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Det foreliggende lille Arbejde er en Gjengivelse af
Buchers: die Kunst im Handwerk, Wien 1872 — med
saadanne Forandringer og Tillempninger, som maatte anses for
hensigtsmassige, dels for at lette Forstaaelsen al det Lieste, dels
al Hensyn til Bogens Omplantelse paa fremmed Grund. For=-
maalet med Bogen er at give en kort, men almeufattelig Frem-
stilling af de vigtigste Kunstflidsarbejders tekniske
Tildannelse tillige med en sammentr@&ngt historisk Frem-
stilling af deres Udvikling i Tidens Leb, al de Forbed-
ringer og Forandringer, som de have undergaaet. Ved Besog i
Mus®er, Udstillinger o. s.v. skulde den navnlig kunne benyttes
som en Slags Haandbog af den Klasse Besogende, der paa visse
Punkter maatte savne den fornedne fagmessige Indsigt, der i
saa hej Grad hjelper til at faa det rette Syn paa Sagen og be-
vare et sundt og sandt Indtryk af det Sete, og den skulde saa-
ledes forhaabentlig bidrage i al Fald Noget til at give et fyldigere
Udbytte af saadanne Beseg. Man 'vil maaske paa flere Steder
beklage Savnet af Tegninger og lllustrationer, men disse vilde
altfor meget have foroget Bogens Omfang, og derved beravel
den dens egentlige Hovedformaal, nemlig at tjene som Lom-
mebog for Lagfolk ved Udflugter paa Kunstflidens Omraade.
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Indledning.

K gledeligt S@rkjende for den nyere Tid er det, at
Kunst og Videnskab, disse to magtige Loftestenger
for Menneskeaanden, mere og mere skaffe sig Indpas i
den almene Bevidsthed, skjondt det vel desvarre maa ind-
rommes, al der hist og her findes Efternelere, hvem det
enten skorter paa Villie eller Evne, eller maaske paa begge
Dele, for at kunne slutle sig til deres Fane. Det er, som
om disse to Dannelsesmidler efter falles Samraad omsider
havde slultet Forbund, for at tage den langsomme Menne-
skeslegl med ét felles Stormleb; fra Borgen og den
Lardes Lonkammer have de med stedse rivende Fart spredt
sig om Ul alle Stender, ja man kunde néasten sige til
alle Aldere, da de end ikke have forsmaaet at yde deres
Bistand til Fremstillingen af Barnets Legelpj.

En vasentlig og betydningsfuld Stotle have de begge
havt i Haandverket, ligesom omvendt delle i hpjeste
Maal kan takke hines foredlende Indflydelse for det Op-
sving, del har taget i den senmere Tid: de store natur-
videnskabelige Opdagelser have saaledes letlet Haandgjer-
ningen og udvidet dens Omraade, og samtidig har Kunsten,
serlig Maler- og Billedhuggerkunsten, anvist den Vejen
ved at aabne Blikket for det Formskjenne 0g Formsande.

Det er ved denne Samvirken mellem Kunst og Viden-
skab paa den ene Side og Haandvark paa den anden Side,
at Kunsifliden med dens mangehaande Arbejder er op-
staact, og det er derved blevet muligt for Kunsten at bane
sig Vej tl den Enkelte, der for stod fjernt fra den, derved
at den i Kunstflidsarbejderne har faael Lejlighed til stadig

Bucher. Kunstindustrien, 1




al aabenbare sig i vor umiddelbare Nerhed, idet den
treeder os imede i vore daglige og hjemlige Om“nclsu'
ikke blot i vore Smykker og Prydelser, men i vore Muhlu’,
vorl Husgeraad og vore [\ld’tlnlll"s(\kl\u' Yel er Alt i
denne Henseende endnu ingenlunde som del burde vare
indenfor vore Vegge, men Vejen er i al Fald banet for
den gode Smag og rene Stil, og man maa derfor med
Glede hilse enhver Bestrebelse, der gaaer ud paa al fremme
Kunstfliden og befordre Udbredelsen af dens Arbejder, lige-
som ogsaa den, der mener det @rligt med Kunsten, maa
glede sig ved at den opherer udelukkende at lJcnc tit
Luxus, og atter bliver, hvad den var i sin hejeste Blom-
stringstid, Noget som Enhver foler sig mnatarlig hendraget
lil, og som ligger indenfor hver Enkells Rakkeevne.

En haardnakket og lislig Fjende har Kunslfliden idelig
havt at bekaempe i «Moden», denne lunefulde , " man
kunde gjerne sige fjantede Gudinde, som Aar ud og Aar
ind krever og desvatre ogsaa modm%r de besynderligsle
Offre paa sit Naragligheds-Alter. Den haaner og trodser
al sund Fornuft og god Smag, 0g svinger sil Scepter med
den yderste Vilkaarlighed; den foreskriver os Snittel paa
vore Kledningstykker, Farven og Formen af vore Mobler 0g
vort Husgeraad, og tvinger os il idag at betragte det som
smagloest 0g upassende, som vi igaar ansaa for smukt og
og lilfredsstillende, — og, hvad der naslen er del aller Verste,
den anferer ingen Grunde og Forklaringer for sine Be-
falinger, men erklerer med et tyrannisk Magtsprog alt det
Nye 101 godt og rigligt, blot fordi det er nyt. Def er
vasentligc for at modaxbcldt, 0g begrendse denne farlige
Gudindes Magt, at man i Museer 0g Kunslflidssamlinger har
besirebt sig for at stille de rene og smukke Arbejder frem
for den Enkelles @je, for derved at lede Smagen tilbage

i det relte Spor, naar den er i Faerd med at komme paa
Modens Afveje, men del bliver da ogsaa den Enkeltes Pligt,
efter Evne ab bidrage Sit til del Godes 0g Skjonnes me-
gang og Sejer, idet han hverken villicles lader sig rive
med af den hurskende Mode, eller, for at veare aparle,
hensynsles trodser den almindelige Smag.




Vi skulle nu gaa over til nermere at betragle Kunst-
indusiriens Formaal og dens Forhold (il den egentlige
hojere Kunst, der er det Beaandende i den, medens det
manuelle Haandvaerk maa betragles som dens mere legem-
lige Bestanddel. Medens saaledes den hejere Kunsts For-
maal kun er at lilfredsstille Skjenhedssandsen, og Haandvarket
derimod har til Opgave paa en praklisk Maade at (ilfreds-
stille Menneskets Fordringer om Hygge og Velvere, soger
Kunstfliden samtidig at lese begge Belingelser, og dens
Arbejder maa derfor paa én Gang vaere hensigtsmassige
og skjonne i delle Ords kunsineriske Belydning.

Kunstfliden kan altsaa betragtes som Overgangsleddet
mellem den rene Kunst og Haandverket, og det vil ogsaa
ved en naermere Belraglning vise sig, at det ikke altid er
muligt, at drage en bestemt Grandse mellem disse to, at
afgjore med Beslemthed, hvor Kunslten opherer og Haand-
verket begynder, og omvendt. Den Tegning, det Billede
eller det Maleri, som udgaar fra Kunstnerens Haand, maa
saaledes i og for sig belraglet udelukkende henregnes (il
den rene Kunst, men benyltes det f. Ex. i Medaillonform
som delvis Loft- eller Vegprydelse i et Varelse, saa
befinder del sig paa Overgangen lil Haandvarket, saa hen-
herer det il den dekoralive Kunst. Det Samme gjelder
om de kvindelige Figurer, som Billedhuggeren fremstiller,
naar de {. Ex. som Karyalider *) anvendes som Stoller og
Barere af Bygningsdele, eller som Figurer ved Springvande.
Bygningskunsten, som med Relle havder sin Belydning
som Kunst ved Siden af Billedhugger- og Malerkunsten,
har dog i de fleste Tilfelde el mere praktisk Formaal:
snart er det det Nytlige, som anvendes i det Skjonnes Tjeneste,
snart omvendt det Skjenne, som arbejder i det Nylliges
Tjeneste. Paa den anden Side maa det Slykke Toj, som
Vaveren lilvicker, det Kar, som Poltemageren Lildanner,
eller den Stol, som Snedkeren leverer med del Formaal

*) De fremmede Ord og tekniske Udtryk, som hist og her be-
nyttes, forklares nermere paa vedkommende Steder. Smlgn.
Fagregisteret bag i Bogen.
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udelukkende at vere Brugsgjenstande, henregnes il det
rene Haandverk; men — fogjer Vaveren et Menster i sit
Arbejde, eller omgiver han det med en farvet Bort, giver
Poltemageren sit Kar en smuk og tiltalende Form, som
ikke umiddelbart er betinget af Formaalet for dels Anyen-
delse, men som heller ikke staar i Strid med denne, og
pryder Snedkeren sin Stol med smukt formede Ben og
Ryg, med udskaaret eller indlagl Arbejde, saa blive disse
Arbejder al henregne under Kunslfliden, forsaavidt de ved-
kommende Haandverkere ikke blot straebte efter kunstnerisk
Formskjonhed, men ogsaa havde den retle Sands derfor
og den fornedne Kjendskab til Kunslens Regler,

En af de vigligste Regler, der s@rlig maa tages Hen-
syn lil ved ethvert virkeligt Kunstflidsarbejde, er da den,
som alt ovenfor er berorl, al den Form og Prydelse, som
anvendes ved et Arbejde ikke staar i Uoverensstemmelse
med det prakliske Formaal, der tilsigtes, saa al den ikke
besveerliggjor den Brug, der skal gjores af vedkommende
Gjenstand, ligesom ogsaa den Tanke, der er gjennemfort
i Dekorationen maa staa i passende Samklang dermed. At
anbringe en takket Rand paa en Pokal vilde saaledes veare
meningslesl, da den derved table sin Belydning som Drikke-
kar, og paa samme Maade vilde det veere urigtigt at an-
bringe ophojet Snitveerk paa den indre Side af en Stoleryg,
da det vilde forstyrre den Hvile og Stelte, som den er
bestemt for; i begge Tilfelde vilde Prydelsen modarbejde For-
maalel med den Del af Arbejdet, hyvorpaa den blev anbragt,
0g saaledes fuldsl@ndig vare paa urelle Plads. Fejltagelser
af lignende Art trefles desvaerre kun altfor hyppig; en
stor Klasse «Damearbejder» f. Ex. i Perler, plastiske Blom-
ster af Klede og lignende Sager staa fuldst@ndig udenfor
Regelen: som rene Kunstverker kunne de ikke betragles
paa Grund af Stoffets Beskaffenhed, og paa den anden
Side tjene de snarere il at gjere de Brugsgjenstande, paa
hvilke de gdsles, ubrugbare.

Der maa fremdeles ikke vaere nogen Modstrid mellem
Gjenstandens prakliske Formaal og den Prydelse, der an-
vendes. Hvor urimeligt er det saaledes ikke f. Ex. at

R R T T

R,



}\

pryde en Arbejdskurv eller Bredbakke med Kkrigeriske Em-
blemer, ikke al tale om al anbringe Aftryk af Billeder paa
et Lommetorklede, og dog foreckomme den Slags Menings-
lesheder kun altfor ofte. El andel, men mindre skrigende
Misgreb er det, naar der anvendes kunsineriske Prydelser,
ikke blot paa Randen, men ogsaa paa Bundfladen af en
Tallerken, eller paa den indre Side af en Kaffekop, da dog
begge ere besltemte til at bedaekkes med Neringsmidler;
desuden strider det ligefrem mod sund Felelse, al bruge
en billedlig Fremslilling som Underlag for Kjed, der skal
bearbejdes med Kniv og Gaffel. Ligeledes maa man ved
Ornamentationen tage Llilborligt Hensyn lil hver enkelt Dels
Bestemmelse, om det skal bares af noget Andet, eller
sely stolte og bere det Ovrige o.s. V.

Ikke mindre vigtigt, hvad Valget af Prydelserne an-
gaar, er det at have Blikket henvendl paa Beskaffenheden af
det - Stof, hvoraf Gjenstanden er fremslillet. El Baand f. Ex.
kan vere et fortraffeligt ornamenterende Moliv, men el
frit flagrende Baand af Melal eller Porcellazn er i sig selv
meningslest. Af samme Grund maa man forkaste den
Mode, der gaar ud paa at male Glas saaledes, at det
faar Udseende af Porcellen, eller Porcellen saaledes, at
man kunde antage det for Trae o.s.v. Glas ber kun
vise sig som Glas, Porcellen som Porcellen; ved at be-
roves sin Gjennemsiglighed og Evne til at bryde Lys-
straalerne mister nemlig det forste Stof sine mest ejen-
dommelige og verdifulde Egenskaber, og lige saa urime-
ligt er det, at ville give del skjore Porcellen Udseende af
at vere nogel rent Andet end det i Virkeligheden er.

Billedlige Fremstillinger maa anbringes saaledes at
de kunne overskues som el samlet Hele; derfor maa
runde eller kantede Beholdere, som Vaser, Glas, Lampe-
fodder o. lign. ikke prydes med Tegninger eller plastiske
Fremstillinger , som danne el sammenh@ngende Hele, der
egentlig var bestemt til at ses paa én Gang, men hvoraf
man allsaa kun kan opfalte et enkelt Parli ad Gangen.
Navnlig treeder Misligheden ved en saadan Dekoration
folelig frem ved kantede Beholdere, f. Ex. naar der paa




el saadant Kar er indslebel en Jagtscene, hvor den jagede
Hjorl bral gjennemskjeres af en af Sidefladernes Kanter,
ikke at tale om at de indalsede Fordybninger i Billedet
skamfere Glassels Form. Besleglet hermed er den af
Majolikamalerne anvendle Maner, at udbrede et Billede
over Fladen og Randen af et Fad eller lignende Gjenstand,
saaledes al de enkelle Figurer vise sig knekkede og for-
kortede; dog kan her anferes som Undskyldning for en
saadan FremgaBgsmaade, at ved Majolikaarbejder fra den
bedre Tid tankles der ikke paa en virkelig Anvendelse af
saadanne Fade, men at man derimod narmest benyttede
Fadets Medaillonform og dets Randbegrendsning som et
passende Underlag for en billedlig Fremstilling.
Ornamentiken henter sine Motiver fra hele den levende
Natur, og lildels ogsaa fra den liviese: den benylter
saaledes Former af Frugler, Blomster, Blade, Ranker,
Grene, Krystaller, Baand, Ax, Sommerfuglevinger og
lusinde andre Gjenstande. Men her gjelder det om ikke
at slille sig il Formaal at frembringe skuffende mnatur-
sande Efterligninger eller rettere Kopier af Naturen, at
strebe efter al give det Udseende af, " at der f. Ex. hang
virkelige Frugler ned fra Randen af et Baeger, eller som
om der laa virkelige Blomster paa en Tallerken, der er
besteml lil al modtage Fodevarer, eller som om del var
virkelige Insckter, der kreb om paa et Stykke Kjoletgj.
Det bliver derimod snarere Malerkunstens Opgave, at
studere Naluren i alle dens Enkeltheder, og aflure den
dens smaa Hemmeligheder, saa al man derefter kan
fremstille et enkelt Afsnit eller Begivenhed saa sandt som
muligt, saa al Beskueren lror al have Virkeligheden for
Oje. Ved den dekoralive Kunst gjelder det tvertimod om,
idet man henler Moliver fra Naturen, al udfinde 0g gjen-
give del til Grund liggende ved disse Former, saa al de
fremirede i deres ideelle, rene og regelmassige Skikkelse ;
bestraeble man sig derimod, med el saadanl Maal for Oje,
ogsaa for at gjengive Uregelmassighederne og Tilfaeldig-
hederne, saa vilde man begaa et lige saa stort Misgreb,
som hvis omvendt Maleren paa sin Side vilde give sig (il f. Ex. i
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et Frugtstykke at fremstille Drue ved Drue og Blad ved
Blad i fuldstendig symmelrisk Orden. Del, som det allsaa
vesentligt kommer an paa her, er at fore den tilfeldige
Form, som el eller andel Naturprodukt har, tilbage til sit
ideale Forbillede, med andre Ord at udfinde Stilen i det.

Man .siger nu endelig, at et Kunstflidsarbejde har
den retle Stil, naar det opfylder de ovenfor omtalle Be-
tingelser, naar del svarer til den Brug, der skal gjoeres af
det, og dog har en smuk Form, Farve og Prydelse, og
naar disse hverken slaa i Strid indbyrdes eller med Gjen-
standens Formaal og del Stof, hvoraf den er tlildannet.
I de forskjellige Tidsaldere og indenfor disse aller hos de
forskjellige Nationer har nemlig den skabende Kunst paa
en Maade dannel sig sit s@regne Sprog, som finder sit
vesentligste Udtryk i Bygningskunslten, men som ogsaa
kommer il Orde i alle ornamentale Kunsler. Delte Sprog
kaldes den bestemte Tids Kunststil, og i denne For-
stand taler man om den greske, romerske, gothiske o.s.v.
Stil.  Den Belingelse, der nu fremdeles stilles er, at der
ikke ved et og samme Arbejde anvendes Former, der til-
here forskjellige Stilarler, som derved blandes sammen,
da en saadan Blanding nedvendigvis maa gjore et slet
Indtryk paa den dannede Smag, paa samme Maade, som
det steder Oret, om En vilde begynde en Sa@ining paa
Dansk, forlselte den paa Fransk og slutle den paa Tydsk.

En vasentlig Belingelse for Enhver, der vil beskjaef-
tige sig med Kunsten, enten i det Store eller det Smaa,
bliver det derfor at gjere sig bekjendl med de forskjellige
Stilarter. = Paa Grund heraf, og da det som sagt er i
Bygningskunsten, at Stilarterne ere Lydeligst udpregede,
skulle vi begynde med at give en korl, sammenlr@ngt
Fremstilling af de vigligste af disse, hvorved der tillige
lilbyder sig Lejlighed til at blive bekjendt med Belydningen
af endel Udlryk og Betegnelser, som alter komme il An-
vendelsé ved Skildringen af de forskjellige Kunstflidsarbejder.




I Oversigt over Stilarterne.

A. Orientalsk Kunst.
1. Den wmgyptiske Stil.

Lystcn til kolossale Foretagender og Forhold i deres
Monumenter havde Agypterne Llilfelles med alle den tid-
ligste Oldlids Folkeslag. Den store Rigdom paa haard
Sten, som Bjergkjederne langs Nildalen frembede, blev fra
@ldgammel Tid benyilel som Materiale for Bygningskunsten,
0g bidrog vasentlig til at fremelske en Smag for store,
hele, simple og ubrudte Former. /Agyptens og Jordklo-
dens @ldsle Mindesmarker ere de kolossale Pyramider
(Kongegrave) i Omegnen af den gamle Hovedslad Memfis
(i Nerheden af del nuverende Kairo). Navnlig udmazrker
Pyramidegruppen ved Gizeh, som er opfort i det 4de Aar-
tusinde for Kristus, sig ved storslaaede Forhold: den
storsle, Keops Pyramiden, har en Grundlinie af 767 Fod
(omtrent hele «Slotspladsens» Langde, regnel fra Beorsen
til Hojbro) og en lodret Hojde af 479 Fod (over fire Gange
«Rundetaarns» Hpjde). Saavel fra den @®ldre som fra den
yngre Tid findes desuden en Mangde Gravanlag, men
af mere underordnet Betydning med Hensyn til Stilen.
Agyptiske Templer kjendes forst fra en senere Tid, det
2det Aartusinde f. Kr.; Templets Inderste, Allerhelligste,
bestaar af et Kammer, hyppigt helt og holdent udfert i
én Slen (en Monolith); i delte Kammer havde det levende




Dyr (Kat, Oxe, Krokodil, Ibis o.s.v.), der repraesenlerede
Guddommen, eller var helliget til den, sil Ophold. Foran
dette Allerhelligste og de kun for Praesteskabet tilgengelige
Rum, som sluttede sig til det, byggedes en hypostyl
Sal (en Sal, hvis Loft i hele sin Léangde beares af Sgjler),
foran denne alter en eller flere rummelige Gaarde, om-
givne til alle Sider af Gange, hvis Loft bares af Sejler
eller af firkantede Piller, til hvis Forside en kolossal Stalue
slutlede sig. Indgangen ude fra Ll disse Gaarde dannedes
af tlo maglige Taarne, Pylonerne, i Form af en stejlt
opad lebende, afstumpel Pyramide, hvis store, glatte Flader
smykkedes med Billedveerk. Udadlil smykkedes desuden
Indgangen med uhyre, i én Sten udferte Statuer og Obe-
lisker foran Pylonerne (som Exempel paa Obeliskformen
henvises til Granilobelisken over de Faldne paa Garnisons
Kirkegaard).

Del Ejendommelige ved Zgyplernes Bygningskunst be-
ror allsaa vesentlig paa Sejleformen som Berer af flade
Lofter; Hvalvinger spille aldeles ingen Rolle her. Af
Sejler haves forskjellige afvigende Arter: 1) med cylin-
drisk, opad il svagl lilspidset, Skaft, hvis Overflade er ind-
dell ved flade, lodretle Rifler med skarpe Kanter, Kapital
(Hovedstykket) og Basis (Fodstykket) mangler, men Over-
gangen fra Gulvet til Sejleskaftet er betegnet ved en bred,
skiveformet Plade (Plinthus); en sterre Rolle spille dog
2) Sejler, som ere en Llydelig Efterligning af Planteformer,
idet Skaftet har Form af 4, 8, eller 12 sammenbundne
Stengler, og Kapilaelet har en lignende Inddeling, i sin
Helhed omtrent Form af en lukket Knup; efterhaanden
forsvinder Inddelingen i Stengler og Sejlens Overflade bliver
fuldkommen glat og smykkes da med Billedvaerk og
Hieroglyfskrift (den hellige Billedskrift). Sejlen med
den glalte Overflade har undertiden el sé@rligl pragtfuldt
Kapiteel i Form af et aabent Blomsterbaeger. 1 Sejlen fra
en senere Tid finder man en mangfoldigere og mindre
regelmassig Efterligning af Planteformer (Palmer, Papyrus
0. 8. v.), eller Kapitelet faar Skikkelse af fire sammen-
stedende Gudindemasker.




2 Mellemasiens og Vestasiens Stil.

Bygningsstilen hos de veslasiatiske Folk, Assyrerne,
Babylonierne, Perserne, Feonicierne, Joderne
0.s.v, har man hidtlil kun ufuldstendig veret i Stand til
al paavise af Levningerne af deres Byer og af skriftlige
Berelninger. Af Viglighed ere de ved Ninives Ruiner fundne
ornamentale Malerier og Relieflremslillinger, som synes at
antyde, al del er herfra, al de fanlasliske Dyreskikkelser,
bevingede Lover og Tyre, Dyr med Menneskehoveder, som
ogsaa visse Planleornamenter og geomelriske Figurer have
fundet Vej til Grekerne. Ejendommelig for Persernes 0g
Medernes Bygningsslil er Sojlernes Kapiteler, som ere dan-
nede af to i Ryggen sammenvoxede Forkroppe af Tyre
eller Enbjorninger, eller dannede ved Sammens@tninger af
el oprel slaaende og el omvendt Bager. (Paa Antikkabi-
nettel i Kjebenh. findes tre Reliefplader fra det gamle assy-
riske Palads i Nimrud.)

3. Den indiske Stil.

De gamle indiske Bygningsvarker, der ikke ere paa-
virkede af Muhamedanismen, og hvoraf der findes mang-
foldige store Levninger saavel i det egenllige Hindostan
som paa Halveen Dekan og omliggende Qer, lade i deres
vilkaarlige og fantasliske Former ikke nogen egentlig gjen-
nemgaaende Stil (reede klart for Dagen. Alle have de
udelukkende religios Beslemmelse, og ere paavirkede af
de 1o modsalte religiose Anskuelser, den fantastiske Brah-
maisme, der fra det 6le Aarhundrede f. Kr. efterhaanden
fortrengles af den renere og inderligere Buddhaisme,
for alter senere, efter flere Aarhundreders Forlob, at vende
sejerrig lilbage. De @ldste, i Klipper indhuggede, brah-
manske Groltetempler beslaa af flade Lofter, baarne
af Sojle- og Pillereekker, de sencre buddhistiske derimod
af Tondehvealvinger — den simpleste Slags Hvalving,
dannel i Form af en Halvkreds, hvis Endepunkter hvile
paa to modslaaende, ligelobende Mure.,  Sgjlerne eller
Pillerne ved de brahmanske Templer ere meget brede i
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Forhold Lil deres Hejde, og beslaa af ovenpaa hverandre
stablede firkantede eller afrundede, udbugede Blokke
og Plader eller «Puder», som for del Mesle ere overl®s-
sede med Forsiringer og gjore et tungl og plumpt Indtryk.
Derimod ere Spjlerne ved de buddhistiske Bygninger slankere
og smukkere i deres Maalforhold, og med bedre afpassede
Forsiringer.  Foruden Groltelempler frembragle Brahmais-
men ogsaa fritstaaende Templer eller retlere Tempelsam-
linger, de saakaldte Pagoder, omfaltende hele Grupper
af Bygninger, bestaaende af flere lave Stokverk med af-
rundede Tage, og, idet hele den samlede Masse aflager
pyramidedannet opefter, ender den i et kuppelformet Tag.
Ogsaa disse Pagoder ere rigl smykkede med Sejler, Pilastre
(det vil sige firkantede Piller, ikke frilstaaende, men
tradende et Stykke frem af Vaegfladen, for hvilken de
tjene som Dekoralion), fantastiske Snirkler o.s.v.; For-
siringerne forlabe sig i alle optenkelige, vildt sammen-
slyngede Former, hentede fra Dyre- og Planteverdenen.

4. Den kinesiske Stil

er en ejendommelig Afart af den indiske. De pyramidalsk
tilspidsede Templer med de mange Slokvaerk blive her il
slanke Taarne (Porcellenstaarnet i Nanking med ni Stok-
veerk, over 200 Fod hejt) af Tre eller bekledl med
Porcellensplader; Tagene ere endnu mere svejede end de
indiske, med fantastisk Snilverk, smaa Klokker og lig-
nende barnlige Prydelser. I den i det Hele taget brogede
og snirklede Forsiring spille fabelagtige Dyr, navnlig Drager,
en slor Rolle (smlg. det kinesiske Lysthus i Frederiksberg
Have, foruden mangfoldige kinesiske og japanesiske Modeller
i det ethnografiske Museum). levrigl er Kunsten baade i
det Sterre og Mindre bleven uforandrel slaaende paa samme
Trin fra de @ldste Tider indlil nu; hvad derimod de tekniske
Ferdigheder angaar, som vi senere ville faa Anledning il
at omlale narmere, da have de i flere Retninger naael en
hej Grad af Fuldkommenhed.




B. Europas Kunst i Oldtiden.

1. Den graske Stil.

Tre Stilarter udviklede sig efler hverandre 0g havdede
jevnsides deres Plads i den graske Kunsls Blomsiringstid :
den alvorlige, mandige doriske Stil, den yndefulde, lige-
som Kkvindelige joniske Stil og den sirlige , pynlelige
korinthiske. Del er i Sgjlens Form, al disse tre Stilarters
Ejendommeligheder (rade klarest frem.

a) Den doriske Sojle (smlg. Porlalen ved Ind-
gangen (il Frue Kirke) bestaar kun af to Dele, Skaftet
(paa Graesk Stylos) og Kapitzlet (af det italienske
capitello, Sejletoppen). Skaflet, som slaar umiddelbart
paa Underlaget, uden Basis (Fodstykke) er kannellerel
(af det ilalienske cannella, Fure), det vil sige furet paa
langs ; de enkelle Rifler (Kannellurer), 16— 20 i Tallet,
have en flad Hulning og stede sammen i skarpe Kanter
efler hele Sejlens Langde. - Skaftet er svagt lilspidset,
efler en fint antydet Buelinie (Enlasis). [ Medfor af deres
overordentlig fint udviklede Formsands sogle nemlig Gra-
kerne at modarbejde et Sandsebedrag, som er begrundet
i den Maade, paa hvilken vi se; en i fuldkommen lige
Linie opsligende Sejle vilde opfalles, som om den hen
imod Midten var smallere og mod oven aller bley bredere,
stod den fuldkommen lodret, saa vilde vi synes, al den
heldede lidt for over; lange vandreite Linier synes , naar
de ligge over vort @jepunkl, at have en svag Krumning
op efter, i modsat Fald ned efter. Derfor lod man allsaa
Sejlen bugne svagt ud paa Midlen, og gav den en ube-
Lydelig Heldning bag over, medens Sokkel- og Taglinier
fik fine Krumninger, modsat de lilsyneladende, som vilde
vise sig ved de lange vandrette Linier. Men denne Ud-
bugning, Heldning, S@nkning o.s.v. er saa jevn og saa
fint afpassel, al forst de aller nejeste Maalninger have
skaffet Klarhed i delle Punkt. — Flere kraflig udskaarne
Ringe, undertiden ogsaa en Hulstav (rendeformel For-
dybning i Omkredsen) danne Overgangen mellem Skaftet
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og Kapitelet, der bestaar af to Dele, en rund «Pude»,
den saakaldlte Ekinus, med en smuk og kraflig Runding
op efter, og ovenpaa denne en bred kvadralisk Plade,
Abakus. Paa Abakus hviler dernest Arkitraven, ret-
vinklede Bjelker, der strakke sig fra den ene Sgjle Uil
den anden.  Arkitravbjelkerne afgrendses for oven af et
fremspringende Baand, og derpaa feolger til Understottelse
af Taget, med bestemle Mellemrum, firkantet tilskaarne
Stotter med lodrette Indsnil, de saakaldte Triglyfer (Tre-
snit); Mellemrummene mellem disse, Metoperne, have
oprindelig veret aabne, og maaske tjent som Vinduer,
men senere lukkedes de med Stenplader, der prydedes med
hojt Relief. Triglyfer og Metoper danne tilsammen Frisen
(af del franske frise, beslegtet med Fryndse, allsaa Bort,
Bremme). Over Frisen rager Krandsgesimsens Hengeplade,
Gejson, frem, med skraat fremspringende Plader, de
saakaldte Mutuli (Bjelkehoveder), paa sin underste Flade,
svarende lil Metoperne. Fra hver af Gejsons Endepunkter
haever sig endelig i skraa Retning en lignende Gesims;
disse tre Gesimser indeslutte saaledes en lrekantet Flade
eller Gavlfelt, det saakaldle Tympanon. Saavel under
Baandet, som adskiller Arkitraven fra Frisen, som under
Mutulerne henge de saakaldle Draaber, mindre, vand-
retle Plader, forneden anbringes de under Triglyferne,
foroven over disse og lillige over Metoperne. Over Tagels
Gejson haver sig den opadbpjede Tagrende (Sima); Gavl-
feltels Grundflade prydes med Statuegrupper (s. Thorvald-
sens Johannes Gruppen) og paa begge Ender af Gavlen
have sig som Prydelser de saakaldte Akroterier i Form
af Blade, Lyrer, Trofeer, eller i Form af Menneske- eller
Dyreskikkelser, som Griffe, @rne o. lign.

1 den doriske Slil har det Hele Praget af del Faste,
Solide og Alvorlige, lettere, slankere og sirligere ere der-
imod Formerne i

b) den joniske Spgjle (smlg. Kolonnaden ved
Amalienborg). Denne Sejle har en Sejlefod (Basis), som
hviler paa en firkantet Plade (Plinthus), og bestaar af
to sammenstedende Hulstave forunden en rund udbejel




(attisk Basis). Skaftet er slankere end ved den doriske,
Kannellurerne dybere og lalrigere (24), og adskilte ved
smalle Flader, ikke som for stodende sammen i skarpe
Kanter, for neden og for oven afslultes de ved Afrun-
dinger, saa at Skaftet ender og begynder uden Kannellurer.
Mellem Skaftet og Kapitelet anbringes et Mellemled Sejle-
halsen, et vandret, prydet Baand af Perlesnors Form, og
Ekinus er plastisk behandlet som Aggestav; Abakus
breder sig over Ekinus i Form af en Pude, som rager
sterkt frem Ul begge Sider og ender i to Snoninger eller
Voluter. Mellemrummene mellem Snoningerne i disse
Voluter kaldes Kanaler, Midtpunktel i Vindingerne djel.
Arkitraven beslaar ikke af én sver Bjelke, men af en
Samling svagere Plader, Frisen danner én sammenh®ngende
Flade, prydet med Billedvierk, i Stedet for Mululerne
kommer en Rekke terningformede Fremspring (Tandsnit),
adskilte ved korte Mellemrum, Tagrenden faar Bolgeform
(Karnis).

¢) Den korinthiske Sgjle (smilgn. Spjlerne over
Hovedindgangen til Kristiansborg Slot, ved Resterne af
Marmorkirken o. fl. a., dog mangle Kannellurerne) hviler
gjerne paa en allisk Basis, Skaflet er slankt og kannel-
leret som det joniske, og afslutles foroven' med en Rund-
stav (Pude med udbuel Profil, medens Hulstavens er ind-
buet). Over denne udvikler Kapitelet sig, der oprindelig
er udlenkt af Billedhuggeren Kallimakos c. 400 f. Kr.;
del har Form af et Beger af mangefligede Akanthusblade
(Bjnrncklo). Antallet af Bladrekker, og disses indbyrdes
Ordning er forskjellig, dog kan felgende Regel néaevnes:
forst en Rekke Blade, i hvis Mellemrum den anden Rakke
Blade udvikler sig, imellem disse komme endelig atter
Blade, Blomster og Stengler frem. Slanglerne 0g Ran-
kerne trede i Stedet for de joniske Voluler, ‘men her er
det ikke blot én, der rulles sammen ved hvert Hjorne,
men desuden beje lo sig indad mod Midten, hvor deres
Vindinger meodes. Abakus er bueformet udskaarel, saa at
Buens lo Ender komme til at ligge over Hjornevolulerne,

Pude (Torus) eller ogsaa af en Hulstav mellem lo Puder




Buens Midle belegnes ved en Blomst, [ Stedet for Tandsnit
seer man gjerne pynlelige Kragstene (Konsoler) dannet
af Voluter og Blade. Tovrigl forekommer ogsaa Tandsnit,
saavel som Triglyfer, Draaber o. lign., ligesom i det Hele
taget den korinthiske sammenblander temmelig vilkaarligt
Elementer af den doriske og joniske Stil.

Man har stridt lenge om, hvorvidt Graekerne have
anvendt Farver ved deres Bygninger og Billedslolter eller
ej, men for Ojeblikket synes saavel hisloriske, som kunsl-
neriske 0g kemiske Undersegelser at have bragt Klarhed i
delte Punkt. Fordi Farverne, som muligen vare anvendte
ved gamle graeske Bygninger og Statuer i Aarhundredernes
eller Aartusinders Leb vare forviltrede, eller blevne af-
skurede eller afvadskede, saa gjalt det i lang Tid som
afgjort Regel, at Graekerne havde ladet Marmoret virke kun
ved sin egen nalurlige Farve og sin Overflades Glands,
og da en sand Farveafsky havde bemestret sig Alle i
den nyere Tid, oprertes man formelig ved den blolte
Tanke om, at tillro Grekerne, vore Forbilleder i Alt, hvad
der hedder Skjonhed, et saadant Barbari som at bemale
Marmoret.  Ganske vist, have de heller ikke i den gode
Tid, navnlig efter at de ret havde lart al bearbejde det
herlige Materiale, Marmoret, helt oversiregel Bygninger
og Statuer med Farve, men derimod er del paavist, at
de have fremha@vet Ornamenterne ved delvis Farvning,
f. Ex. malet Bladene paa Kapitelerne, Voluterne, Palmel-
terne o.s. v. rade, blaa eller gronne, eller forgyldt dem,
enten hell eller delvis; ligeledes, at de ved Billedhugger-
arbejder hyppig adskilte de blotltede Dele fra Kledebonnet
ved forskjellige Farver, at de bemalede ©@jnene, Laberne,
Bremmerne paa Kledningsstykker, og forgyldle Haaret,
Prydelserne, Vaabnene o.s.v. Men derved kom det, som
sagl, kun an paa, at fremh@ve enkelle Dele, eller skjelne
dem fra hverandre, derimod var der hverken Tale om-* at
give det Hele et broget Udseende, eller tilstreebe et nalur-
sandt Udvortes, som om Legemsdelene virkelig vare af
Kjod, Bekl@dningen af vavede Sloffer o, s. v. Ved Bygnings-
vaerker af simplere Maleriale, som traengle til Bekladning




med Puds eller Stuk, gik man uden Tvivl endnu videre i
Benyltelsen af Farver *).

Prover af Grakernes ornamentale Maleri have vi i de
talrige Vaser, som blive udgravede og endnu hyppig findes
i Grakenland, paa Sicllien og i forskjellige Egne af det
italienske Fastland; til disse skulle vi vende tilbage ander
Afsnittet «Keramik» .

Af graeske Ornamentformer have vi endnu at omtale de
vigligste Arter af Vindinger og Snoninger i Form af Striber
eller Baand: M@zander (opnavnt efter den mangebugtede
Flod af dette Navn i Lilleasien) retvinklet Baand, — Guil-
loche, naar Baandet slynger sig i Kredsform. Alle disse
Former lilstede mangfoldige Varialioner, alt eftersom der
kun anvendes ét eller flere sidelobende Baand, og efter-
som Vindingerne ere mere eller mindre sammensatte. Disse
Ornamenter saavel som de tidligere berorte Aig- og Perle-
slave henregnes lil de saakaldte lebende Forsiringer (des-
sin courrant), ved hvilke Mensleret bestandig gjentager
sig. Endelig er endnu at navne Lissenen, en pilaster-
aglig Vegstribe, men ‘uden Sejlens Leddeling, altsaa uden
Basis og Kapitel. 1

2. Den olditaliske eller etruriske Stil.

De endnu bevarede Bygningsverker af Etruskerne
og Lalinerne (to gammelitaliske Folkeslag for Romer-
liden) robe allerede Paavirkning fra Grakenland. Hyppig
forekommer saakaldte kyklopiske M ure, som bestaa
af uregelméssig lilhugne Klippestykker, sammenfojede uden
Bindemiddel, fremdeles uegentlige Hvelvinger, til-
vejebragte ved fremkragende Stenskifter, idet hvert Skifte
rager el Stykke frem over det underliggende. Bygningen
af virkelige Hvalvinger ved Hjelp af Stensnit

) En interessant lagttagelse blev nylig gjort i Athen ved Af-
dekkelsen af en Gravgade. De plastisk rigt smykkede Gravstene
viste sig nemlig anstregne med Farver, som imidlertid for-
svandt efter at de en kort Tid havde vaeret udsatte for Luften.
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(dannede ved Sammenfgjningen af kiledannede Sten, af
hvilke de to yderste hvile vandret paa Sidemurene, medens
den midterste, Slutstenen, staar fuldkommen lodrel, og
som alle indbyrdes stelte hverandre) har vaeret Llid-
ligere kjendt i Italien end i Grakenland (cloaca maxima
i Rom fra 6te Aarh. f. Kr.). Etruskerne frembragte
ogsaa plastiske Arbejder i Metal eller Ler, men stive
og haarde i Tegningen. Del mest glimrende Vidnesbyrd,
om deres Kunstsands og Feaerdighed i Fremslillingen af
mindre Kunstsager har man i.de saakaldle Antlicaglier,
Luxusgjenstande i Bronce eller Guld, saasom Haand-
spejle med Graveringer paa Bagsiden, fint forarbejdede Zsker
(Gister®))-o. 5.V
3. Den romerske Stil.

Romerne modloge deres Kunstformer forst fra Elru-
skerne, senere fra Graékerne, men med deres Blik for det
Prakliske og med deres tekniske Ferdigheder gave de dem
snarl en ejendommelig Uddannelse. Fra Etruskerne hentede
de Bygningskunsten, s@rlig Kunsten alt hvalve, som
saa meaeglig udviklede sig under dem, og fremkaldte en hel
ny og belydningsfuld Uddannelse af Arkitekluren; de graeske
Former benyttede de derimod for en stor Del blol som
Dekoralion.  Buehvealvingen udvikledes il den saakaldle
Tendehvalving (smlgn. Forhallen i Thorvaldsens Museum,
Fruekirke o.s.v.), en hul Halveylinder, som hvalver sig
over to ligelobende Mure, og paa begge Endevagge, hvis
saadanne findes, frembringe halvkredsformede «Skjold-
buer». Ved Overskering af to Tendehvalvinger under
ret Vinkel, over et kvadratisk Rum, opstod Krydshveael-
vingen (se Buegangene ved, Kristiansborg Slot, Lofterne
i nogle af Kapellerne ved Roskilde Domkirke og mange,
andre), ved hvilken de fire H velvingsemme heve sig
fra de fire Hjornepunkter og mede hverandre i Toppunktet

*) Den beromteste er den ficoroniske Ciste i Jesuiterkol-
legiet i Rom, beskreven i en Afhandling af P. O. Brendsted,

Kjobhvn. 1847.
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for oven, idet de afgrendse fire Buetrekanter eller K a pper.
Desuden Kuppelen, en hul Halvkugle, der dakker et
eylindrisk Rum og Halvkuppelen (over Alteret i Frue
Kirke), anvendt som Dekke for de halveirkelformede Nicher
eller Apsider. Den graeske Sejle benylles ofte blot Ll
al bryde og oplive Ensformigheden ved Vaeg- og Mur-
fladerne, ikke som egenltlig Stolte eller Barer, og skrumper
snart ind til Halvsejle (som kun rager frem af Muren
med sin  halve Runding) eller Pilaster (se Raad- og
Domhuset og «Erichsens Gaard» elc.); ligeledes bley Kan-
nelleringen, som ved den greske Sejle befesler Forestil-
lingen om det Opadstrebende 0g Barende, blol anvendt
som Prydelse, som man efler Forgodibefindende ‘kunde
helt udelade eller lade begynde fra Midten af Sejlen. De
forskjellige Sejlearlers Ejendommeligheder blandedes sam-
men, dog blev det korinthiske Kapitel behandlet med sarlig
Forkjerlighed og udstyret med yppig Pragt, Composita
eller romersk Kapital (se Apistemplet i Frederiksherg
Have). Jo mere Romernes Herredomme udbredle sig, desto
mere uorganisk anvendles de forskjellige Former (suuludcs
Sejler, hvis eneste Stolle vare svage Konsoler, fasthaflede
lil Murene), og desto plumpere og mere overlessede bleve
deres Bygningsvarker.

Af Ejendommeligheder, som enten fuldstendig tilhore
den romerske Stil eller i al Fald forekomme almindeligere
0og i mere uddannet Form i denne end hos Graekerne,
have vi at na®vne: Kassetterne, et Slags Mellemrum
mellem Bjelker, der skare hverandre under relle Vinkler,
eller fordybede Felter paa Lofterne 0g Indersiden af Hvel-
vingerne, prydede med Roselter 0g lignende Ornamenter
(Frue Kirkes Indre); opus reticulatum eller netdannet
Murverk , beslaaende af hele Mure eller Murfeller mellem
lodrette og vandrette Kvadersten, dannet af kvadraliske
Sten, hvilende paa Kanten, saaledes at allsaa Fugerne fik
skraa Relning; Rustica, Murverk af Kvadersten med ra
Overflade og lilhugne Sideflader, samt skarpt afskaarne
Kanter (Foden af Bankbygningen i Kjobh.); Forkrypning
af det tydske Verkropfung), et Fremspring eller en Til-
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bagetreden af Bygningens Flade, som folges af Gesimsen
og de pvrige vandretle Led, hvorved der fremkommer en
Brydning og Kna&kning af Bygningens Flade og de vand-
relle Linier, Vaegnichen il Opstilling af plastiske Arbej-
der; Basilikaen, et Langhus. oprindelig besteml til
offentlige Retsforhandlinger, dannet i Form af en dekket
Sejlehal, der ender i en halvkredsformet Tilbygning, Apsis
(Indre af Frue Kirke). I en saadan Form opferles senere
de forste kristne Kirker, efter al Kristendommen var bleven
anerkjendt som Religion. Triumfbuen til AZre for hjem-
vendende Sejerherrer, Forbilledet for sterre Stadsporte:
den halvkredsformede Buehvalving hviler paa Gesimser,
som atter baeres af dekorative Sejler eller Halvsajler, eller
treede frit frem af Muren; over Buerne er anbragt en,
sedvanlig ved Sejler understotlet, Gesims, over denne aller
en Attika, en Art Etage eller Tilbygning, beslemt til at
maskere Taget eller il at optage Relieffer eller lignende
Prydelser; den kolossale Aressojle, ofte i hele sin Ud-
strekning prydel med Relieffremstillinger; en saregen Art
af denne er den med Skibssnabler prydede Columna
rostrata til Minde om Sejre til Sees; Amfitheatret,
en Bygning af elliptisk Grundform for Kamplege, Dyre-
kampe o. lign., ved hvilket Skuepladsen befinder sig i
Midten, medens Tilskuerne sidde paa Banke, der have
sig jevnl (amfithealhralsk) hen imod Ydermurene; Therme-
anl@®g, slorartede Samlinger af mangfoldige Rum, be-
stemte til Badning, Spadseren, Boldspil, Lasning eller
Kunsinydelse; Vandledninger (Akvadukler) og Viaduk -
ter, Samlinger af Buer i flere Slokvark, Forbilledet for
flere af Nutidens Jernbanebroer over Slugter og Dale;
Gravstene (paa Gresk slele, paa Lalin cippus), sed-
vanlig firkanlede Stotler med Krone foroven, og paa
Hovedfladen prydede med Relieffer og Indskrifter; endelig
Mausoleer, storartede Gravbygninger af eylindrisk Form.

Romernes Dekorationsmaleri have vi lert at
kjende ved Udgravningerne i Pompeji. I delle forekomme
arkilekloniske Former, men behandlede paa en lét og
skjemtende Maade; saaledes sivdannede Sejler, opsligende
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fra en felles Sokkel og delende den kraftig farvede Vag
i Feller, -hvis Midte optages af svavende Figurer eller
storre Malerier; fremdeles Planteornamenter, frit behand-
lede med stor Fantasirigdom, de ben®vnes Arabesker
eller Moresker, fordi de vare meget yndede hos Ara-
berne, hvis Religion forbed dem at benytle billedlige Frem-
slillinger af levende Vasener. De romerske Ornamenter,
i hvilke ogsaa Dyr forekomme paa lignende fantastisk
Maade blive kaldte Grottesker, fordi man forste Gang
(i det L6de Aarh.) fandt saadanne under Jorden, ved Ud-
gravning af romerske Ruiner.

Overgangen til Middelalderen dannes af Mindesmar-
kerne fra den oldkristelige Kunst, forst dem, som fandtes
i de romerske Katakomber, underjordiske Gange, ud-
hugne i Tufsten, som benyttedes af de Kristne paa For-
folgelsernes Tid til Gravsteder og Gudsijeneste. Reliefferne
paa Sarkofagernec (Stenkister, som enten omslutte Liget
umiddelbart, eller anbragt i en Trakiste) og Vegmalerierne
ere endnu holdte i romersk Stil og antyde en Blanding
af hedenske og kristelige Anskuelser. Om Basilika-
formen i Kirkebygningen er talt ovenfor. I denne Byg-
ningsform er Langhuset ved Sejler . delt paa langs i el
bredt og hejt Midtskib og i éU eller to lavere og smallere
Sideskibe il hver Side. Bygningens pstlige Ende med ‘
Apsis indrettedes i Regelen som Kor; undertiden slulter ‘
Apsis sig ikke umiddelbart til Langskibel, men er adskill
derfra ved et bredt og hejt Tverskib. Hvor Kirkebygningen
slutlede sig til en Martyrgrav anlagde man allerede i en
tidlig Tid Gravkirker (Krypter, Kryptkirker) under
Kirkens psllige Del. Men foruden Basilikaen med dens
langstrakle, rektangulere Form oploges fra den romerske f
Kunst ogsaa Former, der slutte sig nermere om et Cen-
trum («Centralbygninger»). Det midlerste — runde
eller ‘kvadratiske — Rum er da bedakket af en Kuppel.
Centralbygningsformen benytledes regelmeessigt til Deobe-




kapeller (Baptisterier), medens Basilikaformen er Grund-
laget for den romanske Stil. Den optoges navnlig i den
byzantinske Stil.

C. Middelalderens Kunst.
1. Den mubamedanske Stil.

Muhamedanismen uddannede paa sin ejendommelige
Maade Bygningsformerne i de forskjellige Lande, over
hvilke den udbredte sig. Saaledes blev Rundhuen il
Kjolbue, en Slags Spidsbue, hvis to Dele danne en
Indbejning for de forene sig i Toppen, saaledes at Spidsen
slutter sig til Buen omirent som Skibskjelen slutter sig
til Skibets Boug. I /Egypten optreder forsl den rene
Spidshue, dannet af (o sammenstodende Cirkelbuer.
Paa Sicilien og i Spanien forekomme saavel de rene Spids-
buer, som Kjolbuerne: Rundbuen uddannedes fremdeles til
den saakaldte Hesteskobue, i Form af en forlenget Halv-
kreds, altsaa en Bue paa over 180 Grader, eller den blev
udtakket. Til de ejendommelige Former for den muhamedan-
ske Bygningsstil henhore Stalaktithvelvingerne (Stalak-
lit 2: Drypstensdannelser), sammensalle af luller smaa Nicher
med nedh@ngende Spidser, og Minarelerne, slanke Taarne
med fremspringende Gallerier, hvorfra Muezzin kalder de
Troende til Ben. Vegfladerne ere enten musiviske (se
Afsnittet Mosaik) eller bekledle med fladt Stukkatur Relief
eller Maleri i taeppeagligt Menslter med brudle, skraat-
liggende Linier, Plantearabesker, cller med Arabesker sam-
menslyngede arabiske Skriftiegn, som paa Grund af deres
Former sarligt egne sig til Ornamenter, navnlig de old-
syriske eller kufiske (efter Staden Kufa ved Eufrat),
mindre derimod den endnu brugelige Kursivskrift eller
Neskhi.




2. Ben byzantinske Stil.

Denne Stil, der udviklede sig selvstandigl paa Grund-
lag af den oldkrislelige, fojer til Hovedkuppelen over det
midlersle Rum flere mindre Kupler over de evrige Rum,
enten Halvkupler, som lane sig op il hin, eller selvsten-
dige Kupler. Spjlekapitelet sluller sig naermest til det
romerske, men har en terrere, fladere Form. Formerne
ere i Almindelighed slive og kantede, Murfladerne derimod
oplivede med Mosaik og Vegmaleri paa Guldgrund.

Den byzantinske Slil udbredte sig for en Del med
Vest (Markuskirken i Venedig o0.s.v.), men dog fortrinsvis
til det pstlige Europa, hvis Beboere modtoge Kristendom-
men fra Byzanz. Efter al det sstromerske Rige var blevet
omstyrtet af Tyrkerne, opstod i Rusland, hvis Bygnings-
stil hidtil havde varet ganske afhengig af Konslantinopel,
en selvstendig Afart af den byzanlinske. Det Ejendomme-
lige ved denne russisk-byzantinske Slil er de mange
storre eller mindre, hgjere eller lavere Kupler, som s&d-
vanlig hvile paa taarnaglige Underlag (Tromler), rage starkt
ud over disse ved deres pare- eller logformede Udbng-
ninger, og ere overstrogne med grelle Farver eller for-
gyldte, — og Valmtagetl el firsidet, stejlt Tag, fra
hvilket Tromlerne skyde frem.

3. Den romanske Stil.

Blandl de europaiske Folkeslag, som opslode af en
Blanding af romerske og germanske Elementer, uddannede
den oldkristelige Bygningsslil sig, som ovenfor bemzarket,
paa en ejendommelig Maade, som man er bleven enig
om al kalde den «romanske». Basilikaen har i Regelen et
Tverskib (Transept), der adskille det mellemste Langskib
fra dels ostlige Forlengelse, Korel, og derved opstod
Korsformen i Anleget af Kirkerne. De enkelte Skibe fik
efterhaanden hvalvede Lofler i Stedet for de flade ved de
gamle Basilikaer, og navnlig fremlraeder den tidligere om-
talte Krydshvalving med sine fre Kapper og Spmme,
hvilke sidste i den senere Tid udha@ves som fremspringende



Ribber. Ved Overskeringen mellem Langskibet og Tver-
skibet lebe Krydshvaelvingerne undertiden sammen i en
(ottekantet) Kuppel; underliden forlenges de to Sideskibe
bueformet om bag Koret og danne den saakaldle «Om-
gang» ; Piller og Sejler optrede ved Siden af hinanden,
de forsle som de egentlige Barere, de sidste nermest
som Afvexling mellem hine. Ofte anbringes over to Bue-
aabninger, der forbinde to Piller .med en mellemstaaende
tyndere Pille eller Spjle, en saakaldt blind*) Bue, der
strekker sig fra den ene Pille lil den anden (Domkirken
i Lund). Pille- og Sejleformen blandes i den Grad sam-
men, at den oprindelige firkantede Pille garneres med
Halvsejler. Derved faaer ikke blotl Pillen et rigere og mere
tiltalende Udseende, men desuden voxe de forskjellige Buer,
som Pilleskaftet har at bare, mere organisk frem af delte,
baade Diagonalribberne, som danne Krydshvaelvingen og
Gjordbuerne, som forbinde to Piller eller Sgjler med
hinanden. I Overensstemmelse med Pillerne ere Gjord-
buerne enten rektangulere i Tversnittet eller formede som
Rundstave. Ogsaa over Portalerne, navnlig over den vest-
lige Hovedindgang til Midtskibel, anvendes afvexlende Piller
og Sgjler for at bryde Ensformigheden og frembringe mere
Liv. Det er stadig Rundbuen, der anvendes, men lengere
hen i Tiden viser den sig en Gang imellem brudl, sam-
mensat af tre (Kleverbladsbuen) eller flere smaa Rund-
buer. Den samme afbrudte Runding anvendes ogsaa ved
Vinduesaabningerne; maaske er den fremkaldl ved Paa-
virkning fra Orienten, men den kan ogsaa vere opstaael
af det saakaldte Hjulvindue, et stort rundt Vindue, der
er anbragl over Hovedportalen og delt ved Rundstave, der
ere ordnede som Egerne i et Hjul. Den romanske Stil
udfolder stor Rigdom i den ydre Udstyrelse, dels i Ud-
smykningen af Sgjlerne med lodrette eller spiralformede

*

«Blind» kaldes en Konstruktionsform, som ikke ev virkelig
giennemfort, men kun antydet paa Fladen, altsaa her en
Bue, som ikke har nogen virkelig Aabning, men er anbragt
umiddelbart paa Vaggen som en Antydning.




Kannelleringer, enkelle eller sammenslyngede Baand og
Zigzaglinier, dels ved at Kapil@lerne prydes med fantastiske
Planle- og Dyreformer og Gesimserne med Friser, som
«landfrisen», dannet af Sten, der vende den skarpe
Kant frem, eller Skakbr@tfrisen, bestaaende af flere
Raekker afvexlende fremspringende og dybere liggende Sten,
der forneden hyppig slulte sig il den saakaldte Bue-
frise, bestaaende af flere smaa Rundbuer; endelig oplives
ogsaa Vegfladerne med blinde Arkader og Lissener, som
forbindes indbyrdes ved blinde Buer.

Det ved Korstogene indledede Bekjendlskab med orien-
talske Bygningsformer og Dekorationsmaader bragte endnu
storre Mangfoldighed tilveje i denne Slil, og man betegner
derfor denne mere blandede Stil, i hvilken Rundbuen,
Kleverblads- og Spidsbuen optrede i samme Bygning som
en saregen «Overgangsstil», der is@r har hjemme i
Tydskland i den ferste Halvdel af det 13de Aarhundrede.

Vore fleste og betydeligste @ldre Kirker tilhore den
romanske Stil, saaledes Domkirkerne i Lund, Ribe, Viborg
og Roskilde, den store Kloslerkirke i Sorg, Benediktiner-
kirken i Ringsted, Kallundborg Kirke, foruden en Mengde
mindre Kirker, deriblandt Rundkirker (fire paa Bornholm,
Bjernede ved Sore, Thorsager ved Aarhus og Storehedinge
Kirke), ikke al glemme den interessante lille Kirke i Fjen-
neslgy ved Sorg.

4. Den gothiske Stil.

Benavnelsen «gothisk» skal vere tillagt denne Stilart
af Italienerne paa en Tid, da man udelukkende sluttede
sig lil Antiken, som en haanende Antydning .af at den
hidrerte fra Barbarer. 1 den senere Tid, da den paany
er kommen fil Are, har man foreslaaet nye Benavnelser,
som den germanske Stil, Spidsbuestilen o. a., hvilke
dog ikke synes al vinde Anklang. Den egentlige Spids-
buestil er opslaaet i det nordestlige Frankrig, og har derfra
i Lebel af det 13de Aarhundrede udbredt sig videre Lil
alle vesllige Lande i Europa. Det Opadstrebende, som
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karakteriserer denne Slil, var netop kjerkomment paa en
Tid, da man enskede at opfere store Kirkebygninger paa
et indskrenkel Rum i Byer, der vare indesluttede af Volde
og Mure. Hvalvingerne dannes af et helt Nat af Gjord-
buer_ og Ribber, de trekantede Felter mellem dem, Kap-
pemé, ere kun Fyldinger, Hvalvingernes egentlige Barere
ere derfor Pillerne, fra hvilke Ribberne udgaa, og som
indvendig garneres af Halvsgjler eller Trefjerdedels-
sojler (paa Tydsk Dienste). Udvendig stelles Bygningens,
af Vinduer sterkt gjennembrudte Mure, af Strabepiller
og Strabebuer (Spraengbuer).

Den romanske Kirkes Grundform bliver i alt Vesent-
ligt bibeholdt, Koret udvides, omgives med Sideskibe 0g
adskilles fra det ovrige Rum ved en hej, paa Sejler hvilende
Skranke, det saakaldle Lectorium,- hvorfra Evangeliet
oplestes for Menigheden. Pillerne modtage rig Ledfejning,
Kapitelerne omgives med Réaekker eller Krandse af Blade.
Alle Former bare Praegel af Bestrebelse efter Lethed og
Pyntelighed, hvilket ogsaa treder frem i de heje spids-
buede Vinduer, der foroven udfyldes med fine Slenstave i
Form af Cirkler, Tre eller Firkloverbladsformer (Dreipass,
Vierpass, trefle, quatrefeuille); det hele Stavvaerk
kaldes paa Tydsk Masswerk, paa Fransk meneau. Lignende
Prydelser gjentages ved Gallerierne og Porlalerne, frem-
deles paa de pyntelige Spidsgavle, over Vinduer o8
Dore (Tydsk: Wimperge o: Windberge, Beskyllelse mod
Vinden, Fransk: pignon). Som andre ejendommelige
gothiske Enkeltheder kunne markes del slanke, lille Pyra-
midetaarn (Fial) eller Baldakinen med en Statue; den
gversle Spids af Spidsgavlen prydes gjerne med.en Kors-
‘blomst og Kanten med mindre Stenblomster (Tydsk Krabbe
eller Knolle). [ den senere Tid af den gothiske Stil, i
det 14de og 15de Aarhundrede, bliver Ornamentiken be-
standig rigere og praglfuldere, is@r paa Lektorierne, Cibo=-
rierne (Baldakinerne over Alterne), Korstolene o.s. V., 08
Stavverket i Vinduerne bliver sammensat af Kkunsligere
Former. )

I de forskjellige Lande antog ievrigt Stilen sine s@regne
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Ejendommeligheder, som man imidlertid her ikke kan gaa
‘nermere ind paa af Hensyn til Pladsen, og fik sine sar-
egne Benavnelser.  Saaledes i England den «dekorerede
Stil» og Perpendikul@rstilen (med lodrel Slavveerk);
her optraeder tillige i den seneste Tid den saakaldle Tudor-
bue eller «Zselsryg», en flad Bue med opad bgjet S[Jids;
i Frankrig Flamboyantstilen med et flammeformet
Menster i Stavverkel, i Tydskland det saakaldte Fiske-
bleremenster, som omtrent svarer il Flammemsnsleret.
Her i Danmark var det nermest den nordtydske Murstens-
gothik, som anvendtes, navnlig paa Vaabenhuse Kapéller,
Klokketaarne o. 1. ved de gamle Kirker, saaledes Hellig
tre Kongers Kapel og del nordestre Vaabenhus ved Ros-
kilde Domkirke, og Koret ved Domkirken i Aarhus. Blandt
de smukkeste gammel danske, golhiske Kirker kan navnes
St. Knudskirken i Odense og St. Pederskirken i Malmg.

D. Den nyere Tids Kunst.
1. Renaissancen.

I det 15de Aarhundrede gik i Italien Gjenoptagelsen af
de klassiske Studier Haand i Haand med Tilbagevendelsen
lil den antike Kunsts Former. Man eflerlignede dog ikke
blot og bart disse Former, men afpassede dem efler de
forandrede Livsbetingelser og Livsretninger. Den antike
Stil oplevede en Gjenfodelse — Renaissance.  Tidligst og
lettest fuldbyrdedes denne Overgang fra den middelalderlige
lil den moderne Stil i Jtalien, fordi de antike Tradilioner
aldrig ganske vare gaaede tabte der, og den gothiske Stil
aldrig riglig havde vundet Borgerret, Italien er-derfor den
®gle og rene Renaissances Hjem, andre Steder udartede
den derimod snarl.

Medens hidtil Bygningskunstens Former bedst lode sig
paavise og iagllage ved Kirkebygningerne, saa (reder der-
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imod i Renaissancen Paladserne i Forgrunden, idet Pragt-
lysten ikke kunde finde nogen Tilfredsstillelse i de mid-
delalderlige Borge, der kun vare afpassede efter Livets
forste Fornpdenheder eller bestemte til Vern mod Fjender.
Ejendommeligl for Facaderne i denne Stil er de saakaldte
Bossager, Kvadersten, ligesom ved Rustikaen, uden at
dog Overfladen nedvendigvis behever al vere ruj de an-
vendes hyppigst ved Bygningens nedre Del; fremdeles
rundbuede, overhvelvede Dere og Vinduer, de sidsle delte
ved Sejler, som alter forbindes indbyrdes ved Buer, saa-
ledes at der under Hovedbuens Toppunkt dannes et Felt,
der fyldes med mangehaande Forsiringer. Der anvendes
ogsaa rellinede Der og Vinduesaabninger, dekkede med
slerke Gesimser, eller afvexlende rundbuede og retlinede;
kraflig fremtredende Gesimser, stottede af Konsoler, Spgjler,
Halvsgjler, Pilastre med frit og rigt udviklede Kapiteler;
Balustrader, Rekverk dannede af Sejler (Balusire) med
udbuet Skaft.

I Kirkestilen gjor Kuppelen sig aller gjeldende, i
Ornamentationen er det den romerske Slils Former, som
danne Grundlaget.

I Frankrig fojedes i den senere Tid (il Renaissance-
stilen heje, stejle Tage og smaa Taarne, Louvrestil, i
Spanien blandedes den med mauriske Elementer, i alle
de nordligere Lande med gothiske.

Hos os begyndle Stilen forst at gjere sig gjzldende
i storre Bygninger under Frederik d. 2den (aldre Frede-
riksborg med den endnu bevarede Badstue og Kronborg
Slot), men anvendles efter en endnu rigere Maaleslok under
Kristian d. 4de (Frederiksborg Slot, Rosenborg, Bersen og
Holmens Kirke i Kjobenh., Kongens Gravkapel i Roskilde
0.s.v.), efter hvem den benevnes som Kristian den
Fjerdes Stil (eller nederlandsk Renaissance). I
Lobet af det 17de Aarhundrede bliver dens Prag mere
mat og maadeholdent (Charlottenborg, Frelsers Kirke),
men faar et renere ilaliensk Preg under Frederik d. 4de
(Frederiksberg og Fredensborg, Landkadetakademiet).
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2. Barok og Rokoko Stilen.

I det sytlende og attende Aarhundrede udartede Renais-
sancen il en snart aandrig, snart aandles Legen med
Former og Linier. Den Lov, at i ethvert Bygningsveaerk
bor en arkitektonisk Tanke vare organisk gjennemfort, gik
nzsten ganske i Forglemmelse, man konstruerede og kom-
ponerede med den yderste Vilkaarlighed, lod ofte det male-
riske Synspunkt herske over det arkitektoniske, medens
Dekorationen blev overmealtet og labte sig i regellast
Snirkelvaerk.

Det var navnlig Jesuiterordenen, som ved sine Kirker
gjennemforte en overdreven og overlesset Renaissance, den
saakaldle Jesuiterstil. Denne Periode i Barokstilen
(barok o: skjaev rund) falder omirent sammen med Ludyvig
d. 14des Regjering, den felgende Parykstilen eller
Rokokostilen med Ludvig d. 15des, efter hvilke to
Regenter begge Stilarter ogsaa ben@vnes. I denne senere
Periode bliver den lige Linie nasten ganske fortreengt af
den krumme og svejede, ikke blot i den indre Udstyrelse
af Paneler (Fyldinger), Konsoler, Rakverk o. a. lign.,
men ogsaa ved Gavle, Tage, ja selv i Bygningens Grund-
plan. Den franske Renaissances heje Tag blev af Arki-
tekten Mansard brudt i to Dele, af hvilke den nederste
har en slejlere Rejsning end den everste (Mansardt: g)
Selvfolgelig traeder denne Tilbejelighed til det Snirklede
ogsaa frem, hvor Kunsten anvendes i det Mindre.

I Danmark optreder Rokokostilen under Kristian d.
6les' og Frederik d. 5tes edsle Regjeringer (det gamle
Kristiansborg, Hirschholm, Jagtslottet Eremitagen, del nye
Amalienborg o. a.), en mere renset Smag spores i den
paafelgende Tid (l,e\'ningcmc af Marmorkirken, Marienlyst
ved Helsingor, Kristian d. 6les og Frederik d. 5les Kapel
i Roskilde Domkirke).

3. - Klassisk Stil.
Den nye Tidsaand, der yurede sig i de republikanske
Bevegelser i Amerika og Europa, Udgravningerne af de
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romerske Oldtidsbyer ved Foden af Vesuv, desuden engelske
Arkitekters Efterforskninger i Ruinerne af de ypperste graske
Bygningsverker, ledede alter samtidig Blikket hen paa den
antike Kunst, som det eneste Redningsmiddel mod Paryk-
0g Rokokoregimentet. Denne Bevagelse frembragte under
Ludvig d. 16de, den franske Republik og det ferste Kejser-
demme mange glimrende, om end noget kolde Kopier af
Forbilleder fra Romertiden, og den har vedligeholdt sig ind
i dette Aarhundrede indtil man atter, efter Napoleons Fald,
vendle Blikket tlilbage mod Middelalderen og senere il
Renaissancen. I andre Lande, navnlig i England, Tydsk-
land og i Begyndelsen ogsaa i Danmark slutlede man sig
mere til de rene graske Forbilleder.

For Ojeblikket dyrkes alle Fortidens Slilarter jevnsides
med mere eller mindre Udbytte; Forsegene, der ere gjorte
for at opfinde en seregen Slil for det nittende Aarhundrede,
ere hidlil strandede; hvilket ligefrem var givet, da de i det
Vasentlige allid gik ud paa en Stilblanding, som det i
vore Dage maa vere alle Kunstvenners Bestrebelse al
modarbejde.
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II. Den textile Kunst.

Det latinske Ord texlilis (af textum det Vaevede, Vavet)
belyder Nogel, som er flettet, vavet eller virket. Under
Bena&vnelsen den texlile Kunsl indbefattes derfor alle de
forskjellige Kunsiprodukter, som opstaa ved Sammenslyng-
ning af bejelige, spandige og sejge Traade, Strimler,
Baand, Straa o.s.v., lige megel om de have deres Op-
rindelse fra Dyre- eller Planteriget, eller ere af Metal;
hertil slutte sig desuden hensigtsmassigst ogsaa andre
Gjenstande, hvis Stof vel ikke er fremslillel paa samme
Maade, men som kunne trede i Stedet for vevede Sager,
og ved kunstnerisk Behandling bringes (il at ligne dem,
som f. Ex. Lader- og Papirtapeter, fremdeles det af Japa-
neserne forferdigede lederaglige Papir, som anvendes Uil
Bekledning. Som den @ldste af de herhen herende tek-
niske Ferdigheder skal da ferst nevnes

A. Fletning.

Maaske kan man i det Hele taget betragle den som
den @®ldste Industri, da Menneskene ogsaa i ‘Urlilstanden
snart maatte fele Trang lil at fremstille Gjenslande, som
kunde tjene dem til Daekke og Beskjermelse mod Vejer-
ligels umilde Paavirkninger, tilmed da Malerialet var lige
ved Haanden i Skikkelse af Siv, Grene, Redder, Basl o.s.v.,
og endelig fordi de saaledes sammenfojede Strimlers for-
skjellige Farve snart maalle lede il at fremstille bestemte
Monstere. I Virkeligheden finde vi ogsaa kunstigt Fletvaerk
saavel hos nulevende, helt eller halvt barbariske Folke-
slag, som Negerne, Beboerne af Sydhavseerne o.s. v.,
som ogsaa Spor af en saadan Kuunslflid kan paavises i
Ornamenterne paa de aldgamle Bygninger i Algypten og



31

Assyrien. Et Fortrin har Flelningen frem for Vevningen, det
nemlig, at de enkelte Traade, Strimler o.s.v. ikke neod-
vendigvis beheve at krydse hverandre vinkelret, men at
der ved Indskydning af skraa Strimler kan skaffes mere
Afvexling lilveje i Mensteret.

Nogen egentlig Uddannelse har Fleltekunsten ikke
modtagel siden sin forste Oprindelse. Dens Anvendelse
indskraenker sig lil Fremstillingen af Tepper og Maatter
eller Kurvefletninger. Til de to ferste benyttes Straa
eller Bast, Monsleret frembringes ved de enkelle Besland-
deles forskjellige Farve, ofte ogsaa ved at tage Silke eller
Guldtraade med Ll Hjelp.  Fortrinlige Arbejder i denne
Relning levere de Folk, som paa Grund af Klimaet ere
henviste til Brugen af kjolige Tapper og Teltforheng, der
tillade Gjennemslromning af Luften. For os er Kurveflet-
ningen af storre Belydning; imellem begge staar Forferdigel-
sen af flettede S®der og spaltede Vidier eller Spanskror.
Straahattefletningen holder sig i det Hele taget i beskeden Af-
stand fra Kunsten, det Samme gjzlder ogsaa om flere
gnende Haandgj erninger, der n&rmest henhere lil Hus-
fliden, som Tilvirkning af Blomster, Ringe og lignende
Sager af Haar, Straaflelning o. s. v.

B. Vaevning.
1. VYavets Fremstilling,

Til at fremstille vevede Stoffer behoves en Maskine,
Veveslolen, som enten kan salles i Bevagelse ved
Hjelp af Hender og Fodder eller (den mekaniske) ved
Damp-, Vand- eller anden Bevagekraft. Det egentlige Vav be-
slaar af lo Traadsystemer, som skare hinanden under ret
Vinkel; de efter Stykkets Lengde lebende Traade Kkaldes
Kjeden eller Rendingen, de-paalvers lobende Islatlen.

Har hver Islellraad under hele sit Lob afvexlende én
Kjedetraad over og derefter én under sig, og gaar lige




saa regelmassigl en Kjedetraad forst over og saa under
Isletiraadene, saa er Tojel glatvavet, ltoskaftet,
lerredsagtigt, og Traadene i hvert System ligge alle
parallelt ved Siden af hverandre. Til denne Klasse hen-
horer foruden det almindelige Lerred desuden Kaltunet,
de uldne Tojer, Taft, Sejldug, Morin o.s.v. Linon
og Moll veves paa samme Maade, men med staerkt spredt
Kjedetraad og los Islel.

I andre klare Tejer, som Flor, Gaze, Tiill o.s.v.
er det ikke blol Islet og Kjedelraade, som skare hver-
andre, men de sidsle overskare lillige hverandre ind-
byrdes; naar nemlig den ene Kjedetraad a, Poltraaden
eller Slyngtraaden, er gaael over, og den anden Kjede-
lraad b, Styktraaden eller Grundtraaden, er gaael
under Islellraaden, saa springer a over paa &'s Plads 0g
omvendt, og ¢ gaar nu aller over, & under den naste
Islellraad, saa al allsaa Pollraadene bestandig have Islet-
traadene under sig, Stykiraadene dem alle over sig.

De kiprede Tojer adskille sig fra de toskaflede eller
Larrederne derved, al istedelfor én ogsaa flere Kjedelraade
ligge afvexlende over og under Islellraadene, og omvendt
ogsaa flere Isleliraade over eMer under en og samme
Kjedetraad. Ved det egentlige Kipper skrider Bindingen
af de paa hinanden felgende Traade paa den ene Led én
Traad frem, saa al der dannes skraa Striber, ved Atlas -
kipretl er delle derimod ikke Tilfeldel.

Figureret bliver Teojel ved en mindre regelmassig,
allsaa mere vexlende Traadforbindelse, saaledes at Mon-
sterel, Tegningen, haver sig fra «Grunden» eller «Bun-
den» af Tejel. Herlil horer Damask (efter Byen Dama-
skus) — Drejl er linned Damask med simple Figurer.

Ved opsiuucnde Bugter af Traade, Nopper, paa
Retlen af Tejet opstaa Flejlerne. Nopperne kunne op-
skaeres (skaarel Flgjel i Modsalning il uopskaaret).

Endelig benylles Traade af forskjellig Farve til Kjede
og Islet; eller Traade af forskjellig Farve sammenspindes
eller sammentvindes for Vevningen. Ved den feorste Frem-
gangsmaade opslaa de melerede, stribede, ta:r’ncde



Tejer, Changeant o. s. v., ved den sidste flammede
(chinerede), isprengte o. s. V.

Al Vaevekunsten lige fra de aldsle Tider har verel
kjendl og dyrket hos alle Folk i den gamle Verden {rem-
gaar saavel af talrige skrifllige Meddelelser og Mindes-
marker, som ogsaa deraf at Opfindelsen naslen overall
tilskrives Guderne. Fremgangsmaaden, der anvendles ved
selve Vaevningen, udviklede sig ganske nalurlig af Fletle-
kunsten: I keltiske Grave har man endnu fundet grove
og lese Uldsloffer, som vare fremstillede uden Vaveslol.
Hos Oldtidens Folk blev Kjeden i Regelen anbragt i lodret
Stilling, saa at Vaveren arbejdede staaende, kun hos
/Egypterne vare ogsaa vandrelle Vaveslole i Brug. Be-
skaffenheden af de Sloffer, som de forskjellige Nalioner
benyltede til Fremstillingen af deres Tejer, fik Indflydelse
paa Udviklingen af og Ejendommeligheden ved deres Kunst;
saaledes Lerredet med sin Glands og Stivhed hos /Egyp-
terne, Ulden imed sine blede og rige Folder hos Grakerne,
Silken hos @slerlenderne o. s. v.

2. Parvning og Trykning.

Farvningen af ferdig vevede Tgjer var ikke ubekjendl
i Oldtiden, og heller ikke Principet, der anvendes ved
Fremslillingen af trykkede Tojer. /gypterne dyppede det
vevede Toj ned i Farvekjedelen, ikke blot for at give det
én Farve, men ogsaa for ab fremslille Mpnstere, som i
saa Tilfelde i Forvejen vare paaferle med forskjellige
Bejser, som befordrede Indirangningen af Farvestoffel i
Traadfibrene, men lillige forandrede Farvens oprindelige
Udseende. Saaledes blev det muligl at give el og samme
Stykke forskjellige Farver ved simpel Neddypning i Farve-
kjedelen, men almindeligere var det, at farve Raaslofferne,
selv for Spindingen; Plinius forteller endog at Ulden
blev farvel paa sclve det levende Faar. Man benyltede %
derlil det i Havplanler og Havmuslinger indeholdle Jod
(et Grundstof, som det forst i den senere Tid er lykkedes
at fremstille som saadant), forunden Plantefarver. Inderne
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figurerede deres fine Tojer, men om man i Oldliden alle-
rede har forstaaet at paalrykke Monsteret, er tvivlsomt
og vanskeligt at afgjore, saalenge vi savne Levninger
af vevede Tejer fra hine Tider., Forst i det 12te Aar-
hundrede kan man med Sikkerhed paavise, at man var
fortrolig med Kunsten at trykke Monstere paa Tgjer ved
Hjelp af Haandformer. Man pressede paa denne Maade
Forsiringer paa Silke- og Learredssloffer, saavel som paa
Lader Ll Tapeler o. lign. I Italien udferte man i det
13de og 14de Aarhundrede Modelaftryk paa Kledning-
slykker med tynde, kridt- eller gibsaglige Masser, som
frembragle tyndt paastrogne Forsiringer. De til Tejlryk-
ningen mest anvendle Farver i Middelalderen vare Sort
(Olie og Kenrog) og Redi (Olie og Rodkridt), Guldet blev
paafert som Stev paa det endnu friske sorte Tryk. Kunsten
at anvende bevegelige Traformer ved Tojirykningen synes
i Middelalderen at have blomstret forst i Norditalien, og
derfra at have forplantet sig il Tydskland. "l‘e)jll‘_ykningen
ledede derpaa til Opfindelsen af Bogtrykkerkunsten, hvorom
Mere senere.

For Ojeblikket er Antallet af Stoffer, saavel fra Dyre-
som Planle- og Mineralriget, der anvendes til Tgjfarver
meget betydeligt; ikke alle lade sig anvende paa elhvert
Slags Tej, mange give forskjellige Farver eftersom de
bringes i Forbindelse med forskjellige Bejser.  Saaledes
giver Aloebiller (Aloegummi) paa Silke brunligt Purpur, paa
Uld Morkebrunt, med forskjellige Bejser Rodt, Brunt, Blaat,
Violet eller Grent. Til Bejserne, som senere under Toj-
trykningen gjores til Gjenstand for narmere Omtale, hen-
regnes forst og fremmest de organiske Stoffer Eggehvide,
Fibrin (dyrisk Trevlestof) og Kase-in (Ostestof) , hvormed
Tojerne behandles, for al faa Farverne Ll at festne paa
dem; dernast Lerjord, Jern og Tin, Farvningen kan
frembringes paa mange forskjellige Maader, saaledes ved
Anvendelse af to Oplesninger, som ved deres Forening
frembringe Farven, eller ved at viede Tojet med Bejse og
derefter med Farvestof, eller ved at vede det med en
Blanding af begge Dele o. s. v.
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Tejtrykningen udferes med Haanden eller med
Maskine. Til Paalrykning af Menslerel benyties Formen
eller Modellen, en Plade af Trea, hvorpaa Tegningen er
fremstillet ophgjet, udfert enten i samme Stof eller i Melal.
Modellen oversiryges med Farve, men saaledes al denne
kun bedzkker de fremspringende Dele af den, altsaa Teg-
ningen, hvorfra den overferes paa Tojet. Skal der trykkes
i flere end én Farve, saa trykkes forst et Omrids, og der-
efter paaferes de forskjellige Farver ved Hj®lp af Passer-
former. Paa enhver Form findes oprindelig hele Teg-
ningen, men derefter foretages en Beskering, saa at kun
de Dele lades tilbage, der skulle have en og samme be-
stemte Farve. Dog kunne de¢ samme Dele af Mensteret
forefindes paa flere forskjellige Former, naar man nemlig
vil frembringe en bestemt Farve ved Paatrykning af for-
skjellige Farver ovenpaa hverandre. Saaledes kan der ved
et Monster, der indeholder Blaat, Gull og Greunt, undvares
en egen Form for Grent, naar vedkommende Parlier forst
trykkes blaa, derefler gule. . For at de forskjellige Farver
ngje kunne anbringes paa den for dem bestemte Plads,
er der paa alle Former anbragl Metalstifter (Rapportstifter),
som passe i lilsvarende Huller i Tejel og Underlaget. Ved
Maskinlrykningen er Monslerel i Regelen anbragt enten
ophgjet eller fordybet paa en Kobbervalse, som bevager
sig rundt om sin Axe, wmedens Tojet fores forbi og (rykkes
ind imod den. Hvad Bejserne angaar, da benylles nogle
lil at feste Farven Lil Tejet: ved Tafeltryk bejses saa-
ledes Tejet forst og derefler paatrykkes Monsteret, hvorpaa
Bejsen mellem Figurerne bortvaskes, ved Bejselrykket
paatrykkes Bejsen paa de Steder, der. skulle modtage
Farven, derefter farves hele Stykket, og ved Udvaskning
fijernes derpaa Farven fra de ubejsede Steder; andre Bejser
benyltes il at borttage Farven paa bestemie Steder —
Enlevagetryk — eller neulralisere den oprindelige Bejse,
i sidste Tilfelde benazvnes de Alsebejser; og hindre
allsaa Farvens Heftning il Tojel, hvilket iovrigt ogsaa kan
opnaas ad direkte Vej for Farvmingen, nemlig ved Paa-
trykningen af en saakaldt Reservage, der skyer Farven,
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deraf Benavnelsen Reservagelryk. Endelig kan man
ved Benyllelsen af forskjellige Slags Bejser opnaa, at Taojet
faar forskjellige Farver, uden at man dog benyller sig af
mere end ét Farveslof.

3. Raastofferne.
B AL,

I den tidligste Tid vare Beboerne af den kolde -Zone
henvisle (il Benyllelsen af HDuder som Beklazdning. Det
naste Skridt forle til Benyttelse af Ulden paa det levende
Dyr; da delte nemlig ofte lod Totter blive h@ngende paa
Buskenes Torne, fandt man snart paa at berpve det dels
Lod ved Plukning og senere ved Klipning, og det Dyr,
som villigst fandt sig i en saadan Behandling, og tillige
leverede del fortrinligste Materiale, mnemlig Faaret, blev
derfor allerede i de @ldste Tider, hele Jorden over, holdt
som [usdyr, ikke blot for Kjodets, men ogsaa for Uldens
Skyld. Man opfandt ogsaa .Midler (il i s®rlig Grad at
udvikle og forbedre Dyrenes Uldproduklion; saaledes syede
man Lammene ind. i formelige Klader, for at Ulden skulde
blive finerc og holde sig renere. Husmedrene spandt
Ulden, en Beskjaftigelse, som til ind i Middelalderen sely
ikke den fornemsle Dame skammede sig ved; forst paa
den Tid, da det romerske Rige nmrmede sig sit Fald, be-
gyndle Damerne at overlade delle Arbejde il deres Slav-
inder.  Faareulden findes benyttet af alle Oldtidens Folk
Nord for Middelhavet, i Landene Syd derfor henylledes
derimod det sprede Kamelhaar.

Faarels Uldbaar staar i sin Sammens@ining Horren
megel nar, belraglet under Mikroskopet viser det sig
sammensal ligesom af smaa Kremmerhuse med takkede
Rande, der paa Overfladen frembringe Rifler eller Skal,
som give Ulden en belydelig Filtelighed, del vil sige
Evne lil, under Indvirkning af Tryk, Varme og Fuglighed,
at danne en sammenhengende, indviklet Masse; den giver
det blodeste Vav, har nalurlig Glands, modlager livlige og
dybe Farver, og vakker ved Berpring Foreslilling om Varme,
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medens Her og Silke have noget Koldt ved sig. Paa
Grund af disse Egenskaber er Ulden fra de @ldste Tider
af bleven anvendt lil Overkleder, Teltdekker, Tapper Lil
Vaegge og Gulve. Selv om der ikke findes Levninger af
Oldtidens Uldtejer, saa here vi dog de gamle Forfallere
beromme de fine og brogede Tejer og Tapper fra Lille-
asien, hvilket Land endnu den Dag idag indtager en haej
Rang i denne Industri; og al den ogsaa blomslrede i
gyplen kan man slulte sig til af de Malerier og Skulpturarbej-
der, som forefindes der. Ogsaa Fill til Hoved- og Fod-~
bekledning (den purpurrede assyriske Mitra er Forbilledet
for Nutidens Fez) og Taepper vare lidlig kjendte. Sechavls-
vevningen i Indien synes al have varet dreven ganske
paa samme Maade for Aarlusinder siden som nu. Paa
den Tid, da Kunsten stod i sit skjenneste Flor hos Gra-
kerne, var Ulden det mest yndede Kledningstof, og blev
baaren uden Monstere og uden Besaining; Grunden il ab
den blev skaltet saa hejt var navnlig dens rene og fyldige
Folder. Hos Romerne og de nordiske Folkeslag gay man
de varmere, men lillige tungere, fillagtige Sloffer For-
trinet. Kellerne og Ibererne leverede de glaite, ternede
Plaider, det nordlige Gallien, Tydskland og Skandinavien
Frees eller Kalmuk, Kamelot og andre pelsaglige
Uldtpjer. Hos Saxerne og Nordboerne var desuden det
grove, hjemmegjorte*Vadmel det sadvanlige Tuskmiddel.
Fra det tiende Aarhundrede bleve de tydske Uldmanufak-
turer beremte og afgav Modestoffet. Tydske Vavere for-
plantede denne Industri til Flandern, Belgien, Frankrig,
England og endelig il Italien. Uldmanufakturernes Blom-
stringstid i England daterer sig fra Trosforfolgelserne,
som jog Skarer af Flygininge fra Nederlandene lil England,

De forskjellige Hovedarter af Uld kunne Kkarak-
teriseres paa folgende Maade: Faarene i den halvvilde Til-
stand have den oprindelige, dobbelte Haarbedakning, nemlig
Dakhaar eller Stikkelhaar og Grundhaar eller Uldhaar (saa-
ledes de sydamerikanske, ostindiske, krimske, danske og
ungarske Faar); de spanske Merinofaar have kun de fine,




blede og korte Uldhaar; de engelske Leicesler, Lincolnfaar
0. s.v., fremdeles de lydske Landfaar kun de laengere,
grovere Grundhaar. - Efter den forskjellige Tilberedning
skjelner man mellem Kradsuld il Tejer med fillaglig
Overflade, som Klaede, Flonel o.s.v. og Kamuld il
glalle Tojer, hvis Traade ligge frit (Merino, Tapper o. lign ).

Om Schavlsfabrikationen i Kasehmir skal her
gives folgende korle Uddrag af nyere Rejsendes Meddelelser.
Under de mongolske Kejsere skal der have varet 40 000
Vaevestole i Gang i Landet, som i det Mindsle kravede
120 000 Arbejdere. Under Afghanerne vare endnu 23 000
Mennesker beskjefligede med Vavning. Nu er Induslrien
i Aftagen, fordi de forarmede lyrkiske Lande ikke lengere
yde noget tilstrakkeligt Marked, og tilmed de engelske
Schavler overalt optreede som Konkurrenter. Industriens
Hovedsade er Serinagur, Hovedsladen i.Kaschmir. Det
vigligste Stof, der benytles (il Fabrikationen er Ulden af
den libetanske Husged; i Forhold lil Mensterels og Vaevels
Finhed ftilfejes i ringere Maengde andre Slags Faare- og
Gedeuld. Den libetanske Uld bliver i Kashmir forst blegel
i Risvand , og derefter farvel; der skal benylles indlil 42
forskjellige Farver. Der forelegges de Handlende forskjel-
lige Monslere, hvorefter de gjore deres Bestillinger hos
Formanden for Schavlsarbejderne, «Duschawlavalla'en»,
hvorefler Schavlsmesleren gjengiver Tegningerne for Arbej-
derne paa et Stykke Papir i et, kun for dem forslaaeligt,
Tegnsprog. Hver Schavlsmester har derlil egne Tegn, 150
i Anlal. Arbejderen folger aldeles mekanisk Tegnene, som
angive Farven og Maaden, paa hvilken Traadene skulle
ordnes, uden at kjende nogel som helst lil del Mensler,
han udferer. Til Indkastningen af Islatten benytles ikke,
som ved den almindelige Vevning, en «Skytte», men Tra-
naale. Der vaves allid Lo Schavler ad Gangen, som hange
sammen efter en Linie langs Fryndserne; det bekjendte
Palmemenster er opslaael som Efterligning af en Cypres,
hvis Top bejes svagt af Vinden.

("
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b. Bomuld.

Bomulden danner, som bekjendt, Hylsteret for Bom-
uldsplautens Frokorn; denne Plante dyrkes som urte-
aglig Stengel i det sydlige Europa, Agyplen, Lilleasien,
Ostindien og Nordamerika, som Buskvaext over hele Amerika,
Ostindien, Kina, Nordafrika, som Tra i Oslindien, Kina,
Mgyplen og i nogle Egne af Spanien og Amerika. Bom-
uldstaven er et fladirykt, rynkel Rer, for det Meste rullet
sammen efter Breden eller. snoet spiralformet, hvorfor
Taverne med Lethed hange . fast ved hverandre, og lade
sig samle til én Traad. TFarven er hvid eller smudsig
hvid, kun Bomulden fra Nanking er brungul. Efter den
forskjellige Grad af Finhed kunne de bekjendleste Sorter
ordnes saaledes: lang Georgia (det finesle Garn), Bourbon,
Jumel, Portoriko, Fernambuk, Louisiane, Cayenne, Karolina,
korl Georgia, Virginia, Surate, Bengal.

Ligesom Bomulden nutildags hyppig benytles til For-
falskning af Learred, saaledes synes man ogsaa i Oldliden
ikke at have holdt de to Stoffer slrengt ude fra hinanden,
saa at man har havt ondt ved al afgjere, hvilket Stof,
der er ment med Benavnelsen Byssus. I den senere
Tid er man kommen til den Anskuelse, at dermed var
menl Lerred, men rimeligvis har man ikke i Oldtiden
tagel del saa npje med Benavnelsen af disse Lo Sloffer,
som udvortes ligne hinanden saa meget, og som begge
hidrere fra Planter. Sindones byssina fra Assyrien
mener man er det Samme som Musselin, hvis Navn
afledes af den for sine Bomulds Manufakturer beremle
Provinds Mussoli i Mesopotamien. Hvad de Beslrebelser
angaar, som forckomme i den nyere Tid, for al berove
Bomulden dens Ejendommeligheder, idet man ved kemiske
eller mekaniske Midler seger al give den Udseende af Silke,
Uld o.s.v., da kan man, fra el Kunsinerisk Standpunkt
betraglet, kun slille dem i Klasse med Forfalskninger.
Bomulden tillader ikke det frie, naturlige Foldekast som
Ulden, men egner sig til mindre, mere belgende Folder,
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Kolde *) Farveloner passe bedst for den, og blandl ‘disse
alter bedst de lyse og friske. Endnu er Orienten enestaaende
i den Kunst at fremslille Bomuldstoffer af den ydersle
Finhed og Lethed, og ligeledes i Kunsten at udslyre dem
med smagfulde og passende Ornamenter.

eé. Bor.

Hor (paa Lalin linum, deraf Lin, Linned) er Bast-
trevlerne af Horplanten. Hertil slutler sig desuden Hampen
og andre, mindre almindelige Planletaver: kinesisk Gras
o0g ostindisk Kalluihamp, begge af forskjellige Neldearter
(«Netteldug» , nu et Bomuldstej, blev tidligere fremstillet
af Brendnelder), nysélandsk Her af Horlilien, Manillahamp
al nogle Pisangarler fra Filippinerne, Jute (Dschut) Jode-
hamp af Corchorus Arter fra Oslindien, vegelabilsk Silke
(algiersk Silke) af Silkeplanten, Alochamp af Agaven, Bom-
baybamp, Ananashamp o. fl. a. De ere vel alle noget
forskjellice fra Herren, hvad Sejghed, Blodhed, Spendighed
0g lignende Egenskaber angaar, men i Henseende Lil den
kunsineriske Anvendelse er der ikke vasentlige Forskjel-
ligheder at paavise. — Baslen, hvoraf Herren skal frem-
stilles, er forbunden med den indre, treagtige, hule Stilk,
Splinten, og med den ydre Bark ved en Slags Kit. Efter
«Ruskningen» (Oprykning med Rod) fjernes denne Kit ved
Gering, «Redningen», hvorefler Taverne gjennemgaa for-

*) Betegnelsen kold og varm om Farver er ikke valgt vil-
kaarlig. Man anskueliggjer sig bedst Sammenhangen, naar
man under en skybedekket Himmel betragter en Egn af-
vexlende gjennem et gult og blaat Glas; i forste Tilfelde
viser Landskabet sig ligesom solbeskinnet, Luften varm,
i sidste derimod faar man Indtrykket af Maanebelysning og
Kulde. Gult og Blaat danne i denne Ordning af Farve-
reekken de to Poler; beslegtet med den ferste er Brunt,
med den anden Violet. Redt og Gront kan helde til den
ene eller anden Side, alt eftersom det Gule eller det Blaa
er mest fremherskende i deres Sammens@tning. Hvidt og
Sort indtage selvfolgelig de yderste Pladser, Hvidt som den
koldeste, Sort som den mindst kolde Farvetone.
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skjellige andre, nermest mekaniske, Behandlinger: Bragning
eller Brydning, Skalning, Bankning og Hegling. De saa-
ledes bahandlede Taver visc sig under Mikroskopel eylin-
driske eller noget fladtrykkede, dog aldrig baandformede
eller snoede, som Bomuldens; de ere hule og have tykkere
Vaegge end denne, Overfladen er glat, Spandigheden ringere
end Bomuldens. Godt heglet Hor skal have en klar, hvid
eller gulgraa Farve, en silkeaglig Glands og vare bled og
glat at fele paa.

Stoffets Glathed, Friskhed og- Kjelighed har ogsaa fra
de @ldste Tider bestemt Grendserne for-dets kunsineriske
Behandling.  Man benytlede helst dets naturlige Farve,
forstyrrede ikke Glandsen og Glatheden, men fremhavede
den endog ved Damaskvavningen, farvede med kolde Farver,
fortrinsvis Blaat. Herodot og det gamle Testamentes For-
fattere belegne /Egypterne som det Folk, der forst frem-
stillede serligt fint Lerred og prydede det med indvirkede
Figurer. Undersogelser af Mumiel@rredet have i Overens-
stemmelse hermed vist, at der paa hver Kvaddrallomme
var 140—152 Kjedelraade og 64—71 Isleltraade. Lige=
ledes forstode Hgyplerne sig paa at anvende Slivelsemidler,
hvorved Linnedet kunde legges i pyntelige, glaite Folder;
de samme slive Folder ved Agypternes Kladninger gjen-
finde vi ogsaa paa deres billedlige Fremslillinger.

d. Silke.

Silken frembringes af «Silkeormens» Larve, idel denne,
naar den gaar over i Puppelilslanden, igjennem to fine Aab-
ninger under Munden udsondrer en sejg flydende Substans,
som hurtigt stivner i Luflen og danner en fin Traad. Af
denne Traad danner den Puppehylsteret, den hvide eller
den gule Kokon, som bestaar. af et ydre lost og grovi,
et indre pergamentagligl Lag og et, mellemliggende Lag
af et Kortblads Tykkelse, som danner den Del af Spindet,
hvoraf der kan afhaspes en god Silketraad. Denne Traad,
som har en Langde af 10000 til 20 000 Fod og en
Tykkelse af kun 96166 til ’1‘666 Tomme, er overordentlig
let (af den finesle vil der kraves en Lmngdc af 550 Mile
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paa Pundet),- og, da den, som ovenfor omlalt, beslaar af
lo Traade, er den nogel fladirykt; dens Styrke er tre
Gange saa stor som Hortraadens, nasten % af den bedste
Jerntraads. Den indeholder en ejendommelig Substans,
Fibro-in, som ved Behandling med Sebevand befries for de
kalkaglige Stoffer, som omgive den. Traaden haspes af
Kokonerne, som opbledes i varmt Vand, dog samler man
gjerne samlidig 3 til 8, eller endog flere Traade fra lige
saa mange Kokoner, da den enkelte Traad vilde vere for
fin. Det saaledes dannede Produkt benavnes Raasilke,
af Affaldet fremstilles den simplere Floretsilke med
kortere Taver. I Almindelighed bliver derefler flere Raa-
silketraade tvundne sammen, kun til den fineste Broder-
silke benyltes den enkelte Raasilketraad, fordi de enkelte
Kokontraade efler Kogningen og Farvningen lesne sig fra
hverandre og danne en flad Traad, der bedre dakker
Broderiels Grund.

Silkeavlen og Silkens Anvendelse skal allerede have
verel kjendl af Kineserne over 200 Aar f. Kr. Fra dem
kom den til Inderne. Naar Brugen af Silke lil Kledninger,
Forheng o.s.v. er kommen til Forasien og Europa er
endnu uafgjort. Aristoteles -omtaler, at Grekerinderne atter
oppillede de kinesiske Silketgjer og deraf fremstillede de be-
romte gjennemsigtige koiske Tojer (fra @en Kos). Nogle
mene, at de virkelig have optrevlet de tunge Halvsilke-
stoffer, hvis Stivhed stodle deres Skjenhedssands, og der-
efter forarbejdet nye, Andre antage derimod, at de blot
have trukket nogle Traade ud, for at gjore det sovrige
Vaev mere let og gjennemsigtigl.

Efterhaanden som Grakernes og Romernes Pragtlyst
udviklede sig blev Silken almindeligere anvendt. Endnu
over 500 Aar eft. Kr. benytlede man fortrinsvis letle Stoffer
efter indisk Skik. Derpaa kom den persiske og babylo-
niske Stil over Bysanz il Europa: tunge, broderede Sloffer
i rige Menstere, skinnende Farver, indvirkede med Guld-
traad og prydede med de fantasliske, persiske Dyreskikkelser.
Guldiraadene i de gamle Brokader (af det ital. broccato,
eller franske broché, broderet) ere ikke som de nu bruge-



lige omspundne med Metaltraad, men omviklede med for-
gyldte Strimler af Papir, Pergament eller Kautschuk,
hvorfor de heller ikke gjore Stoffel saa tungl og stift.
Under Korstogene og Saracenernes Fremirengen vandt
Silkefabrikationen Indgang i Sydeuropa, og med den tillige
den arabisk-mauriske Slil, der var lettere og yndefuldere
saavel i Ornamentationen med Arabesker, som i selve
Vavet, og endelig ogsaa Fabrikationen af Atlask og Flgjel.
Fra Spanien treenger Silkeindustrien frem Lil Sicilien (Palermo),
derfra til Byerne i @vreilalien, Lucca, Florenz, Majland,
Genua, Venedig o.s. v., i det femtende og sextende Aar-
hundrede videre til Sydfrankrig, Nordfrankrig og Belgien.
Under den gothiske Stils Herredomme benyltes det i Arkitek-
turen yndede Planteornament ogsaa i Vevekunsten, desuden
udferes hele Malerier, Helgenbilleder og lign, (il Praste-
kleder og andre Pragtgevanter, enten fuldstendig paa Veve-
stolen eller som Naalearbejde, medens Renaissancen vender
tilbage til de ensfarvede Stoffer, som den pryder og be-
s@tter med Guld.

Der gives mangfoldige Benavynelser paa Silkestoffer.
1 Oldtiden hed Silke Sericum efter et Land Serica (sand-
synlig Kina) og man. skjelnede mellem Holosericum,
Helsilke, og Subsericum, Halvsilke. Af Hexamitum,
Xamitum, sextraadet Silketaj, opstod detl tydske Ord Sammel,
Flgjel, som senere tabte sin oprindelige Belydning ; af
Sindon opstod Sandal, Cendal, Sindal, af Saracenium,
den Silke, som Saracenerne i Spanien lilberedede, Sar-
cenet. Hvad vi kalde Atlask, hed oprindelig, da det
kom til Kuropa, Acetuni, deraf detl italienske Zetani og
del franske Satin. Betydningen af mange andre Udtryk,
som forekomme i Middelalderen er endnu omtvistet. Her
al ville give en Forlegnelse over de forskjellige Silkelojer,
som nulildags fabrikeres, vilde vare uden Interesse, da
Moden bestandig frembringer nye: og fortr@nger de gamle.
Man skjelner s@dvanlig mellem toskaftede (Taft, Foulard,
Krep o.s.v.), gazeagtige (Barege, Flor o.s, v.), kiprede
(Levantin, Atlask), monstrede (blandede, Damask, broche-
rede) og endelig flojelsaglige Stoffer.
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I Rocks Katalog over de veavede Teojer i Kensinglon
Museet i London ordnes de :ldre Silkestoffer i 12 Grupper.
Af disse skal her blot folgende nevnes og i Korthed
karakteriseres. De kinesiske Silkesloffer med frit be-
handlede Blomster, og mellem disse Grupper af Mennesker
og Dyr have, hvad Stilen angaar, n@sten holdt sig ufor-
andret fra de aldste Tider indlil vore Dage. I de per-
siske Tojer forekommer nasten regelmassig det hellige
Tree, Livets Trae, de til Jagt afreltede smaa Leoparder,
Fugle, som snart ligne Paafugle, snart Papeggjer. De
byzantinske Tejer fremirede med slive store Figurer,
blandl Ornamenterne treffer man ofte det greske Kors *)
0g «Gammael», en Benwvnelse for den relle Vinkel, efter
det graske Bogstay [T (Gamma o: G), som sammenstillet
to og lo med felles Toppunkt og Benene i Forlengelse
af hinanden, atter give det graske Kors, eller fire og fire
Ay
Lol
Tojer (fra Slulningen af det 13de og Begyndelsen af det
14de Aarhundrede) fojes Korsfigurer, dannet af 4 Bog-
staver V, allsaa Ij‘fg, til de orientalske Elementer, stilise-
rede Planter, fantlastiske Dyr, arabiske Skrifltegn o. s. v.;
som af Saracemerne vare bragle til Spanien og Sicilien.
Ogsaa Lucca, Genua og andre italienske Byer fulgte
i Middelalderen i @sterl&ndernes Spor, hvad Fabrikationen
af Silketojer angaar, medens Venedig og Florenz for-
trinsvis vavede Figurer af Helgener og Scener af den
hellige Skrift i de til kirkelig Brug bestemte Stoffer.
ltalienske Monslere af denne Art ere sadvanlig udferte i
Guld eller gul Silke paa hejred Grund, i de florentinske
Arbejder er der oftere anvendt Hyidt il Ansigterne; Kolnske

et gjennembrudt Kvadrat ( senere sicilianske

*) Korset, som Kristendommens Symbol, forekommer i fem
Hovedformer: det graske, ligearmede -, det latinske
eller Passionskorset med langt Skaft |, det skraa Andreas-
kors X, .det ®gyptiske, gammeltestamentlige Antonius-
kors i Form af ¢t T, Gaffelkorset, eller Misdederkorset
i Form af et Y.
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Arbejder adskille sig fra begge ved Anvendelse af Blaat,
simplerere Materiale og grovere Vev.

C. Tapeter og Taepper.
1. Vvede.

Tapeter og Tapper (af det latinske lapetum, greske
tapes) stamme begge fra Nomadens Telle. Starke, vevede
Sloffer dannede Vaggene i Boligen, som var indreltet il
hurlic at kunne opslaas og aller borllages; de delle som
Forhzng del indre Rum i flere mindre, benytledes som
Fodlepper lil Dxkning af Jordgulvel, og som Lejer il
Hvile. Som Vagbekledning, Fodlepper og som Beklad-
ning for Sader og Lejer gik de over i de faste Boliger,
og med den opvaagnende Sands for Skjonhed og Luxus
bleve de bestandig -rigere og kunstferdigere udstyrede ;
Resterne af antlike Bygningsvarker i Orienten, og Levninger
fra Oldliden og . Middelalderen godtgjore, at Monslervev-
ning og Broderi all i hine Tider have vearet i hej Grad
udviklede. Det var ogsaa med Araberne at denne Kunst
naaede lil Europa, hvor den snart blev efterlignet. 1 de
sydligere Lande, i Ilalien og Frankrig, var del de orien-
talske Silkestoffer, man eflergjorde, i Nederlandene, hvor
man trengle til varmere Boliger, var man fortrinsvis hen-
yist Uil Anvendelsen af Uld, og her bragle man det i del
fjortende, femlende og sextende Aarhundrede il en saadan
Mesterlighed i Fremslilling af virkede Tapper (Brabanter
Tapper), at der fra alle pragtelskende Fyrster indleb Be-
stillinger til Antwerpen, Brigge, Briissel, Courtray o.s. V.
Italienerne kaldte saadanne virkede Tapper Arazzi efler
Byen Arras i det dengang burgundiske, nu franske, Grev-
skab Arlois. Berpmtest ere de Tapeler, som Pave Leo
d. 10de lod udfere efler Karltoner af Raphael. Ved Siden
heraf vedligeholdt den Skik sig, at male Lerreds- og Silke-
tapeter.  Under Ludvig d. 14de kom Tapelvaeverierne i
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Frankrig i Opsving; Ministeren Colbert kjobte den af
Familien Gobelin under Frants d. 1ste grundlagle Fabrik,
og Fabrikatet fik derefter Navnet Gobelins, som nulil-
dags i Almindelighed anvendes om virkede Tapeler, af
Uld, Silke eller begge Stoffer, med billedlige Fremstillinger,
selv om de ikke ere udferle i hin Fabrik. Man skjelner
mellem de finere Haute-lisse Gobelins, der kun fabrikeres
i Paris, og de simplere Basse-lisse*); ved de forste
anvendes staaende (lodret) Kjede, ved de sidsle liggende
(vandrel); Basse-lisse-Gobelinernes Vav er for det Mesle
flojelsagtig. Ved Fabrikationen af disse Tapeler har Arbej-
deren Vrangen af Vevet for sig, ved Savonneri Tape-
lerne derimod Retten. De sidste have faaet deres Navn
efter Fabriken i Chaillot, som tidligere var en Sabefabrik
(savon o: Sbe); de ere en Efterligning af de persiske og
tyrkiske Tapper. Gobelins Vaverens Arbejde er over-
ordentlig mejsommeligt og langsomt, og burde snarere
kaldes for en Broderen eller Malen ved Hjelp af Traad.
Paa Kjedelraadene i det lerredsaglige Veey legges Monsleret,
som er tegnel paa gjennemsigligl Papir, og overferes paa
Kjeden ved Hjelp af Punkler, derpaa slaas Islellen ind
ved Hjelp af smaa Spoler paa fri Haand, saaledes al hver
enkell Farve, som fremtreder isoleret (kun omgiven af
andre Farver) paa Tegningen, behandles for sig. Ogsaa
de egentlige Savonnerilapeler, tyrkiske og persiske Tepper
kreve megel Haandarbejde, da Nopperne (s. Flojel) enkellvis
maa knylles til° Kjedelraadene, for al danne den flgjels-
aglige Overflade. Delte sker derved, at Uldiraaden slynges
om en lille Staalstang, der ender i et skarpt, krumt Knivs-
blad, der ved at trekkes ud skjerer Noppen op. For @je-
blikket forekomine nasten udelukkende de fabrikmessig
vevede, flpjelsaglige Tapper.

Onsket om at skaffe sig billigere og tillige varigt
smukke Viegbekledninger skal forst i Spanien, mener man,
i det sexlende eller syltende Aarhundrede have ledet til
Tanken om al anvende Leder dertil. Ladertapeterne

*) Lisse, det danske Lidse, Snor, betyder Kjeden.
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(Cordovatapeterne) bleve pressede eller fik paatrykt
Monslere og billedlige Fremstillinger i Farve, Guld eller
Splv, og derefter ferniserede. Forbigaaende opstod ogsaa
Voxdugstapeter, enten trykkede eller «velutereden,
besalle med Kledeslov (opfundne af Franskmanden Audrian
i Begyndelsen af det 18de Aarhundrede), og hos Hollen-
derne Katiuntapeterne. Endnu maa omtales: Kina-
tapeter (Point de Chine), syede med Naal .paa Kanevas;
atlask eller damaskagtige Silketapeler, som Brokateller,
Bergaméer o.a.; og endelig de af Indianerne forarbejdede
Fjertapeter.

For @jeblikket kjendes nasten kun Papirstapeler,
hvorom der i det Folgende vil blive Tale, og hvor der til-
lige vil vere Lejlighed il at tale om Trykning, Presning
o.s.v. af Lader- og.Voxduygstapeter.

Taepperne ordnes efler Fabrikationsmaaden i tre
Hovedgrupper, nemlig enkelte, dobbelle og flejelsaglige.
Til den forste Gruppe henregnes de grovere Tyroler-
tepper, engelske Tapper og Trappet@pper; til
den anden de engelske Kidderminster Tapper (efter
Byen Kidderminster i Grevskabet Worcester). De bestaa
af to loskaftede Vav, som ere forbundne med hinanden
derved at Kjedetraadene skifte Plads. Tanke vi os den
ene rod,. den anden blaa, saa vil allid paa den ene
Side Redt danne Tegningen, Blaat Bunden, paa den anden
Side omvendt. .Indenfor de saaledes fremstillede Figurer
ligge de lo Vev lgst paa hinanden, dog kan man ogsaa
fuldstendig sammenvave begge ved Hjzlp af Bindeislat,
som ikke bliver synlig. Det samme System kommer yder-
ligere til Anvendelse ved de tredobbelle eller skolske
Tepper, som ere Lykkere og rigere i Farvefordelingen,
fordi man Kan lade de tre Kjeder efter Behag vexle ind-
byrdes. Til" den tredie Gruppe endelig henhore Brys-
selertepperne, vevede som uopskaaret Flejel, Plys=
tepperne, som gjerne ere opskaarne, og de tyrkiske
eller Savonnerit@pperne, som ere langhaarede Plys-
tepper, dannede ved el Slags Broderi.
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. Papir og Papirtapeter.

Papiret, den af Plantefibre kunstig sammenarbejdede
Fillmasse, dannet i Form af tynde Blade og bestemt Lil
at’ oplage Skrifllegn, billedlige Fremslillinger o.s.v. har
faaet Navn efter det @®gyptiske Cypergras Papyros (eyperus,
papyrus), af hvis Straa den fine Hud blev lesnel og sam-
menklebel i lo over Kors lagte Lag, som derefter pres-
sedes og saaledes afgave de Blade, som ZAgypterne be-
nyltede Ll al skrive paa. Dog var Papirfabrikalionen, som
de flesle andre tekniske Ferdigheder, lidligere kjendt af
Kineserne end af Kulturfolkene ved Middelhavets Kyster. I de
aller @xldsle Tider skrev de paa Bambusblade, af hvilke nogle
endnu opbevares i Pagoderne som Relikvier. Senere benyl-
tedes Silke i samme Hensigt, men begge disse Skrivemateria-
lier bleve fortreengte ved Tsai-lun’s Opfindelse (omtrent 153
eft. Kr.), der gik ud paa al fremstille en Slags Papir, som var
bekvemmere end Bambusbladene og billigere end Silken,
lavel af Bark, Hamp, Klude o.s.v. Endnu den Dag idag
laver man i Kina Papir af Hamp, Bambusgrene, Barken af
Morbertrazet, Ris- og Hvedeskaller, Silkekokoner og flere
andre Stloffer.  Til Fremslillingen af Bambuspapiret
benylle Kineserne Trevlestoffet under den yderste Bark paa
de unge Bambusspirer. Disse blodgjeres forst ved at ligge
over hundrede Dage i fersk Vand og koges derpaa i olle
Dage i Vand med leskel Kalk; de nu lesnede Fibre koges
atler i olte eller li Dage afvexlende i Askelud og Vand,
indtil de begynde at raadne, og nu forst arbejdes de
sammen lil en Masse, hvoraf de enkelte Ark eses op ved
Hjelp af Former, hvis Bund er dannet af el Slags Nel af
Bambusfibre.  Arbejderne have opnaaet en hej Grad af
Ferdighed, saa de nejaglig vide, hvorlenge Formen skal
holdes i Massen, for at levere Ark af en bestemt Tykkelse,
og, som bekjendl, fremslille de Papir af den ydersle
Finhed.

Det @gypliske Papir blev forst flere Aarhundreder efter
Krisli Fodsel fortrengt af Bomuldspapirel, som Araberne
bragle til Buropa. I Stedet for den raa Bomuld benyltede
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man i det 11te Aarhundrede Bomuldsklude og senere
Learredsklude. De forste Papirmeller benyltedes i Spanien;
Siformen blev opfunden i Frankrig 1785, og her opfandies
ogsaa Papirmaskinen i Slutningen af forrige Aarhundrede,
og blev forste Gang benyttet 1811 i England.

Det vigligste Stof, der endnu benytles ved Papir-
fabrikationen, er Klude; paa Grund af det uhyre Forbrug
er Prisen paa dem stegen, og man har derfor i lengere
Tid anslillet Forseg med mangehaande andre Sloffer, som
Halm, Bast, Blaar, Tougvaerk (hvoraf Begpapiret laves Lil
Indpakning af Staalvarer), Saugspaaner, Tobaksblade o. {l. a.,
men dog er det endnu ikke lykkedes med noget af disse
Stoffer at fremslille Papir, som har samme Fasthed og
Glands som Papiret af Lerredsklude. Kludene blive efter
en grundig Rensning senderrevne og hakkede, derefter
bledgjorte ved en Raadnen ecller Kogning med Lud, o8
forarbejdede til «Masse», af hvilken Papiret tilberedes enten
for Haanden ved Osning (Bottepapir), eller med Maskine
ved at lade Sloffet flyde ud paa Formen (Maskinpapir).

Papiret farves enten derved at selve Stoffet, der be-
nyttes til Fremstillingen af Massen, er farvet (rede, blaa
Klude), eller ved Farvning -af selve Massen. Endelig kan
man ogsaa farve det ferdige Papir ved paa den ene Side .
at give det et Farveovertriek ved Hjalp af Pensel, Bersle
eller Svamp. Man skjelner mellem ensfarvel og fler-
farvet Papir; lil det ensfarvede henregnes: Taftpapir,
som er farvel og glallet — Atlaskpapir (saltinerel,
glasseret eller lisserel), som har faael sl@rkere Glands ved
Indgnidning med Talgpulver eller Overstrygning med Fernis
— Perlemorspapir, som har faaet Glands ved Anven-
delse af Perleessens, der faas af Skallene af en Fiskeart
— Guld- eller Solvpapir, som er belagt med Bladguld
eller Bladsolv — Flpjelspapir eller veluteret Papir,
bestrot med fint Uldstev. Til de flerfarvede henregnes:
krystaliseret Papir, dannet ved Oversirygning med en
Oplesning af Blysukker eller det mere uskadelige svovlsure
Magnesia (engelsk Salt), og derpaa opvarmet, hvorved
Overlriekket krystalliserer paa lignende Maade som Isen
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paa Vindusruderne — iriseret Papir med forskjelligt
farvede Striber, som lebe jevnt over i hverandre i Randene,
Efterligninger af Sten- og Trearter, f. Ex. Granit, Porfyr
0. lign,, dannet ved Paasprengning af Farverne med en
Borstepensel — ensfarvet Marmor og Tra ved Sam-
menpresning af to Ark, som ere overstrggne med en Blan-
ding af Farve og Klister, eller ved at «aare» dem med
en Trekam, hvis Tender have forskjellig Afstand indbyrdes
— flerfarvet Marmor, hvis Farver udsprejtes paa et
Underlag af tyktflydende Gummivand (Marmorervand), hvor-
paa Arket, der skal farves, udbredes — Mineralpapir,
oversiroget med en Kit, hvorpaa der drysses Filspaaner —
presset Papir fremstilles ved Hjelp af to Former (Malri-
cer), den ene med fordybet, den anden med tilsvarende
ophgjet Praeeg, mellem hvilke Papirel anbringes; Presningen
kan enten foregaa kold eller varm,

Paatrykning af Menslere paa del farvede Papir eller
paa Tapelpapiret foregaar ligesom ved Kaltun og andre
Stoffer, enten ved Hjelp af Haandformer, ved Valse-
verk, eller ved en Torbindelse af begge. Ved Tapetfabri-
kationen forekomme neslen alle de forskjellige Arter af
Farvning og Trykning, ofte ogsaa samlidig, saaledes
kan f. Ex. el Tapel (rykkes med forskjellige Farver, derefter
veluteres paa nogle Steder, forgyldes paa andre. For al
foretage en eflerfolgende Velutering eller Forgyldning er
det nedvendigt ferst at paalrykke vedkommende Mponster
med Gummivand ved Hjelp af en Treform, et Stempel
eller en Patron, for al faa Uldstevet og Bladguldet til kun
al hefte paa de bestemte Steder. Ved Tapelerne anvendes
ogsaa Lasering, hvorved forstaas en Overtr@kning af
Guldet eller Selvet med gjennemsigtige Farver, saaledes
at disse derved fremirede med Melalglands. Endelig an-
vendes ogsaa Presning hyppig, f. Ex. ved Efterligning af
Ladertapeter.
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D. Broderi.

0Ogsaa Broderkunslen lader sig forfolge lige (il Grendsen
af den historiske Tid, og man vil na@ppe fejle, naar man
antager den for @®ldre end den kunsimssige Farvning.
Det var naturligt, at man ferst faldt paa at pryde et Stof
med forskjelligt farvede Traade, for man gav el og samme
Stof flere Farver, og Broderkunstens Teknik fulgle lige-
frem af Syningen. De @ldste monumentale Billedvarker
hos ZEgyplerne og Assyrerne, ligesom ogsaa de lidligste
Vaselegninger hos Grekerne, tyde alle paa, al Prydelserne
paa Kledningstykkerne ere udferte med Naal; ja selv de
Folk, som vi lere at kjende i Nalurlilstanden pryde ved
Slikning Semmene paa deres af Dyreskind lavede Kleder,
i hvilket Tilfzlde Broderkunsten allsaa gaar forud for Vav-
ningen. Grazkerne og Romerne kaldle broderede Kleder
for «frygiske» , og de Sidsle kaldle Enhver, der gav sig
af med denne Kunst for en Frygier (phrygio), Guldbrode-
riet kaldles auriphrygium, hvoraf altsaa fremgaar, al delle
Folk i Oldtiden har bragt det til stor Fuldkommenhed i
Udovelsen af Broderkunsien. Senere, og lige ind i vor
Tidsregning, var Babylon bergmt i denne Henseende, o8
Udgravningerne i Ninive have paavist, paa hvilken gdsel
Maade man gjorde Brug af denne Kunst. Som bekjendt
vare de fornemsle Damer i Middelalderen baade flittige og
kunsUerdige Syersker, og skjenkede, navnlig Kirkerne, her-
lige Arbejder i denne Retning. [ Renaissancetiden arbejdede
store Kunstnere med samme Formaal for Oje; saaledes
udferte den bekjendle italienske Kunsiner Paolo Veronese
Tegninger (il Messekleder, hvis Broderi i samfulde 26 Aar
beskjeftigede Antonio Pollajuolo.

Der er Forskjel paa Broderiet eflersom der er anvendt
Fladsting (Gobelinsting, Kastesting) eller Krydssting.
1 forste Tilfxlde ligge Traadene ved Siden af hverandre,
vel ogsaa over hverandre, men stadig i samme Relning;
denne Ordning af Traadene minder om Fanen af en Fjer,
hvorfor ogsaa den latinske Benavnelse for denne Slags
Syning var opus plumarium, Fjerstikning. Fladsting
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kan anvendes paa ethvert Slags Stof, ja selv de Vilde pryde
ved Hjalp deraf deres Dyreskind; og det bevaeger sig med
fuldkommen Frihed og Lethed. Krydsstinget forudsalier
derimod et regelmessigt Netvaerk, saaledes som Vevestolen
leverer del, saedvanlig Kanevas (af canaba, Hamp); det be-
dekker Skjeringspunktet mellem to Traade i Vavet ved
et, atter af to Traade bestaaende, liggende Kors, som, da
der til Broderi valges blede og lese Traade, tilsyneladende
danne et Kvadrat. Broderiets mosaikaglige Sammensai-

ning af lutter saadanne Kvadraler indskraenker — eller
burde i det Mindste indskrenke — Krydsstingets Anven-

delse lil Gjengivelse af Ornamenter, som enlen bestaa af
lutter retvinklede Former, eller som dog ikke lide noget
vasentligt Skaar i deres Udseende ved det takkede, trappe-
dannede Omrids. ' Men del er bleven misbrugt til al frem-
stille Blomster, Landskaber, ja endog menneskelige Figurer
og Amnsigter, eller rettere Karrikaturer, og detle Uvesen
viger kun langsomt for den bedre Indsigt og naturlige Smag.

Agypterne anvendte Krydsstinget, der passede saa
godt til deres Maade at dekorere paa, Assyrerne derimod
Fladstinget. Man har med Rette kaldet denne Syning «Traad-
maleri», da Indiegningen af Traade i et hvilketsomhelst Stof
nasten foregaar med samme Frihed som Paaferingen af
Farver. lovrigt er Anvendeligheden af denne Dekorations-
maade betingel af Sloffet og Formaalet for dets Benyllelse.
Et let, gjennemsigtigt Stof maa selviplgelig broderes
anderledes end et fast og tungt, et, der skal falde frit
ned i Folder, anderledes end et, der skal udspandes osv.

I Middelalderen synes Krydsslinget fortrinsvis at have
veret anvendt paa Puder og Overtrek for Hynder og Bager,
derfor Benavnelsen opus pulvinarium, Pudesyning;
det @®ldste bekjendte Arbejde i denne Retning (ifelge D. Rock
stammende fra Begyndelsen af 12le Aarh.) er del saakaldle
«Bayeuske Tapel», der fremstiller Englands Erobring af
Normannerne. «Opus pectineumn», Kamarbejde, var et
Slags broderet eller brocheret Vev, ved hvilket Kjeden lob
over en Art Kam (pecten), hvoraf Navnet opstod. Den i
sin Tid saa beromte «engelske Syning», opus anglicum,
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foregik paa en ret ejendommelig Maade; Underspgelser af
saadanne Arbejder, der fremslille menneskelige Figurer,
have nemlig paavist, at Syningen begyndle midt paa Kin-
den, og at Traaden blev fort spiralformig i et Slags Kjede-
sting om dette Midlpunkt.  Saaledes ere alle Kjeddelene
behandlede, ved de pvrige Parlier afvexler rund og lige
Syning. Naar Broderiet var syet ferdigt, saa anbragle man,
hvor det kraevedes, Fordybninger i det ved Hjzlp af et
fortil afrundet, svagl opvarmet Stykke Jern, og gay saaledes
det Hele et reliefagligt Udseende. Hvad man med et fransk
Udtryk kalder appliqué (tidligere «rapport») eller, som
Italienerne, Mosaik (commesso), nemlig Ornamenter, ud-
skaarne af ét Stof og syede paa et andet, forekommer
lizeledes lidlig, navnlig ved gejstlige Kledninger, Forha@ng
o. lign., enten selvstendig eller blandel med Fladsyning,
eller ogsaa hjulpet efter med Maling. T @slerlandene laves
paa denné Maade navnlig smukke Bordlepper. Man klaeber
de enkelte Kledestumper paa Tgjet, syer dem fast langs
Randene og broderer derefter Stengler, Ranker o0.s. V. til.
Saavel lil Befmstelsen af de enkelte Stykker Toj, som til
selve Syningen af Stenglerne, beljener man sig af Kjede-
sting; Traaden befesltes nemlig paa Undersiden af Tejet,
og danner, idet den gaar op og alter tilbage gjennem
samme Hul, en Lokke paa Oversiden, gjennem hvilken
Traaden trekkes, naar den naesle Gang slikkes op. Hvert
Sling er altsaa dobbell paa Oversiden af Tojet, paa Under-
siden derimod enkelt, og danner saaledes virkelig en Slags
Kjede. Osterlenderne udfere denne Syning med Naal,
ellers betjener man sig af en fin lille Krog, for at trekke
Lokkerne frem.

Broderi med Guld- og Selviraade, Adelstene, Koraller,
Glas 0. s.v. blomstrede i Middelalderen, navnlig i Venedig
og Sydtydskland.

Herhen hoerer ogsaa Reliefsyningen, ved hvilken
de virkede Figurer faa et Underlag af Papir, Pap, Klede
eller andel Lignende, for at trede ophgjede frem. Da Guld-
broderiet var almindeligere i Brug bleve saadanne Underlag
for Figurer af Mennesker eller Dyr modellerede med slor




Omhu af fugtigt, hvidt Klede med Koripapir, som var
opbledt i tynd Lim, og endelig overtrukket med Taft for
det blev oversyel med Silke eller Guldtraad. Man kaldte
dette Arbejde Relief satiné. For halvt ophejet Guld-
broderi blev Underlaget fremstillet af flere krydsvis paa-
syede Lag af grov Traad, som ved Hjelp af Pussérstokken
(ébauchoir), en krummet og lilspidset Stok af Buxbom
eller Elfenben, blev gjort tettere eller losere, rundere eller
fladere, forsynet med Aarer o.s.v. Konturen blev tilsidst
skarpere fremh@vet ved en Snor (milanese).  «Broderi
med schatteret Guld» har et Underlag af parallele Guld-
traade, der lpbe hen over hele Overfladen af Tejet, og
som oversyes med Silke, saaledes at Guldet efter Behag
kan skinne mere eller mindre igjennem. Om Guldbroderiet
med alle dets Afarler og Underarter faar man de omstaende-
ligsle Oplysninger i Aubin’s «Stickerkunst» (VII Bind af
«Schauplatz der Kiinste und Handwerke». Berlin 1730)

E. Maskeverk. Kniplinger (hvidt Broderi).

Sammenslyngning af flere Traade, saaledes al For-
bindelsespunkterne stadig holdes i beslemte Afstande fra
hverandre, hvorved der dannes et af «Masker» sammensat
Net, anvendes til en stor Mengde Kunstarbejder. Enlen
kunne Traaddelene vere slyngede lest om hverandre, noeud
coulanl , saa at allsaa den hele Forbindelse kan opleses
(«vrovles op») ved én fortsat Udtraekning af Traaden —
Strikning og Ha&kling — eller ogsaa ere Traadene
virkelig sammenknytlede, saa al der opstaar Knuder i For-
bindelsespunkterne. Blandt Arbejder af denne sidsle Slags
maa s&rlig fremheves Kniplinger.

Kniplinger kunne fremstilles enten ved Hjelp af Kniple-
pinden, allsaa kniples, (de kaldes da paa Fransk den-
telles) eller de kunne syes ved Hjxlp af Naal (points).

Til den egentlige Kniplen benyttes en Pude, Kniple-
puden, som enten hviler paa Arbejderskens Skjed, eller
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paa Kniplestolen; i Bjergegnene i Sachsen og Bohmen
er Slolen valseformel, i Belgien og Frankrig firkantet med
en svag hvelvet Overflade, der bejer sig nedad mod
Siderne. Paa Puden er Tegningen, Mpnslerbrevet, be-
festet, paa hvilket Traadenes Krydsningspunkter ere be-
tegnede med Naale. Kniplepinden er en, omtrent
4 Tommer lang, Trekegle (Knippel) med en bredere Grund-
flade, og endende i enKnap. Paa disse Pinde ere Traadene
opviklede; ved de sachsiske og behmiske Knipleslole
hange Pindene, der omgives af et Papirhylster, for at be-
skylle Traadene mod Smuds, ned fra Puden, og maa under
Arbejdet hver Gang faltes med Haanden; ved de franske
og belgiske Stole, ligesom ved dem, der anvendes her til
Lands, ligge Pindene paa selve Puden og kunne kasles
ved en let Berpring med Fingerspidserne. Den sidste
Fremgangsmaade fordrer kun en ubetydelig Haandbevagelse,
hvorved der spares Tid; tillige undvaeres Hylsteret om
Pindene. Kniplingerne dannes ved Sammenfletning af
Traadene mellem de omtalle Naale; efterhaanden som et
Stykke bliver fardigt, lofles det af og befwsles ved den
gverste Del af Puden.

Syede Kniplinger blive fremstillede ved Hjelp af
Naal paa ep Grund, som enlen kan vare el vevel Stof
som Till eller lignende, eller en serlig lil dette Arbejde
ved Syning eller Knipling dannet Kniplegrund; — man
har ogsaa gamle Kniplinger. paa grov Léaerredsgrund, - hvoraf
flere Traade ere udirukne og de tiloversblevre omspundne
roed Masker. Endelig kunne Kniplingerne ogsaa syes forst,
og Grunden udfyldes fra Blomst til Blomst. Mensteret er
tegnet paa et Stykke sterki Papir (tidligere Pergament),
Naalen folger Omridsene af Tegningen, og omsnerer dem
for Befmstelsens Skyld endnu engang. Naar Mensteret er
feerdigt rives Papiret fra. Guipurekniplinger udmarke
sig ved endnu stazrkere, saavel bredere, som mere plastisk
fremtredende Omrids; Guipure er en tyk Traad eller
en Strimmel tyndt Pergament eller Kortpapir, som helt er
omviklet med Traad.

Flere Lande kjempe om /ren for at have opfundet




Kniplekunsten, og Spergsmaalels Afgjorelse bliver searlig
vanskeliggjort derved, at der forst efterhaanden er skjelnet
mellem Possementarbejde (virkede Borter, Snore 0.s.v.)
og Kniplinger. Aabenbart skylde begge Fletlekunsten deres
Oprindelse. I Frankrig omtales paa Henrik d. 2dens Tid
(1547—1559) passement dentelé, Borter med en takket
eller tandet Rand, men allerede 1545 omtales dentelles ;
den engelske Benmvnelse for Kniplinger lace (udt. lw’s)
forekommer paa Richard d. 3dies Tid (1483—1485).
I Tydskland indferles denne Industri af Barbara von Elter-
lein fra Niirnberg, der blev gift med en Bjergvarksejer
Uttmann i Annaberg i Sachsen, hvor hun dede 1553.
Imod den Paastand, at hun skulde have lert Kunsten af
en Nederlender, har man fremhavet den helt forskjellige
Form, som Kniplepuden har, men det er dog rimeligere,
at hun har fulgt en mindre nejaglig Beskrivelse, end at
hun selv skulde have opfunden en Haandgjerning, der i
saa hoj Grad stemmer overens med den, der brugtes i
Nederlandene.  Kniplekunsten udbredies nu hurtig over
hele Erzgebirge; omtrent i Begyndelsen af det 17de Aar-
hundrede bleve Kniplinger herfra, der hidlil nasten ude-
lukkende havde fundet Afsaining i Sachsen, udbredte af
skotske Handlende i alle andre Lande. Iovrigt var «le
treillis d’Allemagne» allerede i Aaret 1543 bekjendt ved
det franske Hof, men det er et Spergsmaal, om man
dengang ved treillis (Gitterveerk) virkelig har forstaaet Knip-
linger. :
Kniplingsfabrikationen er den eneste af de . texlile
Kunster, hvis Historie er bleven fremstillet i den nyere Tid,
under Titelen: A history of lace of Mrs. Bury Pallicer,
London 1869, et omfangsrigt Verk med mange Afbild-
ninger, som kan anbefales Enhver, der interesserer sig
for disse flne og kunstige Toiletarbejder.  Af Indholdet
skal her blot anfores nedenstaaende korte Antydninger.
Syede Kniplinger bleve allerede forfaerdigede i Italien
i den sidste Halvdel af det 15de Aarhundrede, Kunslen
skal vare bragt dertil fra Bysanz eller fra Sicilien. Venedig
udmerkede sig ved sine syede Kniplinger 08 Guipure. De




gamle venetianske Kniplinger deles i: punto a
reticella (Netkniplinger), ensbetydende med «greske Knip-
linger» , udsyede med Knaphulsling; punto tagliato
(beskaarne), gjennembrudt Broderi; punto in aria (K.
uden Grund), Guipure; punto tagliato a fogliani
(Bladknipl.) eller a relievo, de beromteste venetianske
Kniplinger, gros point de Venise, Guipure med sterkt
underlagt Omrids, kunstig udfyldle Blomster, omgivne
med Perler, hyppig besatte med Takker, de forekomme
saavel i Silke som ubleget Lerred; punto a gropo,
knyltede Kniplinger, af samme Slags, som de, der anvendes
paa Romerindernes Hovedtej; burato, grove Kniplinger
paa Kanevasgrund; punto di Venezia, de fine, i tallose
Varieteter forekommende, venelianske Kniplinger.

Af de italienske syede Kniplinger vare, neest efter de
venetianske, Majl@nder Kniplingerne de berpmlesle.
I Genua bleve de ikke syede, men kniplede. Ejendommelig
for de genuesiske Kniplinger er Guipure uden Grund
eller réseau, en musselinagtig Grund med sexkantede
Masker. I Albissola, paa Vejen fra Savona til Genua, blev
der forferdiget Kniplinger af sorte og hvide Linnedtraade,
eller af Silketraade i forskjellige Farver, for Byerne i
Spanien, og Brudeslor for hele Italien, Man fabrikerede
ogsaa der Kniplinger af Aloefibre, enten med deres natur-
lige melkehvide Farver, eller farvede sorte. Fra Genua
0og Omegn udfertes endelig ogsaa de ualmindelig sirlige
Macramé’s, lange kniplede Fryndser (is@r til Damasktgjer),
udferte med stor Kunstferdighed.

Points d’Espagne, spanske Kniplinger vare meget
yndede i Frankrig i Ludvig d. 14des forste Regjeringsaar;
de vare undertiden farvede, indvirkede med Selv og Guld.
Det var is@r Joder, som gav sig af med denne Industri.
[ Klostrene blev der til kirkeligt Brug lavet linnede Knip-
linger, saavel syede som kniplede.

Al Kniplekunsten for lang Tid tilbage var kjendt i
Nederlandene godlgjeres ved de talrige Billeder af
Personer i Kniplingskraver o. s. v., og et Allerbillede i
Byen Lowen, udfert 1495 af den bekjendte hollandske




Maler Qventin Malsys, paa hvilkel der er fremstillet en
Kniplerske, stadfester den Antagelse, at denne Indusiri har
havt hjemme her endog for Naalearbejdet. I det sextende
Aarhundrede var den allerede saa kraftig udviklel, at den
kunde overstaa Religionsforfolgelsernes Tid wuden at lide
vasenllig derunder, ja beskyllede endog Flandern mod
fuldkommen Forarmelse, ligesom den endnu for @jeblikket
kan belragles som en Hovedkilde (il Belgiens mnalionale
Velstand. 150 000 Kvinder skulle vere beskjefligede der
med Knipling, og vesentlig drive det som Husflid. Allerede
Karl d. 5te ordnede Undervisningen i denne Haandgjerning
i Klostere og Skoler. Paa det hollandske og flamske Sprog
hedder Kniplinger «Kantenn».

Brysseler Kniplinger bleve ogsaa hyppig kaldede
points d’Angleterre, fordi det i det 17de Aarhundrede
var forbudt i England at indfere fremmede Kniplinger,
hvorfor de Handlende udgave de indsmuglede nederlandske
Kniplinger for engelske. Det er ikke med Urctle, at disse
Kniplinger nyde saa stor Bergmmelse, de ere i enhver
Henseende de fineste af alle. Herren, som sarlig i dette
Ojemed dyrkes i Brabant, spindes i merke, underjordiske
Kjeldere, hvor den fugtige Luft kan holde Traaden smidig,
og kun en enkelt Lysstraale falder paa Spinderskéns
Arbejde.  For at gjere det muligt for @jet at preve den
naslen usynlige, fine Traads Jevnhed, giver man den et
Underlag af sort Papir, men det er dog vasentlig Felsom-
heden i Fingerspidserne, der gjor Udslaget. 1 alle andre
Lande ere hidlil de Anstrengelser, der ere gjorte, for at
lave Kniplinger, der kunne slilles ved Siden af de briis-
selske, strandede paa Fremstillingen af den saa overordentlig
fine Traad.

Netgrunden (réseau), der benyltes til disse Kniplinger,
laves nu paa Maskine og kaldes Bobbinet (af bobbin, Spolen
paa Kniplepinden, og nel, Netverk). Maskerne dannes af
tre Traade, af hvilke den ene lober paa langs og gjennem-
skaeres og omslynges af de to andre, den ene fra venstre,
den anden f{ra hejre Side. Som Bobbinettets Opfinder
navnes den engelske Arbejder John Heathcoal, 1809.




Tidligere blev Grunden enten syel eller kniplet, og da i
forste Tilfzlde fra Blomst til Blomst, men i sidste Tilfelde
i selvstendige, lange, omtrent fire Tommer brede Strimler,
som derefter med stor Beh@ndighed bleve sammensyede;
dog forekomme ogsaa gamle Kniplinger, i hvilke Blomsler
og Grund ere sammenarbejdede. Arbejdet fordeles mellem
forskjellige Hander: ¢én Arbejderske ordner Arbejdet, én
laver kun syede Blomsler (point & 1’aiguille), én kun
kniplede (point plat), én de aabne Sling (jours) til
Udfyldning af Blomsterne, én satter de forskjellige Stykker
af Grunden sammen, ¢n fejer Blomster ind.

De mechelnske Kniplinger laves i et Stykke
paa Kniplepuden, udmerke sig ved Klarhed og smukke
Blomstertegninger, der ere indvirkede med Fladsting; de
egne sig ikke til Slor eller andre storre Toilelsager, men
derimod til Besatning. I forskjellige Egne af Belgien laves
Valencienner-Kniplinger.

Hollznderne lerte af de hugenottiske Flygtninge
at lave fine linnede Kniplinger, saavel som Guld og Selv-
Kniplinger, dog opnaaede denne Industri der ikke den Be-
tydning som i de sydlige Provindser.

Smagen for Kniplinger, som var forplantet til Frankrig
hovedsagenlig af Mediczerne, udviklede sig der Ll den
yderste @dselhed med udenlandske Fabrikater, imod hvilken
gjentagne Forbud mod Indfersel Intet udrellede. Ludvig
d. 14des Finantsminister Colbert slog ind paa en modsat
Vej: han oprettede 1665 paa sit Slot Lonray ved Alengon
en Kniplingsfabrik med Arbejdersker fra Venedig, hvis
Arbejder forst bleve kaldle Poinl de France, o8 kom i
Mode, saavel ved Hoffets Gunst, som ved Privilegium.
Ved Fabrikationen af disse Alenconer Kniplinger kom for
forsle Gang Arbejdets fabrikmessige Fordeling i Brug, saa-
ledes at der i Begyndelsen var ansat 18 Arbejdersker Ll
hvert Stykke, nu er Tallet sunket ned til 12. Disse
Kniplinger udferes kun med Naal. Fabrikalionen, som
gjentagne Gange har veret nar ved at standse, er altid
bragt paa Fode paany, sidste Gang af Napoleon d. 3die;




E——

det fremherskende Menster bestaar af Semés o: spredte
Blade, Blomster o. s. v.

Paa Ludvig d. 15des og 16des Tid blomstrede Knip-
lingsindustrien ogsaa i Argentan (beliggende, ligesom
Alengon, i Departementet Orne). Disse adskille sig fra
Alengoner Kniplingerne hovedsagenlig derved, at Grunden
i de forste bestaar af det saakaldte «bride», i de sidste af
réseau. Begge Sloffer bestaa af sexkantede Masker, men
i. bride ere de storre, mere regelmassige, og hver Side
omspunden med syv eller olle Slyngsling, hvilket gjor
dem sterkere og faslere. Der gaves ogsaa en Slags «bride
picotée», hvor Sexkanterne vare omgivne med Perlemasker.

Chantilly, i Depart. Oise, og Bayeux, i Depart.
Calvados, udmearke sig ved Silkekniplinger eller Blonder,
Valencienner Kniplinger med fin, tet Réseaugrund
og Blomster af en Textur, som minder om Cambric,
laves slet ikke mere i Valencienne, men derimod, som tid-
ligere omtalt, i flere belgiske Steder. Point de Lille
har den fineste, klareste og mest regelmassige Réseau-
grund, i hvilken det simple, for det Meste slive Monster
er udarbejdet med én tyk Traad.

I flere andre Egne af Tydskland, foruden de tid-
ligere bergrle, saasom i Genf, Neufchatel o.s.v. ud-
viklede Kniplingsindustrien sig, navnlig ved franske Prote-
stanter, uden dog at opnaa nogen blivende Varighed. I
Slesvig er Byen Teonder beromt for sine Kniplinger og
hvide Broderier, i Sverig Vadstena (Linkoping) for sine
fine og Ornas i Dalekarlien for sine faste og stivede
Kniplinger. 1 Rusland syes Kniplinger med psterlandske
Monstere.

Skjendt Industrien alt tidlig var kjendt i England,
hvor de fatllige Fiskerkoner betjente sig af Benene af Fisk
i Stedet for de kostbare Naale, saa var det dog forst
Flygtninge fra Nederlandene og Frankrig, som udviklede
den kunsinerisk, og navnlig var det de religiose og poli-
liske Forfolgelser paa Fastlandet, som ved ny Indvandring
stadig sergede for at holde den oppe, naar den var i
Ferd med at komme i Forfald. Dens sidste Opsving




daterer sig fra Verdensudstillingen i London 1851. Tid-
ligere efterlignede man fortrinsvis Valencienner og Briisseler
Kniplinger, for @jeblikket dyrkes alle mulige Stilarter. I
Byen Homniton i Devonshire udarbejdes der med Naal
paa Briisseler Grund navnlig sirlige Grene med Blade og
Blomster, som nu for det Meste udferes i Guipure. I
Devonshire restaurerer man ogsaa med stor Fardighed
iturevne gamle Kniplinger. Trolly — Kniplinger, som
ere kniplede paa en Slags Dobbellgrund, idet nemlig Nettet
dannes af to jevnsides Traade i Stedet for én — er naslen
ganske bukket under for maskinvavede.

Skotske eller Hamiltonkniplinger, saaledes kal-
dede efter Hertuginden af Hamilton, som i Midten af forrige
Aarhundrede bestraebte sig for at udbrede denne Industri,
— simpelt, men sterkt Arbejde — ere nu gaaede af Brug.
Derimod ere i Irland for @jeblikket mange Hander be-
skjefligede med at eflerligne Briisseler og Valencienner
Kniplinger. Irish lace er en haklet Grund, paa hvilken
Monsteret er indvirket med beundringsveaerdig fine Knip-

lingsling.




ITI. Takarbejder.

I Kunsten at lakere have Japaneserne og Kineserne
drevel det til en hej Grad af Fuldkommenhed, som man
endnu intet andet Sted har kunnet opnaa; man behover i
saa Henseende blot at kaste el sammenlignende Blik paa
de @®gle jupanesiske Arbejder og de bedste europiske
Efterligninger. Ja man nedes nasten fil ganske at opgive
Haabet om nogensinde at kunne bringe det til at maale sig
med dem i denne Kunsl, da Fremslillingen af disse Arbejder er
saa omstendelig og kraver saa lang Tid, at Gjenstandene efter
vore Arbejdspriser, om man forsegle derpaa, vilde blive
uforholdsmessig kostbare. - Alle Trevarerne, de lakerede
Skaaler, Kasser, Mobler o.s.v., fortjene Beundring, og
ere udferte med overordentlig Lethed, Finhed 0g Nojaglig-
hed. De skrabes forst glatle med et Skrabejern, enhver
Ridse og Fuge udsloppes med fint Verk, og del Hele over-
trekkes derefter med Silkekanevas eller fintkornet Plante-
papir. Delte Overlrek grundes dernmest ved Hjelp af en
Pensel med en Blanding af Oxegalle og fint Redstens-
pulver; naar det er tort glaltes det med Polersten, og faar
i Japan et Overtrazk af Vox, i Kina af Gummi og fint
Kridt, for al Lakken ikke skal trekke ind i Grunden, og
nu forst begynder den egentlige Lakering.

Af hvilket Trae Lakken vindes er megel omtvistet;
det skal vare besleglet med vort Askelree. Uden Tvivl
faas den af flere forskjellige Slags Traer, da der gives
Laksorter af forskjellig Godhed. Den brunsorte skalles
hoejest, jo klarere den er, desto billigere; de fineste Sorler
komme fra Selschuang. Mission@rene, hvem vi i det Hele
taget skylde disse Oplysninger, skildre Indvindingen af
Lakken paa felgende Maade. Man gjor om Aflenen et Ind-
snit i Barken paa de syv lil otteaarige Traer, dog saaledes,




at Veddet bliver uberert, og stikker en Muslingskal ind i
hvert Indsnit, uden yderlige Befastelse; naeste Morgen er
den fyldt med Saft, og tages da ud. Saften kommes i
store flade Traekar, og rores flittig rundt, for at befordre
Fordampningen af de vandholdige Bestanddele, derefter pres-
ses den gjennem et dobbelt Hylster af Bomuld og Lerred, og
endelig lils@tles Theolie, Arsenik 08 Svinegalle, som Binde-
middel.

Denne Fernis stryges nu paa med en meget fin, flad
Pensel saa ofte til Overfladen har faaet en Glands som
et sorl Melalspejl. Verelserne, hvori delte Arbejde fore-
gaar, maa fejes paa det Omhyggeligste, og veare laet lil-
Jukkede , for at intet Stov skal blande sig i Fernissen.
Saasnart der er paafert et Fernislag, lorres det langsomt
i et kjoligt, fugligt Rum, for at Overfladen ikke skal
spraekke; efter Terringen slibes den med Polersten, 08
derpaa stryges den over paany. Denne Fremgangsmaade
gjentages, efler Omstendighederne fra 3 til 18 Gange;
derpaa folger en ny Politur med hvid Lerjord. Til Pole-
ringen benytles desuden flere andre Stoffer, som Bladene
af Elmetreet, Skavgres o. s. V. Efter den sidste Politur
faar det Hele endnu et Overtrek af Lak; paa delte males
Ornamenterne, Blomster, Blade, Mennesker, Dyr, Huse,
Trazer o0.s.v. Tegningerne udferes med Zinnober, om-
ridses med en fin Staalstift, og overtrekkes endelig med
en egen Slags Lak, der er blandet med Kamfer, for at
{jene som Bindemiddel for Guldet, der paaferes med en
fin Naal. Endnu en sidste Slags Lak anvendes, for at
tegne Detailler paa Guldet. Ved at komme i Beroring
med den japanesiske eller kinesiske Lak, paaslaar man, al
Farverne ikke falme i Tidens Leb, men tverlimod vinde i
Udseende.

Hvorledes de ophgjede Forsiringer fremslilles paa de
lakerede Arbejder, angives forskjelligt.  Efter Nogles An-
givelse blive efter Forgyldningen de Partier, der skulle op-
hejes, atler overtrukne med det til Underlag for Guldet
tjenende Lak, derpaa afvexlende forgyldie og overtrukne
med Lak, til de have opnaaet den forenskede Tykkelse.




Andre mene, at der paa Treaet anbringes en Grund af en
Slags Kit, bestaaende af Hampepapir og Kalk, og at
Reliefferne dannes i denne Kit. Modsigelsen opherer, naar
man antager, al denne sidsle Fremgangsmaade anvendes
ved de Sager, hvis hajl liggende Forsiringer synes ligesom
al vere skaarne ind i Lakmassen, medens de i Virkelig-
heden ere lavede af en Slags Papier maché, Desuden be-
staa de for deres Lethed og Elegance saa megel beundrede
lakerede Skaaler, Kummer o,s.v. ikke af massivt Tre, men
af en Fletning eller et Vaev af Tre eller Bambustraevler,
som rimeligvis ved Presning have faaet den foronskede
Form. :

De japanesiske Lakarbejder skalles endnu hojere end
de Kkinesiske; i Begyndelsen af forrige Aarhundrede ud-
fortes de il Kina og derfra videre over Ostindien Lil Europa.
De kostbareste af disse Arbejder, som ere bestemle (il
Mikadoens privale Brug, udfores af serlig ansalle Kunstnere,
«Hoflakerere» , og uden at der paa nogen Maade spares
paa Udgifter, hverken til det kostbare Materiale, der be-
nyttes, eller Ll det meget langvarige og mejsommelige
Arbejde.

Tovrigt mener man for nylig at have opdaget, at
Fortzllingen om de ubekjendle Treer, der skulle levere
Lakken, er en Iistorie, som de snu Kinesere have bundet
Europ@erne paa Hrmnet. [ Laboulay’s Dictionaire des arls
el manufaclures paaslaas, al den kinesiske og japanesiske
Lak ikke er andet end en Blanding af Kopallak, Jordbeg,
Tjere, Harpix, Kolofonium og dermed beslagtede Sloffer,
med Konrpg eller andre Farver. Hemmeligheden ved det
Hele Destaar i al afpasse Varmegraden under Tilbered-
ningen; altfor stor Hede gjor Fernissen spred, altfor ringe
gjor den sejg og Kklabrig.

Mindre fuldendte i teknisk Henseende, men derimod
fortrinligere, hvad den kunstneriske Behandling angaar, ere
de indiske Lakarbejder. Medens de Kinesiske 08
japanesiske Lakker ere fortrinsvis sorte, rpde eller red-
brune, indblandede med Guldslev eller pulveriserede Mus-
lingskaller, og endelig indlagte med Metal, saa frem-
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trede de indiske Arbejder meget almindelic med en lys
Grund, gren, blaa, straagul o. lign., paa hvilken Mpnsterel
er anbragt i Guld eller med forskjellige Farver. Planteorna-
menterne ere ofte af overordentlig Skjonhed, saavel hvad
Tegning som Farve angaar — Langt under disse slaa de
russiske og tyrkiske Travarer.

Europaernes Frembringelser i lakerede Trevarer, Blik-
varer o. s. v. kunne ved Siden af de omtalte neppe Komme
i Betragtning. Sterre Belydning kunde denne Industri
derimod faa i Forbindelse med Papier maché Fabrikationen,
som allerede har skjenket os en stor M@ngde saavel
Brugs- som Luxusgjenstande. Navnet Papier maché be-
tyder ordrel masel Papir, men efter Jobard's Berelning
om Verdensudstillingen i Paris 1855, fremstilles det paa
folgende Maade. Ulimet, meget bledt Bomuldspapir . af
blaagraa Farve klebes sammen Ark for Ark med Stivelse-
klister.  Naar Massen har faaet den fornedne Tykkelse,
bringes den sterkt opvarmel under en Vandirykpresse,
hvor den enten presses i Form af en Plade, eller mod-
lager hvilkensomhelst anden Skikkelse. Saa plastisk og
bejelig denne Masse er i fuglig Tilstand, saa fast er den
i tor Tilstand, ligesom Tra uden Porer, Fibre, Knaster og
Saft; den er megel modtagelig for Lak og Politur, fore-
kommer i Form af Luxussager under alle Slags forskjellige
Benzvnelser, og benyttes lil Efterlignelse af japanesiske
Lakarbejder. England, iser Wolwerhampton og Birmingham,
er Hovedsadel for denne Industri.

Bucher, Kunstindustrien.




IV. Email.

Ved Email, Smelteglas (af det ital, smalto, det lal.
maltha) forstaas en gjennemsiglig eller uigjennemsiglig, for
det Meste farvet Glasur, der anvendes Uil Forsiring
eller Overtraek iser af Metalarbejder. Emailens Grundbe-

slanddel er en klar, letsmeltelig Glasmasse — Glasflus —
! vesenllig sammensal af hvidt Sand, Polaske eller Soda og
\' Blyilte; dog maa Sammensziningen relle sig efler det
| Metal, hvorpaa Emailen skal anbringes. Fojes til denne

gjennemsiglige Glasmasse Tinille eller Benaske, bliver den
malkehvid og uigjennemsiglig (opak). Endelig lader saavel
den gjennemsiglige som uigjennemsigtige hvide Glasmasse
sig farve ved Tilsetning af forskjellige Metaliller; exem-
pelvis skal blot navnes: Kobaltilte, som giver blaa Farve, ‘
Kobbertveilte *) greon, Kobberforilte red, Brunsten (Man- |
ganoverille) violet o. s. v., men dog lader den enkelte Farve

sig ikke lige let anvende paa de forskjellige Overflader, |
der skulle emailleres. Efter at Massen er bleven sammen-
salt, pulveriseres den og udreres i Vand; den saaledes
dannede Dejg fores derpaa over paa Melallel ved Hjalp af
en Pensel eller Spatel. Derefter indbrandes eller ind-"
smeltes den paa Metallet ved al opvarmes i en saregen ‘
Emailovn, eller saakaldt Muffelovn, som er forsynel med ‘
el Laag (Muffel), for at beskylle den smeltede Masse mod
Aske, Kulstev og anden Smuds. |
\ Den almindelige hvide Email forefinde vi paa Uhrskiver

; og forskjellige Slags Kogekar, men Belydning i kunsmgr.isk |
| Henseende faar den forst ved al anvendes som Forsiring

| forholdsvis sterre eller mindre Iltmangde, der er tilstede i
det af de to Grundstoffer, Metal og lit, sammensatte Stof.

5
| ’) Benzvnelserne Overilte, Tveilte, Forilte o. lign. antyde den l
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paa Smykker og andre Luxusgjenstande.  Den benytles
da paa to forskjellige Maader, enlen som en Slags Mosaik,
saaledes al Melallet, der danner Underlaget, paa sine Sleder
viser sig med sin naturlige Farve, som Grund eller som
Omrids, hvilket man kunde kalde Emailmosaik, eller
den kan som el Overtrek bedxkke hele Matalfladen, lige-
som Malingen bedakker Malerlerredet, 0og paa denne Grund
paafores da de egentlige Emailfarver, der danne Tegningen —
Emailmaling.

Det er vanskeligt at afgjore denne Kunsts /Elde og
Oprindelse, navnlig fordi Ordet elekiron, som langl ind i
Middelalderen benyttedes i Betydning af Email, indtil det
i 9de eller 10de Aarhundrede blev aflest af smaltum, hos
de gamle Forfaltere -have hojst forskjellige Betydninger,
som Ray, Glas, Blanding af Selv og Guld o.s. V. Franske
Forfatlere spge at give de gamle Gallere og Kellerne i
Britannien /Mren for Opfindelsen, idet de beraabe sig paa
de talrige Fund af Emailsmykker, som ere gjorte i Frankrig
og England, og paa en Yilring af den greske Sofist Philo-
slrat, som levede i Rom i den forste Halvdel af 3die Aar-
hundrede eft. Kr., hvorefter de ved Oceanel boende Barbarer
skulde have forslaaet ved Gledning at fremstille stenhaarde
Farver paa Malme. Imidlertid synes det dog sikkert, at
Osterlandenes Folk, Z/gyplerne, Assyrerne 0. S. V., alle-
rede tidlig have forstaaet at fremslille Glasur paa Sten,
Melal o. lign., og danne Efterligninger af Aldelstene, saa
at del rimeligvis er fra dem, at Kunsten er kommen il
Bysanz, derefter til Tydskland (Koln) og Frankrig (Limoges);
hvilket derfor ikke behpver at udelukke Muligheden af at
Nordens Barbarer selv have fundet paa denne Teknik og
bevaret den paa en Tid; da den var gaael i Forglemmelse
hos Grakerne. Limoges drev en vidlstrakt Handel med
Email, derfra synes den aller al vere kommen til Osler-
landene og maaske saaledes videre lil Kina.

Yderligere Bemarkninger om Udviklingen af denne
Kunst indflettes letlest under Beskrivelsen af dens forskjellige
Hovedarter.
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A.  Emailmosaik,

eller, som man ogsaa kunde kalde den, musiv Email,
kan anbringes paa forskjellig Maade paa Underlaget, og
den falder derfor i tre forskjellige Hovedformer: Celle-
email, Grubeemail og gjennemsigtig Email paa
Reliefgrund.

1. Celleemail (Email cloisonné).

For at faa de forskjellige Emailfarver il at indtage
de for dem bestemte Pladser paa Metalgrunden, uden at
de under Indbrendingen brede sig ud til Siderne, maa de
adskilles indbyrdes ved Melalrande (cloisons). Overfladen,
hvorpaa de skulle anbringes, deles derfor i Felter eller
Celler, der afpasses efler Tegningen. Veggene i disse
Celler dannes i Osterlandene af tynde Guldiraade, som
bejes i bestemle Former efter Monsteret og derefter loddes
fast paa Melalfladen. Cellerne fyldes nu med Emailpulveret
0g derpaa salles Stykket ind i Ovnen; svinder Massen
altfor meget under Brendingen, maa man lage Stykket ud
og fylde efter, men staar Emailen efter Indbrendingen i
det Mindste i Heojde med Randen, saa tager man det for-
siglig ud og lader det langsomt afkjele, for at det ikke
skal slaa Ridser; derefter poleres Overfladen.

Det er denne Methode, som endnu anvendes i Indien
og Kina. Kineserne fabrikere Vaser, Fade og lignende
storre Gjenstande, som hell overlrazkkes med denne Slags
Email. Menslerel bestaar gjerne af Blomster, Dyreskikkelser
0. 8. v., men ogsaa Grunden viser en saadan Fylde af
geomelriske Figurer, som gjenlages i det Uendelige med
den aller storsle Nojaglighed, al Traadene, som ikke beslaa
af Guld, men - af en Kobberlegering *), umulig kunne vére
bejede ved Tang paa fri Haand, som man gjorde i Europa
i Middelalderen.  Kineserne forfaerdige vistnok snarere
forst lange Melalhylstere, som i Gjennemsnil have Form

*) Ved Legering forstaas en Forbindelse af to eller flere Metaller.
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efter de forskjellige Figurer, Kvadrater, forskudle Firkanter,
Kredse, Stjerner o.s.v., og af disse Hylstere udskaeres
Randene, der begrendse Cellerne.

I Japan anvendes denne Slags Emaillering ogsaa paa
Porcell@n. Broncelraadene maa i saa Fald befastes
paa Porcellenet med el eller andet Bindemiddel, men senere
fastholdes de af selve Emailen, efter at denne er smeltet
fast paa Grunden; det vilde ikke vere muligt at lodde
Metallet il Porcellenct paa Grand af disse Lo Stoffers
meget forskjellige Smeltegrad.

Fra det 16de Aarhundrede gives der Celleemaillering
med gjennemsiglic Email paa en ligeledes gjennemsigltig,
gren, purpurred, hyppigst blaa Grund. Ifelge Darcel
(Notlices des émaux et U'orfevrerie, Paris 1867) anvendle
man felgende Fremgangsmaade: Tegningen indgraveredes
paa en Plade af . Bjergkrystal eller Krystalglas, og det
saaledes, at de fremstaaende Rande bleve udhulede (under-
skaarne), hvorved altsaa Cellerne fik storre Udstrakning
for neden end for oven. I Cellen blev derefter indpasset
en noget sterre Guldplade, hvorpaa alter Emailen anbragles,
for derpaa at indbrendes ved en noget lavere Varmegrad
end Krystalglassets Smellepunkl. Efter Poleringen fik det
Hele et saakaldt Folie (et tyndt Metalblad, af samme Slags
som det, der anvendes til Underlag for /Bdelstene), son
farvede Krystalglasset uden at forandre Farven af Emailen
i Guldeellen. Denne Slags Email kaldles Email en
resille sur verre (E. i Net paa Glas).

Endelig forekommer, men kun som stor Sjeldenhed,
Beholdere, som udelukkende bestaa af gjennemsigtig Email
og Guldtraad, der danne Indfainingen for de enkelle Email-
stykker, ligesom Blyel ved de gamle Kirkeruder. Frem-
gangsmaaden blev ievrigl holdt hemmelig; dog er det
neppe muligt- andet end at Metallet, som oprindelig bar
{jent som Grundlag (Excipient) for Emailen senere er skaffet
bort ad kemisk Vej, ved ZElsning, Slibning eller paa
lignende Maade. Benvenuto Cellini beskriver et saadant
Bieger, som lilhorte Frants d. 1ste af Frankrig. For nylig
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er det lykkedes Charles Lepec i Paris at fremstille denne
Slags Email, som han kalder Email & jour.

Bysantinerne vare i Besiddelse af Emailfarver i saa
rigelig Mengde, som vore Emaillorer endnu ikke have
naael. De kunde fremslille Hvidt, Redt, Redbrunt, Morke-
blaat og Lyseblaal, Gront, Gult, Violet, Kjpdfarve og Sort.
Hvidt, Sort og Lyseblaat ere allid opake, de ovrige Farver
kunne ogsaa vere gjennemsiglige; Gult er sjeldent. For
det Meste bleve Emailmalerierne udferte paa smaa Guld-
plader, som man derefter befaestede paa de Gjenstande,
der skulde forsires, som Bagere, Skrin, Kroner, Sverd-
faester o. s. v,

2. Grubeemail (Email champlevé).

Rimeligvis var det Udgifterne, der vare forbundne med
Benyttelsen af den koslbare Guldiraad, der ledede Tanken
hen paa at afgrendse Emailfarverne paa anden Maade fra
hinanden. 1 Metalpladen, som skulde (jene il Excipient,
fordybede man ved Hjelp af Gravslik de Parlier, som vare
bestemle (il al oplage Emailen, saaledes at den ru Grund
tillige hjalp til Befestelsen deraf, medens Randene om
disse Fordybninger bleve slaaende. Man kalder derfor
denne Slags Email Grubeemail (émail champlevé). lovrigl
var Fremgangsmaaden omtreni den samme som ved Celle-
emailleringen, dog maatle man, naar kun Grunden skulde
emailleres, medens Figurerne selv skulde blive staaende i
Metal, udgravere Delaillerne for Emailleringen, og endelig
maalle man, naar Excipienten var af Kobber, forgylde
den Del af Overfladen, der ikke skulde emailleres, ved al
overlrekke den med en Blanding af Kviksely og Guld,
uden at dog denne Behandling kravede nogen Yarmegrad
der var skadelig for Emailleringen.

Paa denne Maade ere de Emailer fremstillede, der
skyldles «Barbarerne», og ere fundne i Frankrig og Eng-
land; den samme Methode anvendtes af de vesterlandske
Folkefeerd, som fra det 11te Aarhundrede beskjaftigele
sig med denne Kunst. Metallets — Kobberets — slgrre
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Billighed tillod Udferelsen af slorre Malerier. Derimod be-
vegede Tegningen med Gravslik og Mejsel sig ikke med
den Frihed og lelte Ynde, som udmarkede Celleemail-
leringen.

Ved Arbejderne fra 11te og 12le Aarhundrede ere
Figurerne for det Meste udferte i Email paa Guldgrund,

Ansigter og Kleder farvede ; senere, da Kunstnerne havde -

opnaaet sterre Sikkerhed i Benyltelsen af Gravslikken, ud-
forte de Tegningerne i Melal, o8 udfyldte kun Grunden
med Email. At denne sadvanlig gjordes himmelblaa var
dels begrundet i at den blaa Farve lellest og renest lod
sig fremstille, dels i at den, ligesom ogsaa Guldgrunden,
anvendles som et Symbol paa Himlen. Da der nu saaledes
kun blev Anvendelse for én Farve, letiedes i hej Grad
Emaillorens Arbejde, der lilsidst sank ned til blot og
barl Haandverk. Foruden Blaal (i tre Nuancer), benyltedes
til denne ornamenlale Email desuden Redt og Grent (hver
i to Nuancer), hvilke vare alle de Farveloner, som Kunstnerne
i 11te Aarhundrede raadede over; hertil kom saa i 12te
Aarhundrede Violet og Jerngraat. Man begyndle ogsaa at
anbringe flere Farver ved Siden af hverandre, uden at
adskille dem ved Metaltraad, hvorved de flod lidt over i
hinanden og dannede Overgange. Barbarerne satle endogsaa
hele Figurer af Email uden Metalomrids ind i en anden
Smellemasse, paa samme Maade, som man nu fremstiller
de saakaldte Millefiori, eller Glasmosaiker (se Afsnit X Glas).

Af Franskmandene er Limoges i lang Tid bleven betegnet
som Grubeemailens Hjem, men de franske Arkeologer be-
gynde at indromme, at denne Teknik oprindelig har blomstret
ved Rhinen, og derfra forplantet sig til Frankrig. Man
skjelner nu imeltem rhinske, limousinske, italienske (13de
og 14de Aarh.), spanske og ungarske Arbejder, begge de
sidste fra det 16de Aarhundrede.

3.  Gjennemsigtig Email paa Reliefgrund.

#  Havde ogsaa Uddannelsen af Graver- 0g Ciselerkunsten,
som vi saa, indskrenket og haemmet Udviklingen af

’




Emailleringen, saa skulde dog netop den atter give Stedel
il en ny Udvikling af denne Teknik. Da Malerkunsten i
Iltalien i det 13de Aarhundrede afkastede de bysantinske
Lenker, og fra den stive Formalisme udviklede sig til nyt
Liv, lod Kunstsandsen sig ikke lengere neje med den
Slags Emaillering, som kun forstod at fremstille Flader
uden Lys og Skygge, uden Hojde og Dybde, uden Afrun-
ding og Forloning. Man gav sig derfor til med Email
at farve de Tegninger, der vare fremslillede ved
Hjelp af Gravslikken, og de rige Kirker 0g Abedier, for
hvilke disse Arbejder for storste Delen udfertes, tillode, at
man aller beljente sig af de @dle Metaller uden Ind-
skrienkning. Man udferte nu en mere eller mindre for-
dybet Tegning i Guld eller Soly 0g overlrak den med
gjennemsiglig Email; hvert Parli fik sin passende Farve,
men under denne vedblev Tegningen og Modelleringen at
vere synlig. Man kaldte disse Arbejder Emaux de basse
Laille, eller, som de benavnes nu (il Dags, Emaux (rans-
lucides sur relief; man forferdigede dem forst i Italien,
derfra forplantede Kunsten sig (il Frankrig og Tydskland,
08 blomstrede navnlig i 14de og 15de Aarhundrede i
Monlpellier og ved Rhinen. Ved denne Fremgangsmaade
vare af Farverne Hvidt og de dermed sammensalle Farver
udelukkede, da de ifolge deres Natur maalte vare uigjen-
nemsiglige.  Til Kjedfarve hjalp man sig med farvelost
eller svagt violet Email.

B. Emailmaling;

Ved Opfindelsen af den gjennemsiglige Email . (E.
translucide) tabte snart den limousinske Email sit Ry.
Sandsynligvis var det Udviklingen af Glasmaleriet, ved hvilket
man opgav den musiviske Sammensa&(ning af Billederne
0g begyndle al anvende Emailfarver paa Glasset, sofm
ledede Emaillorerne i Limoges ind paa den nye Teknik.

T ST SR e ey

e e e
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1 det 14de Aarhundrede anbragte man Farverne umiddel-
bart paa Kobberpladen, men allerede i Midten af 15de
Aarhundrede viser der sig et betydeligt Fremskridt. Man
indridsede Tegningen med en Radernaal paa en upoleret
Kobberplade, og bed®kkede derefter det Hele med et meget
tyndt Lag gjennemsiglig Email. Efter at denne var ind-
brendl paa Pladen, gik man de indgraverede Omrids efter
med mork Emailfarve, som ikke blot festede Tegningen
paa den emaillerede Grund, men samlidig dannede de
virkelige Grendser for Billedets forskjellige Farver, om
ikke paa samine, saa dog paa lignende Maade som Metal=
traadene ved Celle- og Grubeemaillen. Efter Indbrandin-
gen af denne Omridslegning, blive de forskjellige Farver
til Kl@der, Baggrund o. s.v. anbragte paa lignende Maade.
De kjedfarvede Dele blive anlagte med sort eller morkviolet
Email, og paa denne blive Lysparlierne ansalte med Hyidt,
saa al allsaa Ansigtstrek og Skyggedele blive fremstillede
ved den dels ubedzkkede, dels mere eller mindre gjen-
nemskinnende meorke Grund. Selvfelgelig (raffer man ikke
nogen egenllig Kjodfarve paa Emailbillederne fra denne
Tid,- men en graabrun eller violet Tone, alt det Ovrige
var uden Lys og Skygge, en Mangel, som man segle at
raade Bod paa ved at forgylde Lysparlierne.

I det 16de Aarhundrede opstod atter en ny Frem-
gangsmaade. Ferst blev Kobberpladen bedekket med et
Lag mork Email, som dannede Grunden for et Graat i
Graat (grisaille) Maleri, Enten malede man nu med den
uigjennemsiglige hvide Email, saaledes at der, hvor der
skulde véaere Skygge, blev den merke Grund kun svagt
eller slet ikke overtrukken, eller ogsaa streg man et tyndt,
hvidt Lag oven paa del sorte, og skravede for Indbran-
dingen det gverste Lag bort paa de passende Steder, hvor
allsaa den sorle Grund kom il Syne. De lysesle Parlier
bleve behandlede med Hvidt og Guld, Kjeddelene med
Kjodfarve. Ogsaa andre Dele af Maleriel farvede man
med halv gjennemsiglig Email, saaledes at den egentlige
grisaille Karakter -for en Del gik tabt. Endelig anvendte
man, for at forheie Farvernes Livlighed og Glands, tynde




Blade af Guld eller Selv (paillon eller clinquant), paa
hvilke de skyggede Parlier bleve malede, og som derefler
bleve overtrukne med farvel, gjennemsiglig Email.

Et Hovedforirin ved denne Fremgangsmaade er det,
al Farverne Kkunne overfores paa den merke lmml"rund
med samme Frihed som Oliefarverne paa det grundede
Larred, og desuden al man efter hver Brending er i
Stand il at hjzlpe efter og forbedre indlil Maleriet har
opnaaet det foreonskede Udseende.

Hyppigst treffer man Emailmaling fra Limoges paa
Tallerkener, Fade og lignende Sager, meén ogsaa paa
Begere, Saltkar o.s.v. Det vilde fore for vidt her at
omtale de lalrige limousinske Emaillerer, som have gjort
sig bekjendle ved deres Arbejder, og hvis Levnetsbheskri-
velser man ogsaa for en Del er i Besiddelse af, De
beromteste Familier ere: Pinicaud, Limosin, Reymond,
Courleys, Court o. a.



Ved Mosaik i udvidet Forstand forstaar man den Kunst,
hvorved man ved Sammensaining eller Sammenfojning af
forskjelligt farvede Stoffer danner et Billede eller Monster:
og det paa saadan Maade fremstillede Kunstarbejde kaldes
da ogsaa Mosaik. Slykkerne, der benylles ved Sammen-
selningen kunne vere af Slen, Glas, Tre, Leder o.s.V.;
men ved Mosaik i snevrere Forstand forstaar man dog
kun et saadant Arbejde, hvorlil man har beljent sig af
farvede Stene eller Glasstykker. Tramosaiken behandles
derimod sarskill i Afsnit XII, Leadermosaiken i Afsnit IX.

Skjondt man ikke med nogen Sikkerhed véd, hvorfra
denne Kunst stammer, saa er det dog ubeslrideligt, at
den har en meget hei AZlde; i det gamle Teslamenle tales
saaledes i Esthers Bog (omtr. 500 fer Kr.) om Gulvet i
Ahasverus’s Palads, der var indlagt med rede, blaa, hvide
og sorle Marmorstykker. Flere Forfattere henlegge Opfin-
delsen il Persien, /Bgyplen og Grakenland. Hos Romerne
stod Mosaiken i stor Yndest, men de Benzvnelser, som
de brugte om saadanne Arbejder tyde dog mere eller
mindre paa grask Oprindelse. Ved Lithostratum (af
det greske lithos, Sten) forstod man saaledes et af for-
skjelligt farvede Slene, men uden Dbestemt Monsler, dannet
Guly; ved opus tesselatum (terningdannet) eller ver-
miculatum (tavlformet) og opus Alexandrinum for-
stod man derimod et virkeligt musivisk Arbejde med
bestemt Tegning og Menster. Det var oprindelig Marmor,
som bley anvendt, men allerede Plinius omtaler den nye
Opfindelse, at fremstille Mosaik af Glas. Man kaidte det

Slags Arbejde Musivam — af del graske musejon
(Museum) — hvoraf alter det italienske musaico, det

franske mosaique og vort Mosaik og musivisk. Musejon




belyder oprindelig et Sted, som var helliget Muserne og
Kunsten, allsaa et Tempel; derefter anvendtes det paa
Kunsinernes og de Lérdes Lonkammer, paa Studerevaerel-
set, og derfra endelig paa det indlagle Arbejde, hvormed
saadanne Rum sadvanlig prydes, og som derfor kaldtes
musivisk Arbejde, Mosaik. Oprindelig bleve Glasstifterne
kun anvendte som Loftsdekoration, da man ansaa dem
for altfor skrebelige til at anbringes paa anden Maade,
men senere anvendles de enten alene, eller i Forbindelse
med Stene, ogsaa lil Gulve, hvorved Kunstneren opnaaede
en langt sterre Righoldighed af Farvenuancer, end ved
Benyttelsen af Marmoret alene.

Efter Kristendommens Indferelse var det navnlig i
Bysanz, at Sandsen for denne Kunst vedligeholdt sig;
Sofiakirken i Konslanlinopel og Markuskirken i Venedig
afgive Exempler paa praglfulde Lofls- Veg- og Gulvud-
smykninger af denne Art. Forst i det 18de Aarhundrede
synes denne Kunst, ligesom Emailkunsten i det Hele taget,
at vere kommen i Forfald.

For @jeblikket - skjelner man mellem glat og ru
Mosaik, alt eftersom de enkelle Smaasten slulle twt op
Llil hverandre med Kanlerne og efter Indgraveringen poleres,
eiler der bliver Fuger staaende imellem dem. Den forste
Slags, den italienske M., anvendes lil Luxus- og Brugs-
gjenstande, den sidste, den bysantiske, anvendes til
monumental Fladedekoralion. - Fremgangsmaaden er for
saavidt den samme ved begge, som der benyttes et Un-
derlag af Cement, og efter al dette er hwrdnet overlrak-
kes det med et Lag Gibs. Paa delte Gibslag udkasles
Tegningen, hvorpaa man tager smaa Partier af del bort
med en fin Mejsel, og indsalter paa de heherige Sleder
Stenene og Glasslifterne, efter at have befuglel dem noget
med Cement.

Florentiner Mosaik, som anvendes til Bordpla-
der, Smykker og Nipssager, beslaar af Marmor, Lapis
lazuli, Malakit og lignende Stenarler, hvis enkelle Stykker
lilsk®res efter Tegningen. Ved sindrig Benyltelse af Far-
verne og Schatteringerne forstaar man i Florenz al frem-
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slille Blomster, Fugle o. lign. af overraskende Naturlighed
Den samme Fremgangsmaade anvendes ved de russiske
Malakit-Mosaiker. De kostbare Stenarler, som danne Over-
fladen, ere selvfolgelig udskaarne i ganske lynde Plader
og anbragle paa Skifer. 0Ogsaa kostbare Mobler, Chatoller
og deslige indlegges hyppig med Sten, Perlemor og lig-
nende Stoffer.

I Rom og Venedig laves hovedsagelig Mosaiker af
Email. Al Slags glat Mosaik kaldes ogsaa indlagt eller
Marqueterie-Mosaik.

Den bysantinske eller monumentale Mosaik
dyrkes nu navnlig i Venedig. Foruden farvede Email-
stifter anvendes ogsaa Guld- og Selv-Email. Metallet
skal enten virke ved sin naturlige Farve og Glands, eller
forbinde sig med en anden Farve; der anvendes derfor
enten et tykkere eller tyndere Metalblad, som befestes
paa et Underlag af tykt Glas eller Email ved Indbrending,
og derpaa bedzkkes med en ganske tynd Skal af det
reneste Glas, enten farvelest eller farvet. Det Sidste tje-
ner lil at beskytle Guldet eller Splvet mod Luftens Ind-
virkning, mod Stev, Reg og anden Smuds, eller ogsaa til
al give det en bestemt Farvetone; men det maa vere
yderst tyndt, fuldkommen klart og jevnt, uden Blerer,
for ikke efterhaanden at losne sig eller give det Hele et
fernisagligt Udseende. Er det vanskelige Arbejde, Sam-
mensmeltningen af alle tre Lag, endelig tilfredsstillende 1yk-
kedes, saa synes Guld- eller Soly-Emailen kun at danne
én samlet Masse.

Mosaik til Gulve bestaar nu nesten- udelukkende af
brendt Leer. De Forseg, man har anstillet med al ind-
sette Stene i farvet Kit, Cement og Terra colta, have ikke
givet mnoget tilfredsstillende Udbylte, da de sidste Masser
slides hurligere end de indlagte Stene, hvorved Gulvel
bliver ujevnt. Derimod har man atler i England begyndl
at fabrikere de farvede Lerfliser, som vare i Brug i Re-
naissanceliden (Fabrikerne i Stoke upon Trent i Stafford-
shire — Minton & Co. — Metllach ved Saarfloden o. a.).
1 Teglmassen indpresses et Monsler, delle udfyldes med
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forskjelligt farvel Ler, og efter Brendingen glaseres Over-
fladen. Man former ogsaa Fliser . af brendt Ler og pul-
veriseret Porcellen. Af disse sammensatles Monsteret,
det Hele overlriekkes med Kit, og derpaa lagges et Lag
Tegl- eller Skiferplader; naar Killen er hardnet, danner
det Hele én sammenhangende Masse og kan nu benyltes
til Gulvbelegning.
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VI Glasmaleri.

Glasmalerierne ere enten sammensatle af farvede
Glasstykker, det vil sige farvede helt igjennem, i hvilket
Tilfzelde de altsaa kunne betragles som en Slags Mosaik ;
eller ogsaa er Tegningen og Farverne anbragle og senere
indbrandle paa den forreste og bagerste Overflade af den
fardige Glasplade. Hensiglen er i begge Tilfelde den
samme, Lysstraalerne Kasles ikke her tilbage fra en farvet
uigjennemsiglig Overflade, men (reenge fra Bagsiden gjen-
nem det farvede Legeme, og lader derved Farverne spille
med en Glands og Klarhed, som man ikke kan opnaa paa
anden Maade; selvfelgelig overgaar det egenllige Glasma-
leri langt Glasmosaiken, hvilkel ogsaa det Folgende vil vise.

Al man allerede i Oldtiden havde farvede Glasskiver
er godigjort ved et Fund i Pompeji, men del er endnu
uafgjort, hvorvidt disse Glasstykker have verel brugle som
Mosaikbekl@dning paa Vaggen, eller {jent som Vinduesruder.

I Regelen udfyldle Romerne, ligesom ogsaa Middel-
alderens Folk, Vinduesaabningerne med Feltspath, Glimmer
og lignende Stoffer, naar de da ikke blot skulde lukkes
med Forhang eller Skodder. Det voldle Glaspuslerne lige
saa stort Besver at fremslille storre Skiver, som i del
Hele al fremslille klart, farvelest Glas, saa al den tidlige
Fabrikation af farvet Glas egentlig kun Kan belragtes som
en snild Benyttelse af en teknisk Ufuldkommenhed, medens
det forst er i den senere Tid at man ved Kemiens Hjelp
har lert at overvinde Vanskelighederne. I det 6le Aar-
hundrede omtales brogede Kirkevinduer; men det er dog
stadig kun en Malen med Glas, Kunsten alt male paa
Glas synes at stamme fra Tydskland i del 10de Aarhun-
drede. 1 Slutningen af delte Tidsrum malede allerede
Munkene i Benediklinerklosterel ved Tegernsee i Bajern
Vinduer til deres Kirke.
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De @ldsle endnu bevarede Glasvinduer fra det 12le
og 13de Aarhundrede vise Begyndelsen til Glasmaleriet i
Forbindelse med Glasmosaiken. Grunden er sammenstillet
musivisk og beslaar af Kvadrater og andre Firkanler, ud-
fyldle med Bladornamenter; sadvanlig har hele Vinduet
ogsaa en Indfatning med lignende Ornamenter. Paa denne
Grund er der symmelrisk anbragt Medailloner, der frem-
slille Emner, hentede fra den hellige Skrift eller Helgen-
historien. Blyindfatninger- om de enkelte Glasstykker er
lillige benytlet til at fremtille Hovedomridsene af Figurerne
og Ornamenterne; de evrige Delailer, Ansigtsirek, Skygge-
linier o.s.v. ere angivne med sorl eller brunlig Smelte-
farve, ofte ogsaa med uigjennemsiglig Harpix- eller Rav-
farve, som haftes paa Glaspladen uden at indbrandes;
desuden frembragtes Lyspartier ved Gravering af den
farvede Grund.

Denne Fremgangsmaade, der anvendtes af den Tids
Glasmalere er udforlig beskreven af Munken Theophilus i
hans bersmle Bog «Diversarum artium schedula» (Forteg-
nelse over forskjellige Kunster). Kunsineren legnede Bil-
ledet, som skulde udferes paa Glas, paa el Braet, angav
Skyggerne ved Skravering, og de forskjellige Farver enten
ligefrem eller med bestemte Tegn. De farvede Glasstykker
bleve derpaa anbragle paa de beherige Steder paa Braltet,
Omridsel legnel igjennem og Udskaringen forelagen med
el Stykke gledende Jern™). Paa ethverl saaledes filskaaret
Stykke Glas bleve nu Enkelthederne og Skyggerne anbragte,
derefter indbrendle, og endelig bleve de forskjellige Styk-
ker samlede ved en Blyindfatning.

Senere Arbejder (fra Midlen af det 14de Aarhundrede)
vise Fremgang i teknisk Henscende, for saa vidt sterre
Glasslykker komme Lil Anvendelse, og som Fplge deraf
mindre Bly Ll Indfatningen; fremdeles bleve Figurerne
udferte i storre Maaleslok, ligesom man ogsaa tilstreble
rigere Farvevirkninger. Ansigterne malede man paa Klart,

#) Forst fra det 16de Aarhundrede anvendes Diamanten til at
skere Glas med.

R -t
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farvelost Glas med redliggraa Email, Grunden var s@dvanlig
blaa eller rod, i Begyndelsen ensfarvet, senere med rig
Monsterlegning. Man begyndte ogsaa al anvende det saa-
kaldle Overfangsglas, det vil sige klart Glas, som kun
var farvel paa Overfladen, tog dette gverste Lag bort paa
sine Steder, og erstattede det med andre Farver, saa al
man paa den Maade kunde anbringe flere forskjellige
Farver ved Siden af hverandre, uden at behove at anvende
et s@rskilt Stykke Glas for hver Farve.

I det 16de Aarhundrede opgav man dog néeslen
ganske del farvede Glas, da Emailfarver i rigelig Mengde
stode til Raadighed, med hvilke man kunde male paa
farvelost Glas, ligesom paa Metal eller Larred. Ogsaa
Grisaille-Maleriet (s. Afsnit IV) blev sterkt anvendt: Om-
ridsene sorte, Skyggelinierne let udforte i Graal, og Lys-
partierne lysegule.

Efterhaanden banlystes imidlertid de brogede Vinduer
fra Kirkerne, og Glasmaleriet holdl sig kun som Vaaben-
maleri; fra det 17de Aarhundrede kom Kunsten endog
fuldstendig i Forfald. 1 den nyere Tid er den atter kaldt
til Live, navnlig i Bajern, hvor man fremstiller Glasmalerier,
der endog langt overgaa de @ldre i kunstnerisk Henseende.
En og samme Glasflade modtager nemlig de forskjellige
Farver, der paafores i Form af fint farvet Glaspulver, som
er langt mere letsmelleligt end selve Pladen, og saaledes
ved Opvarmning kan befestes paa denne; dog anvendes
ogsaa endnu Overfangsglas, hvor der enskes opnaael storre
Livlighed 1 Farven.

Bucher, Kunstindustrien, G
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VII. Malerkunst.

Den Vanskelighed, der opstaar, naar man skal be-
stemme Grazndsen mellem ren og anvendt Kunst, trader
folelig frem, naar Talen er om Maleri. Da imidlertid
enhver Gren af denne Kunst kan anvendes lil ornamentale
Formaal, kan ikke nogen lades uberort her.

De to saa nar beslegtede Kunster, Billedhuggerkun-
slen og Malerkunsten adskille sig vasentilig fra hinanden
deri, at den forste fremsliller Gjenstandene legemlige, saa-
ledes som de ere, eller, hvis de ikke ere til i Virkelig-
heden, saaledes som de tenkes at vere, den sidste
derimod saaledes som de synes at vere, idet vi kun
opfatte dem med vort @je. Tanke vi os, at der imellem
0s og det Rum, vi belragte, Synsfeltet, er anbragl en
gjennemsiglig Veg, saa vilde alle de Gjenstande, som
Synsfeltet omslutter, ligesom synes at ligge paa denne
Skilleflade; men de forskjellige Farveloner og Afskygninger,
det sterkere eller svagere Lys og de perspektiviske Virk-
ninger ville dog med del Samme minde os om, at Gjen-
standene i Virkeligheden ikke ligge i samme Plan, men
tverlimod i hejst forskjellige Afstande fra vort @je, al de
ikke ere flade, men runde, kanlede o.s.v. Det er nu
netop Malerkunstens Opgave, paa en Flade, et Stykke
Papir, udspendt Lerred eller deslige, at fremstille et Syns-
felt, saaledes at Beskueren deraf modlager et Indtryk af
de fremstillede Gjenstande, som om de virkelig vare til,
som om de virkelig befandt sig i forskjellige Afslande fra
hans @je o.s.v. Selvfolgelig kan der dog ikke vare Tale
om nogen faldstendig Ilusion; Kunsineren adskiller sig
nelop deri fra Fotografens optliske Apparat, at han ikke
mekanisk gjengiver Naturen med alle dens Yderligheder og
Tilfeeldigheder, men ligesom skaber paa egen Haand.



Det er da ferst og fremmest ved Anvendelsen af
Reglerne for Linearperspektivet®), at Maleren swltes
i Stand til at frembringe den relte Illusion, og vi skulle
nu i Korthed gjere Rede for Hovedprinciperne, der folges
ved denne Fremstillingsmaade. Som ovenfor berort tenke
vi 0s Billedfladen anbragli mellem Beskueren og Gjen-
standen, der skal afbildes. Ira Beskuerens Oje, det saa-
kaldte @jepunkt eller Synspunkt, maa man fremdeles
lenke sig rette Linier, Synslinier, trukne til de for-
skjellige Punkter af Gjenstanden, Billedel opstaar da ved
disse Liniers Skering med Billedfladen, og i Perspeklivleren
angives da de Regler, der anvendes, for paa saa nem en
Maade som mulig at bestemme disse Skaringspunkter,
altsaa konstruere Billedet; skal endelig det ferdige Billede
ses paa relte Maade, ber det egentlig, saa vidt mulig,
betragtes fra selve Ojepunktet. Paa Billedfladen bestemmes,
for man skrider til den egentlige Konstruktion, visse Linier
og Punkter; fra Ojepunktet tenkes saaledes (rukkel en
Linie vinkelret ind paa Billedfladen; det Punkt, hvori den
rammer denne, kaldes Hovedpunktet (ogsaa underliden
@jepunktet), gjennem dette trekkes en vandret Linie,
Horisonten, og en lodret Linie, Vertikalen. Paa disse
Linier afs@ltes fra Hovedpunktet Afstanden mellem Oje-
punktet og Billedfladen, den saakaldle Distance, hvorved
Distancepunkterne bestemmes. Vi ville nu, for at
vielge et simpelt Exempel, tenke os, at den Gjenstand,
der skal fremstilles, er en Tarning, hvis forreste Flade er
parallel med Billedfladen, og al den er opstillet under
Horisonten, til Venstre for Vertikalen. Den forreste Flade
vil da vise sig, ogsaa i Tegningen, som et Kvadrat, men
mindre end det er i Virkeligheden: for Exempel kun med
halv saa stor Side, hvis del ligger lige saa langt bagved
Fladen, som @jet befinder sig foran den. Lad os nu
benzvne de to pversle Punkter i denne Firkant, regnede

*) Som Opfindere af Linearperspektivet (rettere Prospektivet
af det italienske prospektiva, Kunsten at udfere Prospekier)
nevnes Albrecht Direr og Leonardo da Vinei.

G*
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fra Venstre til Hajre ved a og b, de to nedersle ved c
og d, vi ville da kunne bestemme de evrige Punkter og
Linier i Tegningen paa folgende Maade. Tenke vi os for
det Forste Terningens fire vandrelle Kanler forlengede
bagud i det Uendelige, saa maa de lilsvarende Linier paa
Billedet mere og mere naerme sig lil og omsider forenes
i Hovedpunktet, som derfor ogsaa kaldes for disse Liniers
Forsvindingspunkt, og vi beheve altsaa blot fra a,
b, ¢ og d at treekke relle Linier til Hovedpunklet, for at
faa disse Kanters Retninger bestemt. Ligesom Hoved-
punklet er Forsvindingspunkt for alle paa Billedfladen
vinkelrette Linier, saaledes ville de Lo Dislancepunkter paa
Horisonlen vare det for alle vandrette Linier, der enten
il den ene eller anden Side ramme Billedfladen under
en Vinkel paa 45 Grader, hvilket netop .er Tilfeldet med
Diagonalerne i Tarningens overste og nederste Flade.
For at beslemme disse Diagonalers Relninger, behover
man altsaa blot at traekke retle Linier fra a og ¢ til det
hejre, og fra b og d til det venstre Distancepunkt; og
derved er med det Samme Terningens pvrige Punkler og
Linier bestemle, og Tegningen altsaa ferdig. For saa
vidt T@rningen ikke er gjennemsiglig, burde i Tegningen
dog kun de synlige Flader angives, allsaa i delte Tilfelde
den forreste og oversle Flade, samt den hejre Sideflade.

Velger Maleren Ojepunktet hejl over Gjenstanden, der
skal fremstilles, saa benevnes det Fugleperspekliv,
vaelges del langl under Gjenstanden, kaldes del Freper-
spektiv.

Fremdeles vise fjerntliggende Gjenslande sig ikke blot
mindre, hvad Sterrelsen angaar, men ogsaa mindre Kklare,
fordi der nemlig mellem dem og @jet er el Lufllag, som
ikke er fuldstendig klart og gjennemsigligt, men nogel
blaaligl ; deraf Udtrykket Luftperspektivel.

Endelig maa der ogsaa tages Hensyn Lil den sterkere
eller svagere Belysning, hvorunder de forskjellige Dele ses,
og hvorved de forst ville treede riglig frem som legemlige
Gjenslande. Den sterkeste Modsalning mellem Lys og
Skygge viser sig i de Flader, der vende mod Lysel og i
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dem, der vende bort derfra; men mellem det fulde Lys
og Kjerneskyggen er der endnu en hel Trinfolge af Over-
gangsformer: Strejflys, spredt Lys, Halvskygge o.s.V. Et
Legeme, f. Ex. alter en T@rning, som staar paa en Bord-
plade, kaster saaledes en Slagskygge paa denne, men dens
morke, ubelysle Side modtager atter fra denne et Gjenskin,
Reflexlys, som delvis alter formilder Slagskyggen, Denne
Del af Perspeklivet, ved hvilken der allsaa kun tages Hen-
syn lil Skyggernes eller Belysningernes storre eller mindre
Styrke, benavnes af Italienerne chiaroscuro (egtl. lys
mork, hvoraf det franske clair obscur og det tydske hell
dunkel). For at betegne en riglig, vel udfert Beskygning
i et Billede, hvorved Gjenstandene treede plastisk frem,
beljener man sig af Ordel Modellering, et Udtryk, som
er hentet fra Plastiken.

For det uevede Oje synes det, som om Forskjellen
mellem Lys og Skygge, ogsaa ved farvede Gjenstande,
maatle kunne udtrykkes ved Hvidt og Graat, ligesom for
Exempel ved Fremstilling af Gibsfigurer. Som Folge heraf
angaves ogsaa lenge i Malerkunsten Skyggerne ved Un-
derlegning med Graat eller Brunt, eller ved at satle saa-
danne Farver il Gjenslandenes virkelige Grundfarver. Forst
hen imod Slulningen af Middelalderen lerte Malerne at
kjende og fremstille de forskjellige Farveblandinger, som
frembringe det sande og naturlige Indtryk af Lys og
Skygge.

Det er den egentlige Malerkunst, ved hvilken baade
Perspektivet, Skygge- og Farveanlegningen (Koloriten) ved
deres Samvirken give det Hele Virkelighedens Preg, o0g
som derfor indlager den gverste Plads; derimod angives ved

A. Tegning

enten ‘kun Omrids eller i al Fald blot Lys og Skygge,
men ingen Farveloner, uden al dog denne Forskjel altid
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gjennemfores i sin fulde Strenghed. Tegningen udferes i
Regelen paa Papir med Blyant, Sortkridt, eller med Pen
08 sort eller brunt Tusch (Sepia), eller endelig med Trae-
kul. Kullet, som det blpdeste af disse Materialier, som
del, der har den dybesle sorle Farve, og som tillige bagefter
lader sig lellest afviske, uden at efterlade noget Spor,
benyttes navnlig gjerne lil storre Udkast (Kartons) og til Olie-
eller Freskomalerier. Har man feor Tegningen givet Papiret
el let Overtrek af Limvand, og siden, efter al Tegningen
er udfert, udsetter det for Indvirkning af Yanddampe, saa
opleser Limen sig og binder under Torringen Kultegningen
saa fast til Overfladen af Papiret, at den ikke aller lader
sig udviske.

Benytter man til Tegningen farvet (graat, brunligt
0.8.v.) Papir, saa har man i denne Papirfarve allerede
en Mellemlone*), og kan da ved Anvendelse af Hvidtkridl
frembringe en sterkere Mods@(ning mellem Lys og Skygge,
og lillige jevnere Overgange mellem begge. Til denne
sidste Fremstillingsmaade slutler sig nermest Tegning med
Farveslifter, det saakaldte v

B. Pastelmaleri,

af del italienske Ord pasta, Dejg, fordi Sliflerne dannes af
en Dejg af Farveslof, Gibs, Ler, Vand og Malk eller et
andel Bindemiddel, som Gummivand. Farverne feres torre
paa og lillade en meget bled Modellering ved at udjevnes
med Fingeren eller Stubben (af det franske estompe), der
er lavel af Lader eller Papir; dog beskadiges Tegningen
let af Lys, Lufl og Slev, selv Glas beskyller den kun

*) Udtrykket Tone er laant fra Musikken og anvendes baade
om Farver i det Hele taget, om samme Farves forskjellige
Nuancer (klar, merk, varm, kold o s.v.), og endelig om
Farvernes Forhold til hverandre indbyrdes.



ufuldstendig, og del er sjeldent lykkedes al gjore dem
varige (fixere dem), uden med det Samme at berove dem
deres ejendommelige Karakter, hvorfor del, navnlig i for-
rige Aarhundrede saa meget yndede Pastelmaleri, nu nasten
ganske er gaaet af Brug.

C. Akvarelmaleri.

Den simpleste Maade, paa hvilken Farverne paafores
i flydende Tilstand og med Pensel, sker ved Akvarelma-
lingen, idet de udreres i Vand (aquarello o: Vandfarve).
Enten farves en skyggel Tegning (Blyantstegning, Tusch-
tegning eller Trasnil) saa let, at Omrids eller Skyggelinier
skinne igjennem, eller ogsaa udferes Maleriet helt med
Pensel. 1 sidste Tilfzlde betjener man sig af sort Tuseh,
Sepia eller forskjellige Farver. 1 Middelalderen og de
nermest folgende Aarhundreder udfertes mange Tegninger
i Vand- eller Gummifarver paa Pergament, Elfenben o. s. v.,
iser var del Haandskrifterne, som prydedes med Vignet-
ter (Titelbilleder, oprindelig betyder Ordet en Vinranke-
forsiring), Randlegninger o.lign. Denne Kunst, som staar
i nejeste Forbindelse med Skjonskrivekunsten, og som
derfor vil blive n@rmere berorlt i et folgende Afsnit, kal-
des Miniaturmaleriet. Udtrykket er opstaaet af det
latinske minium, Mennie, miniare beted al male eller
skrive med Monnie ;- forst senere gik det over til al belyde
del Smaa og Ubetydelige. For @jeblikket anvendes Akva-
relfarver fortrinsvis og med stor Ferdighed til -mindre
Landskabslegninger og Arkiteklurmalerier, i England ogsaa
til storre Malerier, historiske og lignende Stykker, for
hvilke Vandfarverne dog have for svag en Virkning.

De egenllige Vandfarver kunne ikke anvendes som
Dekfarver, da en Farve ved al anbringes ovenpaa en
anden lel blander sig med denne, eller ogsaa lader den
skinne igjennem; Lyspartierne maa derfor frembringes ved
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al lade den hvide Papirgrund skinne igjennem. For at
opnaa livligere Farvevirkninger og jevnere Overgange, an-
vendes bedre de af Gummi og Lim sammensatte Gou-
achefarver (af det italienske guazzo, Vandfarve), hvis
Tathed tillader at benytte dem som D&kfarver, saa at
altsaa den ene kan anbringes ovenpaa den anden. Gou-
achemaling anvendes nu navnlig til Blomsterstykker og
mindre Dekorationstegninger.

D. Oliemaleri og dermed beslegtede
Fremgangsmaader.

Hvilket Bindemiddel, man i Oldtiden anvendte for at
give Malerierne storre Varighed, om man overstrog dem
med Vox eller blandede Farverne dermed, er uafgjort. I
Middelalderen malede man Slaffelibilleder med Lim- og
Harpixfarver, men da disse visle sig merke og saftlose,
og let lpsnede sig fra Grunden, fandt man paa en mere
omstendelig Sammensaining, som man kaldle a tempera
(blandet), og som efter de forskjellige Farver, der kom
lil Anvendelse, enlen bestod af Ziggeblomme, Aggehvide,
Lim, Melk af unge Figenskud eller andre Bindemidler. I
14de og 15de Aarhundrede, maaske ogsaa endnu tidligere,
begyndle man at szlte Mandel- eller Noddeolie til Far-
verne, hvorved de bleve mere saflige og gjennemsiglige,
boldl sig lengere fuglige og tillod en lettere Sammenar-
bejden af Farvelonerne og gjentagen Overmaling eller
Lasering*). Manglerne ved denne Fremgangsmaade bestaa

#) Ordet .Lasur, let Overmaling, som lader den underliggende
Farve skinoe igjennem, er, ligesom Asur, et persisk Ord, 0g
betyder oprindelig Lasurstenen eller Blaastenen (lapis lazuli),
som giver den smukke blaa Malerfarve Ultramarin (egtl.
voverspisk», da den kom fra Indien).
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deri, at Farverne mere ecller mindre oplage Stov, og med
Tiden blive merkere. Om ikke som selve Opfindere af
Oliemaleriet, saa dog som dem, der forst fuldstendig
gjennemforle denne Fremgangsmaade, nevnes Stifterne af
den nederlandske Malerskole, Bredrene Hubert (1366—-
1426) og Johann van Eyck (1396—1441), alle fodle i
Byen Eyck.

I Begyndelsen malede man paa Tre, iser Larketre,
og Metalplader. For @jeblikket beljener man sig naeslen
udelukkende af Malerlerred, som ikke maa vere moeladt,
og som kan faas i enhver Sterrelse, overstrogel med el
tyndt Lag graa eller gulagtig Oliefarve; lil mindre Billeder
bruges ogsaa Malerpap. Billedel bliver enten «underma-
let», det vil sige Farverne paaferes forelobig kun tyndt,
for at ljene som Underlag for den finere Udforelse og de
storre Lys- og Skyggevirkninger, eller det udfores «a la
prima» uden Undermaling, De lorrede Oliefarver «slaa
ind», tabe i Friskhed og Glands; for at at gjengive dem
denne, og for tillige at beskylte Maleriet mod Slev, over-
treekkes det med Fernis. Denne plejer imidlertid med
Tiden at blive mat; for at bode herpaa overlrak man det
tidligere med et nyl Lag Fernis, og blev saaledes ved,
indtil endelig Farverne nappe mere kunde skjelnes under
det nasten uigjennemsigtige Overlraek; eller ogsaa gned
eller vaskede man del malblevne Fernislag bort og erslal-
tede det med el nyt, hvorved imidlertid Maleriet let blev
udsat for Beskadigelse; endelig oplposte man ogsaa Fer-
nislaget ved Hjelp af varme Spiritusdampe, hvorved der
imidlertid maatte anvendes den storste Forsiglighed, for
al ikke Fernissen skulde fore Farven med sig. Peltenko-
fers nye «Restaureringsmethode» adskiller sig fra den
sidste Fremgangsmaade deri, at den kun anvender Kkold
Spiritusdamp som Oplesningsmiddel. Men ogsaa detle
Middel kan virke skadeligl, naar pemlig et Maleri efter
Ferniseringen er blevet udbedret eller reloucherel; des-
uden er Methoden endnu for ung ‘til at man med fuld
Sikkerhed kan overskue alle Folgerne, som dens Anven-
delse paa et Billede kan fore med sig.
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Den belgiske Maler Ant. Wiertz udferte sine kolos-
sale Malerier paa en egen, af ham opfunden, Maade, kaldet
peinture mate; han rev Farverne ud i veneliansk Ter-
penlin og Terpentinolie, og malede paa ugrundet Larred,
som saaledes blev gjennemtrukket af Farven. Hans For-
skrifter (il Anvendelsen af denne Methode offentliggjordes
efler hans Ded (1865), men synes ikke at have vundel
nogen Tilslutning,

E. Vagmaleri.

De wldste Vagmalerier (hos Agypterne o. a.) bestaa
af Omrids, som ere indridsede paa Murfladen, og udfyldte
med Vandfarver uden Skyggeangivelser. Grakerne malede
paa frisk Kalk (al fresco) eller enkauslisk. Enkaustik
belyder Kunsten at indbrende, og Udtrykket blev oprin-
delig anvendt paa den Fremgangsmaade, der benytiedes
il at overlriekke Skrivelavler med smeltet Vox. Dette
synes derefler al have ledet il at blande Farverne med
Vox, derefler fore¢ dem over paa den Flade, der skulde
bemales, og forbinde dem med denne ved Opvarmning,
eller ogsaa al overtriekke og befmsle Vandfarverne med
Vox. De gamle Forfalteres Skildringer af denne Maade
al male paa udtydes forskjelligt; en fuldstendig Forkla-
ring ter man nappe venle, da der ikke er opbevaret
Kunstverker af denne Art. Det vil ligeledes henstaa uop-
lyst, om den Enkaustik, der var i Brug indtil ind i Mid-
delalderen, var den samme, som anvendies af Grakerne,
Fra Midten af forrige Aarhundrede er der gjort mange
Forseg paa aller at opfinde Enkaustiken. Man blander
Voxel med forskjellige Harpixarter, Olier og lignende, og
kalder ogsaa denne Slags Vaegmaleri Enkauslik, men i
uegentlig Forstand, da den sencre Indbrending paa denne
Maade falder bort.

Efter at Enkaustiken, rimeligvis i det femle Aarhun-
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drede eft. Kr., var gaaet i Forglemmelse, begyndle man
atter at male enten paa (or Kalk (al secco), eller paa
vaad (al fresco). I ferste Tilfelde blev Veggen oversiro-
gen med Vand- eller Limfarver, men disse Malerier vare
kun af ringe Varighed. Varigere, men ogsaa langt be-
svaerligere er Malingen paa frisk Kalk, Freskomaleriet:
varigere, fordi Mineralfarverne, der anvendes derlil, for-
binde sig kemisk med Kalken eller Mertelen, saaledes at
de kun forsvinde, naar denne lpsner sig fra Murenj be-
svaerligere, fordi Arbejdet kun kan udferes saalenge Kal-
ken endnu er vaad. Kalken kan derfor kun klaskes paa
i smaa Partier ad Gangen, og hvad der én Gang er malel
kan ikke @ndres, med mindre man vil slaa Stykket hell
lgs fra Muren.

Kemien har imidlertid i den nyere Tid skaffet et
Middel tilveje, som overvinder disse Vanskeligheder, uden
at forringe Fordelene ved denne Fremgangsmaade. Muren
overtrekkes med et Lag Kalk, som dereffer overslryges
med «Vandglas». Efter Torringen paafores Farverne, som
ere udrerte i Vand, og de befestes ved al det Hele paany
oversprojles med det saa meget anvendelige Vandglas, en
kemisk Forbindelse af Kiselsyre med Kali eller Natron,
som danner uopleselige Forbindelser med Jord- og Metalil-
tefarverne.  Maleriet bindes derfor ligesaa godt eller
endog bedre til Underlagel end ved Freskomalingen, og
modstaar bedre Vejrligets Indflydelse, da Vandglasset ved
Herdning danner et saa godt som glashaardt, beskyllende
Lag, og lilmed er Kunsineren ikke saa bunden, som tid-
ligere, men kan male over og foretage Andringer. Denne
Fremgangsmaade blev af Opfinderen, Overbjergraad von
Fuchs i Miinchen (1846) kaldet Stercochromi (9: Far-
vebefestelse), og anvendes nu saa godl som overalt, hvor
der er Tale om at udsmykke Vaegge med Malerier, der
skulle udsattes for den ydre Lufls Indvirkninger.

En med Freskomalingen beslegtel Dekorationsmaade
ved Vegflader er Sgraffito (af sgraffiare, kradse, skrabe,
skravere). Allerede ved Emailmaleriel blev denne Methode
bragt i Anvendelse, idet to forskjelligt farvede Lag anbrag-
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les ovenpaa hinanden, hvorefler Tegningen frembragtes ved
delvis Borlfjernelse af det everste Lag. I Oldtiden synes
man al have benyttet den ved det monumentale Vasema-
leri. Som Vwegdekoralion kom den sterkt i Brug i Re-
naissancetiden, navnlig i Ovreitalien, og i de sidste Aarlier
har man alter begyndt hyppigere at pryde Ydersiderne af
Bygninger med Sgraffitomalerier. Et sterkt Lag Mortel,
hvori der er indblandel Stenkulslagger, Trakulstov og
Frankfurter Sort, oversiryges med en tynd Oplesning af
lesket Kalk og Vand; medens detle overste Lag endnu er
bledt, tegnes der i del med Staalgrifler og Spaleler, saa-
ledes al Figurerne enten vise sig hvide paa sort Grund
0og med sorte Skyggestreger, eller fremstilles sorle paa
hvid Grund. Ogsaa forekommer i Stedet for sort sedvanlig
ogsaa graa Kalkgrund, hvorved Tegningen faar et damask-
agtigt Udseende.

For Fuldstendigheds Skyld maa endnu navnes De-
korationsmaleriel, som anvendes paa Scenen. Der
benyttes dertil gjerne Limfarver, og ved Udferelsen maa
der paa den ene Side tages Hensyn til at del er bestemt
il at virke i store Afstande, hvilket udelukker al finere
Detailbehandling, paa den anden Side lil den Forandri g,
som Farverne ere underkastede ved den kunslige Belysning.



VIIL
Skrift, Bogtrykning og Kunsttryk.

A.  Skrift.

Kunsten at fremstille Ordlydene ved bestemle Tegn
var lidlig kjendt hos alle Folkeslag, og dens Oprindelse laber
sig i Sagnenes Morke. Forst bestod Tegnene af ligefremme
Afbildninger af saadanne Gjenstande, som umiddelbart lade
si¢ opfalle med @jet; man tegnede f. Ex. en Fugl for al ud-
trykke Begrebet en Fugl. Fra denne egentlige Billed-
skrift, som blandt Andet anvendtes af Aztekerne i Mexiko,
fortes man derefter til den symbolske Skrift, ved hvilken
f. Ex. Billedet af en Fugl ikke blot betegnede denne selv,
men en Egenskab ved den, som i og for sig ikke kunde
gjores synlig, saasom Fart eller lignende; som Exempel
paa denne Slags Skrift kan navnes Zgypternes Hieroglyf-
skrift og de gammelkinesiske Skrifttegn. Den nyere kinesiske
Skrift, Ordskriften, har derimod et egel Tegn for hvert
Begreb, men uden al det staar i nogen billedlig For-
bindelse med det. Overgangen il Bogstavskriflen dannes
af Stavelseskriften, som benyltes af Japaneserne, og
ved hvilken der anvendes et Tegn for hver Stavelse.

Bogstav- eller Lydskriften, den fuldsteendigste af
dem alle, som anvender et egel Tegn for hver Lyd i
Sproget, forckommer forst hos de semiliske (forasiatiske)
Folk, og blev efter Sagnel af Kadmus (omtr. 1200 f. Kr.)
bragl fra Fenicien lil Grakenland, men af Mangel paa
brugbart Skrivemaleriale hengik der Aarhundreder for den
egentlig kom Ll sin relte Anvendelse. Begyndelsen
gjordes med simple Sireger, saaledes som man ser det i
Runer og Kileskrift. 1 den graske og lalinske Skrift




94

skjelner man mellem Kapital- og Uncialskrift. Den
forste kaldes ogsaa Kvadratskrift, fordi hvert Bogstay, der
horer til en beslemt Tavle, lader sig omskrive af samme
Kvadrat; der anvendes kun lige Streger, lodrelle eller
vandretle, og det er derfor den oprindelige Stenskrifl.
Uncialskriften tilfojer skraa Sireger og Afrundinger, og
udvider enkelte Bogstaver op efter eller ned efter, altsaa
ud over den oprindelige Storrelse. Ved Siden deraf ud-
viklede sig en Kursivskrift, hvor Bogslaverne ikke staa
lodrette, men helde lidt, og baade Grakerne 0g Romerne
havde en helt udviklet Stenografi, eller sammentrengt
Skrift, som hos Romerne kaldes «Tironiske Noler»
efter Tiro, en af Cicero’s Frigivne, som uddannede Systemet.

Med Grekerne og Romerne kom Bogstavskriften Uil
det evrige Europa; i Begyndelsen betjente man sig af den
latinske Skrift, men i det 4de Aarhundrede opfandt
Ulphilas et saakaldt gothisk Alfabet for sin Bibelover-
sallelse, og denne Skrift udbredte sig efterhaanden og
blev mere og mere forkunstlet af Munkene, som fordrejede
Uncialbogstaverne (Majusklerne) og anbragte skarpe
Kanter i Stedet for Rundingerne ved de mindre Bogstaver
(Minusklerne). Det er paa denne Maade, at den her
og i Tydskland endnu brugelige danske eller rellere tydske
Skrift er opstaaet, som imidlertid alter mere 0g mere for-
lreenges af den smukkere lalinske,

De @ldste skrifllige Mindesmerker findes indhuggede
paa Mure, Bygninger, Gravslene, Milep®le o.s.v. Fra
Romertiden forefindes saakaldte Militeerdiplomer, Borger-
breve for udijente Veleraner. D¢ bestaa af to Bronce-
tavler, som langs den ene Rand ere forbundne med Ringe.
Den authentiske Text er anbragt paa Indersiden af Tavlerne,
02 den er alter gjenlagen udvendig og bekraftet ved
Vidners Underskrift. En tynd, tredobbelt Traad var trukken
gjennem to Huller i Midten, viklet om begge Tavler, 0g
Enderne befwstede Ll disse med Vidnernes Voxsegl. Den
indre Skrift var saaledes sikkret mod Forfalskning, og
kunde i Tvivistilfelde (jene til at bringe Sandheden for
Dagen.



Paa lignende Maade bleve ogsaa Voxlavler sammen=
heftede. Bestod en saadan Bog af to Tavler, kaldles
den diptyechon, af tre triptychon, af flere polyp-
tychon (egtl. dobbelt, tredobbell, flerdobbell sammenlagte
Tavler). Flere saadanne sammenlaglte «Tabulz» dannede
en Codex. Til Korrespondance benytledes Voxlavler,
paa hvilke Brevel blev skrevet og Svaret sendl lilbage;
senere benylltedes de til Koncipering af forskjellige Arbejder,
som senere skulde renskrives paa Pergament. De romerske
Konsuler plejede ved Tiltredelsen af deres Embede at
bortskjenke Elfenbens Diptycha, som udvendig vare prydede
med Snilverk, indvendig overlrukne med Vox. Benevnelsen
Diptychon anvendles derefter paa Elfenbens Gjemmer for
Pergamentsblade, kostbare Haandskrifter o. lign.  Hos
Agypterne og i Middelalderen skrev man ogsaa paa lynde
Traplader, i Orienten paa Lader. Voxlavlerne fortrengles
af Papyrus og senere af det mere varige Pergament,
som lilmed lod sig beskrive paa begge Sider.

Grundleggelsen af et stort Bibliothek i Pergamos
under den romersk sindede Konge Eumenes d. 2den
(197—158 f. Kr.) vekkede de @®gypliske Herskeres, Plole-
maernes, Skinsyge, og de forbed derfor Udferselen af
Papyrus. Delle gav Anledning lil at man Llilberedte Dyrehuder,
og del saaledes lildannede Slof blev efter Stedet, hvor det
fremstilledes, kaldet charta Pergamena eller Pergament. Man
benyltede derlil Huder af Gjeder, Kalve, Beder og ufadle
Lam. I de ferste Aarhundreder efter vor Tidsregning op-
stod den Luxus at farve Pergamentet med Purpur, og
at skrive derpaa med Guld eller Selv. Endnu i Middel-
alderen maalte Skriveren selv tilberede sit Pergament.
Man brugte ogsaa at vaske Papyrus eller skrabe Pergamentet
og saaledes benylte Malerialet endnu en Gang. 1 den
senere Tid har man paa saadanne lo Gange beskrevne
Codices («Palimpsester») ofte veeret i Sland til ved kemiske
Midler paany at bringe den oprindelige Skrift for Dagen,
og paa denne Maade opdaget viglige Haandskrifter. Papiret
findes beskrevet i Afsnit II. C. 2.

Bogernes Form var veasentlig afhengig af Skrive-




malerialets Beskaffenhed. Manuskripter paa Papyrus lode
sig Dbedst opbevare i Ruller, medens Bronce-, Elfenbens-
0g Voxlavlerne samt Pergamentel ledede til den nu bru-
gelige Bogform. . Ogsaa Ben®vnelserne tyde derpaa. Biblos,
liber, charla belyde oprindelig Plantepapir, Ordel Bog afledes
af Bog, fordi man plejede at indridse Navne i Treer. Hvad
Skrivevaedsken angaar, da er vor Benavnelse Blek rimeligvis
opslaael af del angelsachsiske black (sort), del tydske Tinte af
lincla, Farve, medens det engelske Ord ink og franske encre
stammer fra incaustum, Skrivevedsken, som allerede i
Middelalderen tilberedles af Galabler og Jernvitriol.

For sarlig at fremhave Tilelen, Begyndelsesbogstaverne
eller Begyndelsestegnene, skrev man dem med rod Farve.
Under Afsniltet «Malerkunst» er det allerede omtall, at Navpet
Miniatur er opstaael af minium, Mennie; ligeledes minde
Udlrykkene Rubrum, Rubrik o. a. om Anvendelsen af Redt
for at fremh@ve enkelte Dele af del Skrevne, eller skille
dem fra hverandre ved farvede Streger. Ved Siden af
rode Begyndelsesbogslaver opstaa senere blaa, og allerede
i Slulningen af Middelalderen blev Benavnelsen minium
anvendt paa alle forsirede Begyndelsestegn, uden Hensyn
til Farven.

" De kunstnerisk uddannede Skrivere kaldtes «Minia-
torer»; den simplere Klasse af dem, som leverede An-
dagls-, Lageboger og Kalendere lil Folkebrug kaldte man
«Brevmalere»r, «Brev» stammer fra det lalinske breve
(kort, egll. breve scriptum), korte skriftlige Meddelelser.

B. Bogtrykning.

Paa Grund af Folkels Mangel paa Kjendskab il Lis-
ning og Skrivning, maaite Enhver,. som i Middelalderen
vilde henvende sig lil den store Mangde, aiter benylle
Billedskrift, ~ Saaledes bleve Helgenbillederne, med deres
almindelig bekjendte Attributer, Gjenstand for Tilbedelse;

T e P
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andre billedlige Fremstillinger havde il Formaal at prisgive
visse Personligheder for den offentlige Spot og Foragt, og
saaledes fremdeles. 1 det fra Tapet- og Tejirykningen
bekjendle Modeltryk havde man et Middel til at fremstille
saadanne Billeder i flere Exemplarer. Som Forlgbere for
Bogtrykkerkunsten fremtraede derfor Metal- og Traaflryk:
de forste for det Meste kjendelige paa del mere ujevne
og ulydelige Aftryk, fordi Farven ikke saa jevnt lod sig
fordele paa det polerede Metal, som paa Treformen. For-
uden Helgenbillederne, Fremslillinger af Evangelierne 0g
Legenderne og Smadebillederne, ere ogsaa Spillekortene
af vesentlig Betydning, da man til Fremslillingen af disse
betjente sig af flere lounu‘ med forskjellig Farve. Brev-
malerne bleve saaledes i det 15de Aarhundrede il
«Brevirykkere» og «Formskarere», som imod Slutningen
af Aarhundredet dannede egne Laug. Vel skulle Kineserne
allerede i det 6le Aarhundrede efter vor Tidsregning have
udpvel den samme Kunst, men den er hos dem bleven
staaende paa samme Trin. Til Billederne slutlede sig
efterhaanden ogsaa en Texl, i Form af et lille Vers eller
Bibelsprog under Billedet, senere opstod endogsaa hele
Sider med Skrift, som ligeledes blev udskaaren i Treeplader.

Ved Aftrykningen betjente man sig endnu ikke af en
Presse, men af et Gnideredskab. Pladen blev oversirogen
med Farve, det befugtede Papir lagt ovenpaa, 08 Bagsiden
af det blev kraftig hearbejdet med en Laderpude, saale-
des at Omridsene festede sig Lil Forsiden, — en Frem-
gangsmaade, hvortil man endnu har noget Tilsvarende i
Avistrykkerierne ved de saakaldle «Borsteaftrek», kun at
man i Stedet for Gnidepuden benyller en Berslte, for at
fremstille de feorste Korrekluraftryk. Det var ikke muligt
paa denne Maade al trykke paa begge Sider af samme
Blad, og man Kklebede dem derfor parvis sammen med
Bagsiden mod hinanden. Kineserne og Japaneserne trykke
|1"('|ld(,S kun paa den ene Side af deres tynde Plantepapir,
men klzbe ikke Bladene sammen. Smlg. Afs. IX.

Af Boger, som ere (rykkede paa denne Maade med
faste Former, er der endnu levnet en temmelig anseelig

Bueher, Kunstindustrien.

7
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Ma@ngde. Man skjelner mellem: Beger med Billeder uden
Skrift, det vil sige uden sarlige Textsider, kun med op-
lysende Satninger paa selve Billedet; den mest bekjendte
af disse er Biblia Pauperum, de Falliges Bibel, saaledes
kaldet, fordi den billedlig fremstillede de bibelske Forlel-
linger for de med Lasning ikke fortrolige lavere Stender;
Boger med Billeder og Skrift " (Historia Anlechristi o. a.);
Boger kun med Texl, navnlig «Donaten», en Skolebog,
Udlog af den romerske Grammalikers Aelins Donatus’
Sproglere.

Kren for at have veret den Forste, der fandt Vejen
fra Formtrykningen il den egentlige Typografi, ved at
anvende enkelte Leltre i Stedet for hele Tavler, lillegges
som bekjendl flere, for Slorsiedelen mythiske Personer, 0g
nesten lyve Byer gjore eller have gjort Fordring paa at
have varet Udgangspunktet for Opfindelsen. Hollenderne
have veret de mest Haardnakkede, ved at opslille deres
Lorenz Koster fra Harlem imod den eneste rette Opfinder,
Johannes Gutenberg fra Mainz, uden imidlertid at finde
synderlig Tilslutning andelsleds for Rigtigheden af deres
Paastand.

Nermere at gaa ind paa en Fremstilling af Kunstens
Udvikling i det Enkelle og dens Historie er ikke Stedet
her. Kun skal navnes, at i Begyndelsen blev udelukkende
Munkeskriften benyttel til Typernes Dannelse, hvorved de
saakaldle «danske», eller rigligere tydske Typer opstod.
To lydske Boglrykkere, Conrad Sweynheym og Arnold
Pannarz, som under Pave Paul d. 2dens Beskyllelse 1464
anlagde el Trykkeri i Klosleret Subiaco ved Rom, senere
i selve Rom, optoge aller de smukkere lalinske Bogstav-
former, og kunne nevnes som Opfinderne af Antiqua’en,
med hvilket Navn den nu brugelige latinske Skrift benav-
nes i Mods@tning il den af Alb. Diirer og den nyrnberg-
ske Skjonskriver (Modist) Joh. Neuderfer den ZAldre ind-
forle Fraftur{frift. En Afart af denne sidsle, som
ligeledes skyldes Neudorfer, er SanceflifRriffen, der i
Formen narmer sig (il den almindelige Haandskrift; Vene-
lianeren Aldo Manutio (1494—1516) opfandt den liggende
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Cursiv eller Italica. Som Underafdelinger af Antiqua’en
kan navnes fEgyptienne, Lapidar og Roude; den
smukke, runde og rene Anliqua, som man nu lil Dags
kalder Elzevirskrift, blev allerede anvendt af den
beromte hollandske Bogtrykkerfamilie Elzevir. Husets
Sltamfader var Louis Elzevir i Leyden (1592—1617); han
var den Forste, som adskilte de to Vokaler u og v fra
hinanden. Elzevirer kaldes ogsaa delte Firmas smukke
Miniaturudgaver, medens Aldiner belegne de Varker, der
skyldes Venelianeren Aldo Manulio og hans Efterfolgere,
og Juntiner dem, der skyldes den florenlinske Familie
Giunta (1497). Varker fra den tidligste Tid, omtrent
indtil den forste Trediedel af det 16de Aarhundrede, kaldes
Incunabuler, af det latinske incunabula, en Vugge, alt-
saa Arbejder fra Boglrykkerkunstens ferste Tider,

Det ferste storre Verk, som Gulenberg trykkede, var
den latinske Bibeloversetlelse Vulgala (1452—55). Fra
Europa udbredte Kunsten sig (il Amerika, i Mexiko anlag-
des el Trykkeri af Jesuilerne allerede i 1550, forst hun-
drede Aar senere naaede den til Nordamerika. Tyrkiet fik
sit forte Trykkeri 1726 og /Egyplen sit forst 1822. Her
i Danmark udgav allerede 1482 Joh. Snell i Odense en
Bog, der skildrede de Kristnes Kamp mod Tyrkerne paa
Oen Rhodos; men den forste Bogtrykker, der slog Bo her,
var Golfred of Ghemen, og hans ferste Arbejde var Rim-
kroniken 1493.

De forskjellige Skriftarter, som for @jeblikket ere i
Brug, adskille sig ikke blot i Formen, men ogsaa i Ster-
relsen af de enkelle Bogstaver; Slyrken, det vil sige
Bogslavernes Brede og den Afstand, hvori de skulle staa
fra hverandre, bestemmes af «Keglen», paa hvis everste
Flade Skriftlegnet er anbragt. De hyppigst forekommende
Sterrelser ere:

I\Ilttel, Gicero, Corpus, (ogsaa kaldet
Garmond efter Skriftstoberen Claude Garmond), Bourgeois
(Borges), Petit, Colonel, Nonpareilie, Perie, hvorlil endnu
kommer Titel, Sirskrift o. s, v.
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Arbejdet deler sig i S@tningen og Trykningen.
Det forste udfores af Salteren, som foran sig. har en
skraa Pult, «Regalet», med Skriftkasserne, der indeholde
de forskjellige Typer, som ere ordnede saaledes, at de,
der hyppigst bruges (a, e, n, 0.s.V.), ere nazrmest for
Haanden. Setteren samler Typerne (il Ord og Linier i
«Vinkelhagen», en paa lo Sider aaben Jernrende, hvoraf
er afmaalt L@ngden af en Linie. Heri anbringes Typerne
med Praget opad, og Linierne «slultes ud» med Spatier,
for at faa samme L@ngde. Naar Vinkelhagen er fuld,
blive de satte Linier forte over paa «Skibel», el af en
Ramme omgivet Brat, hvori Satsen samles i lange «Styk-
ker» og derefter «ombrakkes», det vil sige deles i Sider
og Spalter, der ordnes efter Formatet. Efler Slorrelsen
ben@vnes Formalet: Patent eller Plakat, uden Falsning,
Folio, der er falsel én Gang, Kvart, Oktav, Sedez,
Duodezo. s.v. Trykfejl hidrore ikke alene fra al Salteren
har lest Manuskriptet galt, men ogsaa ofle fra «Aflegningen»,
hvorved Typerne efter Trykningen ordnes i Skriftkasserne, 0g
hvorved Bogslaver, der ligne hinanden, som e o0g ¢, n
og u forvexles og komme i uriglige Rum. Mange have
forsegt at konstruere S@ttemaskiner, men Ingen har
bragt det til den Grad af Fuldkommenhed, som vor afdede
Landsmand Serensen. Ved denne Maskine, der tilkjendtes
den store Guldmedallie paa Verdensudslillingen i Paris
1855, besorges Allegningen af den brugle Sats samlidig
med Satningen af den nye, og det med den yderste Ngj-
aglighed, medens Sallerens Arbejde kun bestaar i Berering
af de lil de enkelte Typer anvendte Tangenler, og i Trad-
ningen af et Traad for Aflegningen. Hvor sindrig og
fuldendt denne Maskine imidlertid end er, hvad Konstruk-
lionen angaar, saa har den dog vist sig baade for kosl-
bar til al kunne forrente sig og tlillige for fin og delikat
il med Lethed al kunne holdes i Orden. Den er bleven
anvendl ved S@lningen af Dagbladet «Fadrelandet», men
forladt efter Opfinderens Deod.

Den egentlige Trykning foregik i lang Tid for
Haanden i Stedet for som nu ved Maskine. Ved Hjalp
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af en med Bogtrykkersvarle oversirpgen «Balle» (udstop-
pet Pude af Hundeskind) blev Farven overfort paa Formen,
paa hvilken det befuglede Papir blev lagl, og over delte
en Presseplade «Diglen», som paa forskjellig Maade
trykkedes fast ind imod Formen. Efter Opfindelsen af
Hurtigpressen eller Maskinpressen (af Kenig -i Eisleben
1810), som senere beslandig har veret underkaslet For-
bedringer, er Arbejdet for Haanden naslen ganske gaaet
af Brug.

Til Trykning af Beger, som ved senere Oplag ikke
skulle lide nogen Forandring i Texlen, som Bibler, Ud-
gaver af Klassikerne til Skolebrug, Logarithmelavler o. s. V.,
ogsaa lil Trykning af Aviser i megel store Oplag, anven-
der man en Fremgangsmaade, som aller minder om
Formtrykningen. Det er den saakaldte Stereolypi, ved
hvilken man for at spare fornyet Sallerlon, eller ogsaa
for ikke at lade Typerne henstaa for lenge ubenyttede i
Formen, aller fremsliller fasle, sammenha@ngende Former.
I forrige Aarhundrede skete det ved at forbinde de enkelte
Typer ved Lodning eller Sammenkitning; Didot i Paris log
et Aftryk i Bly af den fxrdige Sals, og delle Aftryk be-
nyitedes som Malrice (Hulform), i hvilken Stebningen af
den egenllige Form blev udfort med Skriftbly («Skrifttoj»,
en Blanding af Bly og Antimon). 1 Begyndelsen af delle
Aarhundrede opfandt Lord Charles Stanhope den prakliske
Fremgangsmaade, at fremslille Matricen ved al tage en
Gibsafstebning af Satsen; nu anvendes hertil i Stedet for
Gibs Guttaperka, en Slags Papiermaché og andre Stoffer.

). Kunsttryk.

For at kunne gjengive og mangfoldiggjere et Kunst-
verk, en Tegning, Billede eller lignende i flere Exemplarer,
anvendes forskjellige Fremgangsmaader, som alle gaa ud
paa at fremstille de enkelle Billeder ved Aftryk fra en
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Plade. Tegningen paa denne Plade kan udferes ved

Kunsinerhaand — Kobberstik, Tresnit, Stenlryk — eller
ad kemisk Vej — Folografi, Heliograviire o. s. v. Den

indbyrdes Forskjel mellem de forst nevnte Fremgangs-
maader, saavel hvad Udferelsen, som hvad Virkningen af
det ferdige Billede angaar, beror vesentlig paa det Ma-
leriale, der anvendes, dog kan man naturligst -ordne dem
i to Hovedgrupper, eftersom Afirykket enlen hidrerer fra
et fordybel P'reg i Pladen — Metalstik af enhverl Art,
Gravering paa Sten — eller fra et ophejel — Trasnit og
Stentryk.

1. Metalstik,

«Niello’en» , som senere naermere vil blive omtall,
synes forst at have givel Anledning til at fremstille Aftryk
af graverede Metalplader. De ilalienske Guldsmede toge
nemlig Aftryk af den i Selv eller Guld indgraverede Teg-
ning, for at kunne bedomme den, inden de gjorde Pladen
ferdig, og overtyde sig om den var udferl efler Onske.
Saadanne Nielloblade flndes i alle Kobberstiksamlinger, de
®ldsle af den florentinske Mester i Niello og Iimail, Maso
Finiguerra (f. 1426). De forste egentlige Melalslik, hvor
Formaalel kun var at fremstille Aftryk, fremtrede i Tydsk-
land i Midten af det 15de Aarhundrede (de fleste af den
@ldre tydske Malerskoles Mestere og Albrecht Diirer), lidt
senere udeves Kunsten ogsaa i Ilalien (Andr. Mantegna,
Mark Anlton o. a.). Ny opfundne tekniske Fremgangs-
maader og endelig Fotografien have for en Tid kunnet
treenge Kobberstikningen, den vigligste, men tillige kosl-
baresle Slags Melalstik, i Baggrunden, men den bedre
Smag er aller vendt lilbage til den.

Kobberet egner sig fremfor alle andre Metaller ganske
s@rlig il saadanne Arbejder, baade paa Grund af sin
Blodhed og Faslhed og sin Evne lil at modlage fuld-
kommen ensarlel Politur, og der gives en Mangde for-
skjellige «Manerer», hvorved Tegningen udferes paa Kob-
berpladen.
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a. Kobberstik.

Ved Kobberslikning i snevrere Forsland forstaar man
en Fremgangsmaade, hvorved man ved Hjelp af Gravstik
eller «kold Naal» (en Slaalslift, som efler Omstendig-
hederne kan vere mere eller mindre spids, kanlet, afrun-
det o.s.v. og er forsynet med et Trehaandtag, der
stemmes imod Haandfladen) indgraverer Tegningen i selve
Kobberpladen. Denne sidsle overtrekkes med en Fernis
af Vox, eller en Blanding af Vox og andre Stoffer, og
paa detle Overlreek kalkeres Omridsene af Tegningen, for
derefter at indridses svagt med Naalen. Er delle Arbejde
udfert, fjernes Dakgrunden, og Kobberstikkeren arbejder
nu umiddelbart i Overfladen af Kobberpladen; eller ogsaa
udferer han Tegningen, der senere skal fuldendes ved
Hjelp af Gravslikken, forelebig med Naalen, og lader det
saaledes dannede Billede @®lse. Skyggerne fremstilles ved
parallele Linier, de sterkere Skygger dels ved forskjellige
Krydslinier, hvis Mellemrum desuden udfyldes med Punk-
ter, dels ved at lade Linierne sely faa storre Brede og
Dybde. Til sterre Flader kan ogsaa benylles en Maskine,
ved HUjelp af hvilken et spidst Griffel bevaeges jevnl frem
og lilbage hen over Pladen, og skjerer, alt eftersom det
indstilles, mere eller mindre dybt ind i dennej en Frem-
gangsmaade , som ferst blev amvendt og endnu hyppig
anvendes ved Gravering paa Slaalplader.

Ved Kobberstikket danner hver Linie en formelig For-
dybning, og ved staerkere Skravering bliver endog en Del
af Metallet virkelig taget bort. Den Linie, som fremkom-
mer paa Papiret ved Aftrykning fra en Kobberplade, er
derfor ikke flad, som om den var trukket med en Tegne=-
stift, men Farven, der bedakker Papiret, har en vis Tyk-
kelse, om end ikke ganske svarende il den tilsvarende
Fures Dybde i Pladen; del er herpaa, at den Dybde og
Kraft beror, som er ejendommelig for Kobberslikket, og
som vanskelig lader sig opnaa ved andre Fremgangsmaader.

Ogsaa Trykningen fordrer her langt sterre Omhu
0g Ovelse end ellers. Farven rives saa fint som muligt,
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overfores paa Pladen og fordeles jevnt ved Hjelp af en
«Balle», derefler fjernes den igjen fra Overfladen, saa al
kun Fordybningerne vedblive al vare fyldle. Der tages
nu el Aftryk ved Hjelp af en Haandpresse, og efter hvert
saadant Aftryk indgnides Pladen paany med Farve. De
allerforsle Aftryk ere gjerne ubrugelige paa Grund af Pla-
dens Ujevnheder, men efterhaanden som disse forsvinde
under Brugen blive Aftrykkene smukkere og skarpere,
indtil de endelig efler yderlig forlsat Brug aller falde
mallte og uklare ud. For at skjelne de mellemste, langt
kostbarere Aftryk, af hvilke der sjeldent tages flere end
100, fra de andre, fojes Underskriften forst (il under disse
senere, mindre gode, hvorfor de ferste, bedsle Aftryk
hen@vnes «avant la leltre» (for Skriften). Feorst efter at
disse Aftryk ere tagne, lilfejes paa Billedels underste Rand

Navnet paa Kobberslikkeren (X se. = X sculpsil o: stuk-
ket af X) og paa Kunsineren, fra hvem Originalen hid-
rorer (Y del. = Y delineavit, eller Y pinx. = Y pinxit

9. tegnet eller malet af Y), foruden Billedets Titel og
ovrige Oplysninger. Disse sidsle Aftryk kaldes da apreés
la leltre (efter Skriften). I Frankrig skjelner man desuden
de allerforste avant la lettre Aftryk fra de senere, idet de
maerkes med Kobberstikkerens Navn, der senere slibes
bort fra Pladen; saadanne Aftryk kaldes «épreuves d’artiste.
Tidligere regnede man i det Hojeste at kunne faa
1200 gode Aftryk fra den stukne Kobberplade; nu kan
man ad galvanisk Vej forny den saa ofte det skal vare,
og desuden herde den ved Forslaaling, saaledes al der
kan vindes et langt slorre Antal Aftryk, uden at man
behever at foretage en ny Gravering.
b. Raderingen
staar baade i leknisk og kunstnerisk Belydning Kobber-
stikket nermest. Forskjellen i den forste Henseende be-
staar deri, al den paa Pladen anbragte Alsegrund ikke
blot tjener (il al faeste Tegningens Omrids, men at der-
imod hele Tegningen udarbejdes i denne Dekgrund ved
Hj@lp af Radernaalen. Kun naar Talen er om at frem-
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Er Tegningen ferdig, saa bedekkes Pladen med ZElsevand
(rygende Salpetersyre, forlyndet med Vand), som angriber
Kobberet overalt, hvor del er blottet for Dekgrund. /Kis-
ningen kan gjentages flere Gange, man dekker da de
Partier, som skulle holdes lyse, og allerede have faael
lilstreekkelig Dybde, paany med Dakgrund, beslaaende af
Asfalt oplest i Terpentin, og lader Ltsevandet virke paa de
gvrige, blotltede Dele. Endelig kan Raderingen senere
gaaes efter med Gravslikken.,

Denne Kunst, som i Tydskland forst er udevet af
Alb. Direr, i Italien af Mazzuoli Parmegianino, ligner,
saaledes som det fremgaar af det ovenfor Anferte, mere
Tegning end Kobberstikning. Derfor pleje Kunsinerne selv
ofte al udfere deres mere eller mindre skitseagtige Udkast
ved Hjelp af Radernaalen. Gjentagen /tsning tillader
ogsaa at frembringe dybere Skygger, og som Felge heraf
betydeligere Lysvirkninger, hvorfor Radering gjerne benyl-
les lil Gjengivelse af Malerier, hvorimod det egentlige
Kobberstik foretreekkes ved Gjengivelsen af Arbejder, hvis
Belydning mere beror paa streng Tegning — Fremgangs-
maaden ved Trykningen er her, som ved Metalstik i det
Hele taget, i alt Vasenlligt overensslemmende med den
nylig beskrevne Fremgangsmaade. Ligeledes kan man
forstaale eller galvanoplastisk mangfoldiggjere den @®lsede
Plade, af hvilken man lidligere kun kunde tage 500—600
Aflryk.

¢. Andre Slags Metalstik.

Ved Siden af Liniemanéren opstod ogsaa forskjellige
Slags Punktermanerer i Kobberslikningen. Med en
Puntse eller en spids Hammer slog man Punkter mere
eller mindre* dybt ind i Pladen (opus mallei, Hammerar-
bejde). Men denne mekaniske Fremgangsmaade er slet
ikke i Sland til at give ’l'vguingtm'deL Udtryk , som den
ved Kunstnerens egen [aand trukne Linie. Denne Manér
er ogsaa ganske gaaet af Brug, og det Samme er Tilfel-
det med Rouletlemanéren, ved hvilken Tegningen
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udferles ved Djelp af smaa bevegelige Hjul, befestede il
et Haandlag, og som efter Omslendighederne vare forsy-
nede med grovere eller finere Indsnil paa Randen.

Derimod vedligeholdtes for en Del endnu de, i kunst-
nerisk Henseende mere underordnede, Manerer, ved hvilke
man har il Formaal at fremslille Flader, nemlig Skrabe-
manéren og Tuschmanéren. Ved begge er del ikke
Skygge-, men Lysparlierne, som indlegnes i Pladen.

Ved Skrabemanéren (ogsaa kaldet «sort Kunsi»
eller mezzo tinto) rues Kobberpladen op med en Molelte
eller et Tandjern, og de lysere Parlier frembringes ved
alter at skrabe det Opruede bort; hvor det sterkeste Lys
skal vise sig maa Pladen formelig poleres paany, for
saaledes al gjores uskikket til at modtage Farve. Opfin-
deren af denne Manér er en hessisk Officer, Ludvig von
Siegen; af Prinds Ruprecht af Pfalz, Fereren for «Kava-
lererne» under Karl d. 1ste, forplantedes den (il England,
hvor den blev anvendt af Chrislopher Wren, St. Poulskir-
kens bekjendle Bygmester,

Tusch- eller Akvalintamanéren ligner den nys
beskrevne megel, hvad Virkningen angaar. Fremgangs-
maaden er folgende: en Blanding af pulveriseret Asfalt
0g Maslix drysses ved Hjelp af en Si paa Pladen, eller
ogsaa bleses Kolofoniumslev (det Pulver, hvori Piller ind-
pakkes) hen paa den, og smelles derefter fast paa den
ved Opvarmning. ZAtsevandet angriber nu Mellemrummene
mellem de smaa Slovkugler. Ved forlsat Ztsning vilde
man faa en Plade, der gav helt sorle Aflryk; man be-
skytler derfor de lysesle Parlier strax ved et Fernisover-
trek, efter den forste” Allsning de svagesle Skygger, og
bliver saaledes ved, ligesom luscherende, indlil de dybeste
Skygger.

Staalstlik. Englenderen Charles Heath -oplog paany
i 1820 Anvendelsen af Staalplader, som allerede var he-

nyttet i det 15de Aarhundrede. Pladen bledgjeres ved

Udgledning i Jernille ecller Zinkille og behandles ligesom
Kobberpladen. Uaglet Bledgjeringen slides Staalel meget
langsommere end Kobberel, saa al man kan gjore Reg-
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ning paa indtil 50 000 Aftryk fra samme Plade; men
Tegningen faar noget Haardl og Koldt i Udseendet, og
Methoden er derfor saa temmelig gaaet af Mode.

Zinkstik. Der anvendes Radermanér, ligesom ved
Kobberet, men Zlsningen udferes hurligere og med sva-
gere Syre.

Endelig skal ogsaa n®vnes Kemitypien, opfunden
af vor Landsmand Piil. Ferst dannes paa s®dvanlig Maade
en fordybet Tegning i en Zinkplade. Fordybningerne
fyldes derefter med Tin og ved Atsning fordybes Zink-
grunden, medens Tinlinierne, der ikke angribes af Ztsevandet,
komme til at staa ophejede. Da der altsaa skaffes et
ophojet Preeg lilveje i Stedel for som ved de andre Manerer
et fordybel, slutter denne Fremgangsmaade sig n@rmere lil

2. Tresnit eller Xylografi.
=]

Pladen, der her benyltes, er gjerne af Buxbom, og
bestaar af Endetre; den faar et hvidt Overtrk paa hvil-
ket Tegningen let lader sig udfere i Blyant. Treskareren
(Xylografen) skaffer ved Hjalp af Kniv, Mejsel, Bor og
andre Redskaber de Partier borl, som skulle vise sig helt
hvide, tilligemed Mellemrummene mellem de forskjellige
Skyggelinier. Tegningen fremtreder allsaa ligesom Bog-
staviyperne ophojet, og kan ligesom disse oversiryges
med Farve ved Hjelp af en Valse. Den kommer saaledes
nermest Lil at ligne en Penne- eller Blyantstegning, o0g
indskrenker sig ligesom denne il kun at fremslille Kon-
turerne og de vigligste Skyggelinier. I Tydskland, hvor
Traesniltets Blomstringstid falder i det 15de og 16de Aar-
hundrede, har derne Iremgangsmaade vedligeholdt sig.
1 Frankrig og England har det saakaldle «Tonesnity
udviklet sig, som streber efler at opnaa den samme
Effekt, som ved Melalstikket. Der anbringes slorre Skyg-
gepartier, hvorved man beljener sig af Maskine, 0g Lys-
parlierne haves sterkere frem, ligesom man ogsaa Seger
al opnaa Afskygninger og Overgange ved Hjelp af Indsnit
paa lvers over Skyggelinierne.
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Nutildags (rykkes dog kun sjeldent fra selve Tra-
klodsen, idel man hellere beljener sig af den af Form-
skereren Selzam i Leipzig 1760 opfundne Klichering
eller Afkladskning, hvorved man skaffer sig saa mange
Gjengivelser som det skal vere af den oprindelige ud-
skaarne Form ved at slaa den med Praeget nedad mod Over-
fladen af en smellet Metallegering i det @jeblik denne er
i Ferd med at storkne. Hvor Talen er om at fremstille
Hlustrationer i Beger og Tidsskrifter er denne Methode
serlig anvendelig, og har bevirket at Treesnitlet er fuld-
stendig voxel sammen med Boglrykkerkunsten.

Tresnillet egner sig fortrinlig lil Farvetryk, Frem-
gangsmaaden er i alt Vesenllig den samme som den, der
er fremstillet under Tojlrykningen (S. 35).

Det er ogsaa Tejlrykningen og Billedskarerkunsten, der
oprindelig ledede til Opfindelsen af Trasnillet, som i
Middelalderen anvendtes il Fremstillingen af Spillekort, I
Kina trykkede man allerede for flere Aarhundreder tilbage
Skrifter og Billeder ved Hjelp af Treformer. 1 det 15de
0g 16de Aarhundrede blomsirede Kunsten i Tydskland;
det forsle Trasnil er fra 1423 og fremstiller den hellige
Kristoforus.  Fra Tydskland forplantede Kunsten sig til
Nederlandene og Frankrig, og det varede ikke lenge for
man begyndle al anvende lo Plader, for at frembringe
mere righoldige Lysvirkninger. Italienerne da Carpi og
Andreani udviklede denne Methode yderligere, idet de lode
Lyspartierne fremtrade helt hvide, og ved at anvende flere
Plader fremstillede forskjellige Skyggeovergange. 1 det
17de og 18de Aarhundrede kom Trasnitlet i den Grad i
Forfald, at det kun blev anset for brugbart il de raaesle
billedlige Fremstillinger, og det koslede store Anslrengelser,
for i vort Aarhundrede atler at bringe det tilbage til sit
oprindelige heje Standpunkt, og at overvinde den Fordom,
der havde dannet sig imod det blandt Publikum. Gubilz
i Berlin har i denne Henseende indlagt sig stor Forljene-
sle. Medens man saaledes for @jeblikket i Tydskland
soger at havde Trasnillels oprindelige Karakter, straber
man derimod i Frankrig mere efter al give det Udseende
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af Kobber- eller Staalstik, medens man i England mest
beflitter sig paa Tonesnittel. En hej Grad af Fuldkom-
menhed har Trasnillet opnaaet hos Kineserne og Japane-
serne, soi hyppig ogsaa forene det med Tonetryk, (s. S. 110)
der ikke maa forvexles med det nylig omtalle Tonesnit.

3. Stentryk eller Lithografi.

Tegningen udferes paa Kalkslen med Fedtfarve, hvor-
efter hele Overfladen befugles med Gummislim, som ikke
hafler ved de med Farve bedaeekkede Steder. Derefter paafores
den egentlige Trykfarve ved Hjelp af en Valse, og da
denne Farve ligeledes er sammensat af fedlede Bestanddele,
haefter den kun fast ved selve Tegningen, men ikke ved
de befuglede Dele af Stenen. Trykkes nu umiddelbart
efter Paaforingen af Farven Papir mod Overfladen af Stenen,
saa modlager delte Papir ct Aftryk af Tegningen. Teg-
ningen udfores enten med kemisk (lithografisk) Kridt,
den saakaldte Kridtmanér, eller med kemisk Blak,
Pennemanéren; begge Stoffer beslaa hovedsagelig af
Schellak, Talg og Kenreg. Arbejdet udfores ievrigt paa
samme Maade, som naar man tegner med Kridt eller Pen
paa Papir, kun modtager Stenen ikke det kemiske Kridl
ligesaa let som Papiret Sortkridlet, og det tykflydende
lithografiske Blaek fordrer serdeles fine og spidse Penne,
som Lithografen sadvanlig selv skaerer ud af lyndt Staal,
Den Stenart, der bedst egner sig til detle Arbejde, er den
saakaldle Solenhofener Sten, som brydes i Narheden af
Neuburg ved Donau. Til Pennetegningen slibes den ganske
glat, til Kridllegningen holdes den nogel ru.

Skjondt den paa Slenens Overflade udferle Tegning
kun i megel ringe Grad kan siges al vere ophgjet, saa
ber man dog narmest henregne denne Fremgangsmaade
il dem, ved hvilke Aftrykkel tages fra en Overflade med
ophejet Preg. Delte lader sig slerkere fremheve ved at
man @lser Stenen ligesom forhen Kobberpladen, idet Zlse-
vandet kun angriber de farvefri Steder. Dog anvender
man ikke denne Fremgangsmaade, hvor Talen kun er om
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at tage Aftryk umiddelbart fra Stenen, men derimod naar
man vil tage Slereotypafiryk, som -da kunne behandles i
Bogtrykkerpressen paa samme Maade som Klicheerne fra
Tresnillene. Paa denne Maade er det ogsaa muligt at
overfore Kobberslik o.s.v. forst paa Stenen og derefter
paa en Slereotypplade. Denne Fremgangsmaade kaldes
Hojetsekunst eller Typolithografi; benylter man
en Metalplade og Alsegrund i Stedet for Stenen og kemisk
Farve, ben@vnes den Ektypografi.

Den lithografiske Sten kan ogsaa graveres og ®lses
ligesom en Melalplade; benylles Gravslik, overtrekkes
Stenen med Farve, arbejdes derimod med Radernaal, over-
triekkes den med Zlsegrund, og igvrigl er Fremgangsmaaden
den samme som ved Kobberstikning og Radering. Lilho-
grafier, der ere frembragle paa denne Maade, maa allsaa
henregnes Lil den Klasse Kunstiryk, hvor Aftrykkel tages
fra en Overflade med fordybet Prag.

Ved alle Lithografier er Tonetrykkel -anvendeligt,
ved hvilket man seger at efterligne del kinesiske Papir.
Over den fra Stenen hidrerende Tegning overfores fra en
anden Plade en lysegul eller lysegraa Tone, som giver
Billedet et bedre Udseende; ecller ogsaa udgraveres paa
Tonepladen de staerkesle Lyspartier, saaledes abt Farven
kommer il at fremstille Halvskygger. Det lithografiske
Farvetryk (l(romoliLhogrut‘i) er nu bragt til slor
Fuldkommenhed, men isvrigt gjelder om delle det Samme,
som ovenfor  er bemrkel om Farvelryk i Almindelighed.

Endelig skal endnu omtales Overtrykket (Auto-
grafi) skjondt det ikke kan anvendes ved hejere kunst-
neriske Opgaver. [ Stedel for paa selve Stenen udferes
Tegningen med lithografisk Blek paa Papir, som har faaet
el tyndt Overtrek af Gummi, Gummigut, Kridt og Slivelse
(autografisk Papir). Lagger man nu en saadan
Tegning paa Slenen, overslryges Bagsiden af Papirel med
fortyndet Salpelersyre, og lader man derefter Stenen med Pa-
pirel gaa igjennem en Presse, saa overferes Tegningen
paa Stenen, og kan, efter al Papirel er lagel af, aftrykkes
som ethvert andel Lithografi. For at fremslille Billedbeger
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med Text fuldstendig ad lithografisk Vej, kan man forst
selle Texten med Typer, derefter tage et Aftryk af den
paa aulografisk Papir, og endelig paa den nylig angivne
Maade overfere den paa Stenen. I Stedet for autografisk
Papir kan ogsaa benyltes almindeligt Papir, men Slenen
maa da opvarmes.

Lithograferingen er en tydsk Opfindelse. Allerede
1788 skal Hofkapellanen Simon Schmidt have benytlet
Solenhofener Sten saavel til fordybet som ophejet Prag;
nogle Aar senere opfandt Skuespilleren Alois Sennefelder
Hojetsekunsten og 1799 den egentlige Lithografering.

Da den var billigere end Kobberslikningen, og Tra-
snittet paa den Tid var kommet i Forfald, fik den slrax
stor Udbredelse, men for @jeblikket er dens Anvendelse
dog temmelig begrendset. Skarphed og Klarhed opnaas
ikke ved denne Fremgangsmaade, Linien er altid bred og
usikker, Modelleringen kan vaere meget bled, men bliver
ogsaa let mat og slump; endelig er Aftrykket fra Slen-
pladen saa usikkert, at naslen hvert Blad fordrer Efter-
hjzlp med Haanden (Retouche). Derimod kommer del
Blede, Ubestemte i Gjengivelsen af en Tone eller Stemning,
bedre til sin Ret, og ved Fremstillingen af Landskabsleg-
ninger vil derfor Lithografien yde Fordele, som vanskelig
opnaaes ved nogen af de andre Methoder.

4. Potografi, Fototypi o.s. v.

Fremstillingen og Mangfoldiggjerelsen af Lysbilleder
befinder sig paa et saadant Udviklingstrin, at nasten hver
Dag bringer nye Fremskridt og Forandringer, og en ud-
forlig Beskrivelse af de forskjellige Methoder, der her
komme il Anvendelse, vilde kreve en allfor vidigaaende
Behandling af de kemiske Processer, hvorpaa det Hele er
baseret. Af begge Grunde maa vi derfor indskrenke os
her il kun at antyde og give et kort Omrids af delle
Emne.

Oprindelsen til denne Maade at gjengive og fremslille
Billeder paa er, som bekjendt, Daguerreotypien, saaledes
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kaldet efter dens Opfinder Daguerre, hvem det lykkedes i
1839 at fastholde del i el Camera obscura*) opfangede
Billede af ydre Gjenslande paa en forselvet og joderet
Kobberplade, saaledes at det i det Mindste ikke umiddel-
bart senere blev forandret under Paavirkning af Dagslyset.
Englenderen Fox Talbot erstallede korl efter Metalpladen
med et med en Selvoplosning befugtet Stykke Papir, paa
hvilket de i Virkeligheden lyse Partier visle sig merke, og
omvendt de merke fremtraadte lyse. Bliver nu delle
«negalive Billede» gjorl gjennemsigligt og anbragt
oven paa et andel Stykke Papir, der ligeledes er gjort
modtageligt for Lysindvirkningerne, og udsalles endelig
begge, efler at vere anbragte mellem to Glasplader, for
Solstraalerne, saa virke disse paa det underste friske Blad
der, hvor det pverste er ufarvet, medens de Steder, der
bed@kkes af de merke Parlier, ikke paavirkes og derfor
vedblive at vere lyse. Paa denne Maade fremtreder Lys
0g Skygge allsaa paa delle andet Blad alter paa deres
naturlige Sleder. Det er delte Billede, som kaldes det
«positive». Denne Fremgangsmaade modlog en yder-
ligere og meget vasenllig Forbedring 1850 ved Claude

Marie Frangois Niepce de Saint-Viclor (en Slegtning af

Nicephore Niepce, Daguerres Medarbejder), som i Stedet
for del ikke ganske gjennemsigtige Papir anvendle en
Glasplade med el joderet Overlrek (Slivelse, Pergamentlim
Aggehvide og i den nyere Tid Kollodium), paa hvilkel det
negative Billede dannede sig. Lysbilleder paa Papir, som
i Begyndelsen kaldtes Talbotypier, kaldes nu udeluk-
kende Fotografier.

Det store Forbrug af Sslv ved Fremslillingen af Fo-
lografierne har givet Anledning til Forseg med forskjellige
andre, mindre kostbare Stoffer. Ved Anvendelse af krom-
surt Kali i en Gelalineoplesning faar man de saakaldle
Tuschfolografier. Naar nemlig et Stykke saaledes
prapareret Papir, efter at have vaeret udsat for Lysind-
virkningen i Camera’et, udskylles i Vand, saa opleser

*) Opfunden af Neopolitaneren Porta i det 16de Aarhundrede.

A
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Gelalinen sig paa alle de Steder, som ikke have varet
paavirkede af Lyset, medens den vedbliver at hafte ved
de andre. Man opnaar derved ikke blot at Billedet fasl-
nes, men lillige at det fremireder ophgjel paa Papirel.
Denne af Poitevin opfundne Methode er atter bleven forbedret
ved Anvendelsen af Kollodium. Paa denne Maade er man
tillige i Stand til at fremstille farvede Folografier ved at
setle meget fint revet Farvestof til Gelalinen.

Sterre Udbredelse har den af Joubert opfundne Frem-
gangsmaade funden, Kulfolografien, ved hvilken der
anvendes Kulpulver. En Gummioplesning, hvorlil der er
sat kromsurt Kali og lidt Honning, udbredes paa en Glas-
plade,. der udsetles lillige med et positivt Billede for
Lysels Paavirkning. De Dele af den gummerede Overflade,
der beskyttes mod Lysels Indvirkning af de merke Parlier
i det posilive Billede, vedblive at vere klabrige, medens
de andre, der rammes af Lysstraalerne miste denne Egen-
skab. Drysses nu fint pulveriseret Kul paa Pladen, saa
fremtreder Billedet sort; selvfplgelig kan man ogsaa vealge
andre Farver, men man bibeholder dog Benzvnelsen
Kulbillede. Kulfotografien anvendes navnlig til at tage
Kopier af Blyants- eller Kridttegninger af samme Farve
og Udseende som Originalen. Tusch- og Kulfotografierne
ere ikke blot billigere at fremstille, men heller ikke ud-
salte saa meget for at lide Forandringer ved Indvirkning
af Lyset, som de, der ere vundne ved Anvendelse af
Jodselv.

I de sidste ti til femten Aar har man udienkt flere
Methoder for at kunne overfere og befesle Folografier
paa andre Stoffer. Man har saaledes spgl al opnaa det
ved at lesne Kollodiumshinden fra Glaspladen, men Hinden
maa da vere baade solidere og mere elastisk. Glaspladen
overtrekkes med en Oplesning af Gutlaperka og Kloro-
form, og, efterat dette sidsle er fordampet, med en tyk-
flydende Kollodiumoplesning. Er nu denne torret, og
dyppes Pladen i Vand, saa lader Kollodiet sig med Lethed
losne fra Glaspladen, Paa denne Maade overfores nega-
live Billeder, som kun i kort Tid- have veret udsalte for

Bucher. Kunstindustrien. 8
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Lysindvirkningen under Billeddannelsen, og derfor kun
vise graa Skygger, paa en merk Grund, f. Ex. Voxdug,
som under Billedets lyseste Partier allsaa fremirede som
den dybeste Skygge, men gjennem de svagt skyggede
treeder mindre meork frem, og fuldkomment dekkes af de
helt graa. Billedet bliver paa denne Maade posilivt, og i
Mods@lning lil den merke Grund fremlrede de graa Partier
som lyse. Denne Methode kaldes Panolypi.

For at overfore et Billede paa lys Grund, maa man
anvende et posilivt Kollodiumbillede. Skal det overferes
paa en Email- eller Porcellensplade, saa maa denne i
Forvejen overireekkes med-en Oplesning af Gummi arabi-
cum, tvekromsurt Kali og Honning, som lerres over en
Spirituslampe. Derover udbredes nu Kollodiumhinden saa
glal som mulig, hvilket paa Grund af Hindens Elaslicitet
er muligt, selv om Overfladen er krum, som ved Vaser
og lignende Gjenstande. Efter at have veret udsat for
Lysels Paavirkning fjernes Hinden, og Aftrykket indsteves
med Emailfarve, anbringes i et Bad af Svovilsyre og Alko-
hol, hvorefter Indbrendingen foretages. Denne Fremgangs-
maade beror altsaa paa samme Princip som Fremslillingen
af Kulbilleder og skyldes Folografen Leth i Wien. Iovrigt
gives der endnu flere andre, mere eller mindre afvigende
Methoder,

Fremdeles iagtlog man, at den ophgjede Tegning, der
frembragtes ved Tuschfotografierne, naar den gelatinose
Kromoplosning udsattes for Lysets Paavirkning, besad den
samme Egenskab som den med lithografisk Kridt eller
Blek udferte Tegning, nemlig at kunne fastholde den fede
Bogirykkerfarve, som derefler under sterkt Tryk lod sig
overfore paa Papir. Herpaa grunder sig Fotolilhogra-
fien. Man overtrekker den lithografiske Sten med en
saadan Oplesning, og belyser den under el negalivt Bil-
lede. Der opstaar da paa Stenen et posilivt Billede, af
hvilket der kan tages Aftryk i den lithografiske Presse.
En egen, af Albert i Miinchen opfunden Methode til at
fremstille Fotografier paa Slen, kaldes efler ham Alber-
totypi. .
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Det er ogsaa muligt ved Hjelp af en hydraulisk
Presse at tage Aftryk af et saadant ophejet Billede i Skrift-
bly, hvorved de ophejede merke Partier altsaa fremtrede
fordybede og omvendt de lyse ophgjede. Fra en saadan
Plade kan da tages Aftryk ligesom fra en graveret. Dette
er det Woodburyske Relieftryk.

Ligesom paa Sten lader Fotografiet sig ogsaa over-
fore paa Zink, Kobber eller Staal. Derefter behandles en
saadan Metalplade med et ZAtsemiddel, fortyndet Salpeter-
syre, eller for Staal med en Jodoplgsning, Jernklorid eller
Platinklorid.  Disse tsemidler angribe da kun Metallet
der, hvor det ikke er beskyltel af Gelatinen. Der gives
ogsaa mange forskjellige andre Methoder for denne saa-
kaldte Metallofotografi, af hvilke flere faa saregne
Benevnelser, som Heliograviire o.s. V.

Benevnelsen Foto-Xylografi skulde egentlig be-
legne en Fremgangsmaade, ved hvilken man kunde erstalle
Treesnilltel ved kemiske Behandlinger. Saa vidt er man
imidlertid endnu ikke naaet, for @jeblikket forstaar man
derved kun en Methode, ved hvilken Billedet ad fotografisk
Vej overfores paa Treklodsen, for derefter paa s®dvanlig
Maade at udskeres.

8%




116

IX. Bogbinderarhejder.

Ligesaa gamle som selve Bpgerne ere Bindene, som
baade tjene il Beskytlelse for Skriften og tillige letle
Brugen af den. IOldliden anvendtes Tre og Kork til dette
@jemed, Elfenbenspladerne have alt tidligere véeret omlalte
(Afsnit VII A); i Middelalderen overtrak man de staerke
Traplader med Pergament eller Svineleder, undertiden ogsaa
med Silke eller Flpjel, og forsynede dem for Beskyltelsens
Skyld med sterkt Metalbeslag og Spender, undertiden med
virkelige Laase. Bindene, navnlig paa meget Kostbare
Beger, bleve prydede med ophejet Arbejde i Elfenben, dre-
vel Sely eller Guld, Email, Perler, Adelstene o.s. v. Bre-
viarene, (Andagtsheger) opbevaredes derimod i en Slags
Pung, der befestedes til Beallet. Ved Nagler og andre
fremstaaende Dele paa Randen af Bindet beskytledes For-
siringerne derpaa, idet de forhindrede dem fra al komme
i Berpring med Bordet, naar Bogen var opslaaet. Ind-
bindingen blev ligesom Skrivningen af Begerne for storste
Delen udfert i Klostrene. Ved Opfindelsen af Bogtrykker-
kunsten, hvorved Begerne bleve billigere og fik slorre
almindelig Udbredelse, begyndte man ogsaa at gjere Ind-
bindingen mindre kostbar. Overtriekkel var i Regelen
Kalveskind (« Franskbind» , fordi det opstod i Frankrig;
Valskbind, efter Velskland, Ilalien); fra Orienlen og
Spanien kom det nopprede eller arrede Gedeskind i Brug,
som i Tydskland benavnes Corduan (af Byen Cordova),
i Frankrig Maroquin, i England Maroceco. Den franske
Bogsamler Grolier skal i det 16de Aarh. have opfundet
Presningerne paa Ryggen af Begerne. Beger af mindre
Format og ringere Styrke ledede til at anvende Pap i
Stedet for Tre til Bindenejog i forrige Aarhundrede blev
det almindeligl kun at overlrekke disse med Papir. Eng-
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lenderne indferte derefter Lérreds- eller rettere Kattun-
bindene, og for @jeblikket vender man atter tilbage til
den @®ldre, solidere Indbinding.

Forsiringen af Bindet og Ryggen paa Begerne udfortes
tidligere gjerne paa fri Haand ved Hjelp af Messingstempler
Fileter (halvmaaneformede Jern) og smaa Hjul. Efter Be-
skaffenheden af de Stoffer, der skulde forsires, bleve de
Partier, der skulde forgyldes, oversirsgne med flydende
eller tor Aggehvide, eller sebeagtig Pomade, derefler blev
Bladguldet lagt paa og Trykningen af Forsiringerne, Lini-
erne, Tillerne o. s. v, udfert med opvarmede Stempler.
Det overflodige Guld viskedes derefter bort med Bomuld.
Paa samme Maade kan man ogsaa udfere Blindtrykkét,
ved hvilket Forsiringen indlrykkes uden Guld eller Splv. I
den senere Tid, navnlig naar Talen er om at udstyre flere
Bind paa samme Maade, ingraveres hele Forsiringen enlen
ophajet eller fordybet paa en Messingplade, og fra denné
presses den ind paa Kaltunet eller Leaderet ved Hjelp af
en Skrue- eller Vaeglstangspresse. Baade ved denne
Fremgangsmaade og ved Pregningen paa fri Haand an-
vendes en Slags Mosaik, den saakaldte Udl@gning; man
skerer farvet Papir eller Lader ud i bestemte Menstere,
kleber det fast med Klister (Lim kan ikke bruges, da den
opleses under Bereringen med det opvarmede Stempel og
derved treder frem ved Randen af de indlagte Stykker),
og derefler forgyldes. Pressede Bind med ophgjede For-
siringer maa il Underlag under Trykningen have en Ma-
trice af Pap, Gullaperka eller Saaleleder. Ved Blindtryk-
ket overtraekkes de fordybede Forsiringer gjerne bag efter
med Lak,

Tegninger, som ikke ere udskaarne i Stempler eller
Plader, lade sig paa forskjellige Maader udfere i Forgyld-~
ning. Bladguld af passende Storrelse befaestes med S@be-
pomade paa Grunden, det olierede Papir, paa hvilket
Tegningen er udfert legges oven paa, og derefler traekkes
Linierne efter med stumpe Messingstifter af forskjellig
Styrke. Hvor Forgylderpomaden ikke lader sig anvende,
som for Exempel paa fint Leder, udferes Tegningen paa
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Grunden med sltumpe Penne og en Blanding af Gummi,
Kopal, kogt Malk, Kopaivabalsom og Vinaand, derefter
bedekkes den med Guld og dette igjen med Silkepapir,
og endelig glattes det Hele med et varmt Glittejern. Var-
men oploser Blandingen, men terrer den strax igjen, saa
al Guldet henger fast paa de mearkede Steder, og fjernes
derpaa fra de andre ved Hjzlp af Bomuld.

Portefeuille- og Kartonnage-Fabrikationen,
som i lang Tid var forbundet med Bogbinderarbejdet, har
i de sidste Aarlier hzvet sig til en selvstendig og meget
storarlet Industri. Udgangspunktet for den er Byen Offen-
bach, hvor allerede i 1776 den endnu blomstrende Monchske
Fabrik blev anlagt, hvis Arbejder i lang Tid spredles hele
Verden over under Navn af engelske. Nu gjor Wien (A.
Klein og Andre) Offenbach Rangen stridig. I disse Fa-
brikker findes Vérksteder baade for Lader- og Broncear-
‘bejder, Treskareri, Gravering, Maling, Forgyldning o. s. v.

Del er navnlig Chagrin og Juchteleder, som derved
kommer il Anvendelse. Chagrin er egenllig den kornede
Hud af store Fisk, Fiskeoddere og andre Dyr. I Orienten
giver man ogsaa Skindet af /sler, Kameler o. a. det
samme Udseende, idel man bledgjer det, udspaznder det
paa en Ramme o0g bestror det paa Haarsiden med Fro-
kornene af Chenopodium album (Gaasefod), som frembringer
Fordybninger ved at presses ind i den fuglige Hud. I
Europa opnaar man det Samme ved at folde del paa Kjod-
siden befugtede Skind sammen paa Kryds og Tvers med
Haarsiderne imod hinanden, og derefter bearbejde det med
Kork eller Fiskehud, hvorved Arrene traede frem. Juchte,
eller rettere Juftelaeder, er almindeligt Leder, som for
den egentlige Garvning er blevet behandlet med Lud 0g
Beitser, bragl i Garing, valket o. s.v.; efler Garvningen
sammensyes Huderne to og to i Form af Sakke med
Haarsiden ind efter, og Sakkene fyldes med Farve, som,
idet Sakken drejes om, fordeles jevnl og (ranger ind i
Huden. De fleste af disse Fremgangsmaader gjentages flere
Gange. Da Huderne allid behandles parvis, er Benavnelsen
Jufte opstaaet, et russisk Ord, der betyder et Par.
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For at fremstille Ledermosaik aftrykkes Tegnin-
gen saavel paa Grunden som paa det forskjelligt farvede
Laeder, som skal indlegges; og Omridsene udskeres med
den storste Nojagtighed. Grunden befestes paa et Under-
lag, og de aabne Steder udfyldes ved Indlegningen. Man
forbinder dermed ogsaa paa en meget smuk Maade Ind-
legning af Guldbronce, navnlig ved at give Figurerne
smalle Bronceindfalninger, som hjelper til at skille de
forskjellige Farver fra hverandre og giver det Hele et pragt-
fuldt Udseende.

Del pressede Lader blev allerede omtalt ved
«Tapeterne». Man har ogsaa gamle Arbejder udferte i
saakaldt skaaret Leder — som Mpbelbetrek, Tasker,
Flaskefoderaler o.s. v. Disse Arbejder slamme fra Spanien,
og udferes endnu i det spanske Amerika. De fordybede
Monstere forsvinde ikke ved lengere Brug, som Tilfaldet
er med det pressede Lader. Rimeligvis udspendes Skin-
dene i fuglig Tilstand, og Mensteret inddrives da med
Hammer og Staalstempler. Ieovrigt véd man Intet bestemnt
om denne Teknik.




X, Glas.

Glassel bestaar af Kiselsyre (Sand, Kvarls), som ved
Tils@tning af Flusmidler, som Kali eller Natron, Kalk og
Blyilte, er gjort smelteligt, og efter at der til denne Blan-
ding i fintdelt Tilstand er tilsat forskjellige Affarvningsmid-
ler, udsattes den i Smelteovnen for en meget hegj Tem-
peratur, hvorved den bliver flydende. Glasset er desto
fuldkomnere jo klarere og mere gjennemsigtigt det er, og
jo storre Haardhed og Glands det er i Besiddelse af. Ved
Tils@tning af Kalk opnaas de sidst navnte Egenskaber,
Blyilte gjor det mere gjennemsigtigt, men formindsker
Haardheden. De simplere grenne og brune Glassorter
(f. Ex. Olflasker) ere ikke farvede ad kunslig Vej, men
Farven hidrgrer fra Tilstedeverelsen af Jernilte; igvrigt
kunne ogsaa selve Affarvningsmidlerne, som f, Ex. Brun-
stenen, i Tidens Leb indvirke skadelig paa Gjennemsigtig-
heden; det sidst navnte Stof er saaledes ofte Aarsagen
til den violette Farve, som Vindusruder efterhaanden faa,
naar de i lang Tid have veret udsalte for Solens Paa-
virkning, Farvelost eller saakaldt «hvidt» Glas deles efter
Finheden i Rudeglas, slebet Glas, Kron — Spejl — Krystal-
og Flintglas (lil opliske Instrumenter) samt Strass (lil uaegte
/Edelstene, opnavnt efter Opfinderen af de kunstige Dia-
manter, Joseph Strasser i Wien). Det farvede Glas er
tidligere omtalt under Afsnittet Email.

De fint pulveriserede Dele, hvoraf Glasmassen sam-
mensaltes, kommes efterhaanden i Diglerne, der ere lavede
af ildfast Ler, og anbragte i den hvalvede Ovn, hvor de
ophedes. De Luftarler, der udvikles under Smeltningen,
naar Temperaturen har naaet den fornedne Hejde, lrenge
op Llil Overfladen i Form af Blerer; ligeledes afsondres
her alle de fremmede Stoffer, som ikke kunne forbinde
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sig med Glasmassen, og det saaledes samlede Skum
(Glasgalle) bortskaffes med en Jernske. Derefter udtager
Arbejderen en Draabe paa Enden af Blesereret, for at
undersege Glasmassens Beskaffenhed, og naar denne har
vist sig (jenlig, dempes Ilden noget for at gjere .Massen
mere tykflydende og derved bedre skikket til den folgende
Bearbejdelse.

Massen kan nu behandles paa forskjellig Maade, enten
ved Pustning, ved Stobning eller ved Presning.

Ved Pustningen tager Arbejderen ved at dyppe Enden
af Piben eller Roret, som er lavet af Jern, ned i Diglen
en Del rpdgledende, tykflydende Glasmasse ud, som ud-
pustes og yderligere udvides ved Svingninger med Roret,
ved Rulning paa en Jernplade og ved at bearbejdes med
seregne Redskaber indtil den har faaet den forenskede
Skikkelse. Massen holdes under disse Operalioner bestan-
dig gledende ved idelig Gjenopvarmning, idet den udsatles
for Straalevarmen fra Ovnen. Det flade Glas eller Rude-
glasset dannes i Form af en meget stor Flaske med Kkorl
Hals og uden Bund, idet en stor, udblast Kugle spraenges
paa den Side, der vender mod Ovnen, og derpaa svinges
til den bliver ecylindrisk. Senere sprenges det andet
Endestykke af Flasken fra, og den saaledes dannede
Tromle eller Valse Skares op paalangs og udfoldes ved
Opvarmning og Strygning med et Jern paa en Plade, der
er anbragl inde i en saakaldt Stra&kovn. Derved faar
det Hele altsaa Form af en plan Flade. Delle er del
saakaldle Valseglas, saaledes kaldet i Modsa(ning til
Maaneglasset, der blev fremstillet i Form af en stor
rund Skive ved at trille Bleseroret frem og tilbage, hvor-
ved Glasmassen svingedes rundl og samlede sig i Form af
en rund, flad Skive om Rerets ene Ende; denne Methode
er nu nasten ganske gaaet af Brug, da den var lemmelig
uekonomisk; den midterste, tykkere Del af Skiven, det
saakaldte Oxepje, hvorlil Blesereret var befestet, anvendles
lil Tagruder o. lign.

Stebningen, der navnlig kommer til Anvendelse
ved Fremstillingen af Spejlglas, foregaar paa felgende




Maade: den flydende Glasmasse samles i storre Maengde i
et Stebekar, hvorfra den heldes ud paa en glat Metalplade,
der er begrandset af to Lister, som bestemmer Glassets
Tykkelse; den smeltede Masse jevnes og glattes ved Hjlp
af en tung Valse, som hviler paa Lislerne og trilles hen
ad Overfladen. 5

Ved pressede Glasvarer kommer baade Pustningen
og Stebningen til Anvendelse, alt efter den Form, Varerne
skulle have. Flasker og andre Gjenstande med udvendige
Forsiringer dannes idet Glasmassen anbringes i en Form
af Metal, hvori den udbleses ved Hjelp af Blaeseroret;
Skaaler, Bagere og lignende Sager stebes i Formen, og
presses mellem denne og Kjernestykket, som svarer til
Karrels indvendige Hulning.

Efter Tildannelsen maa Glasset afkples langsomt i en
Keoleovn, da det ellers bliver skjort.

Farvede Glasmasser og Overfangsglas komme selv-
folgelig ved Glasfabrikationen lige saa meget til Anvendelse
som ved Email- og Glasmaleriet; men her maa desuden
en Del andre Sammensaininger serlig omtales. Saaledes
faar man marmoreret Glas enten ved at sammenhlande
forskjelligt farvede Glasstykker i Diglen, eller ved al smelte
dem sammen med en anden bled Glasmasse. Ved at
sammensmelle tynde, farvede Sl@nger med en gjennem-
siglig Masse faar man Filigran eller Traadglas; paa
ganske lignende Maade opstaar det saakaldte Millefiori
eller Glasmosaik: Glasstenger af forskjellig Form ordnes
for Sammensmeliningen saaledes at Gjennemsnittet af det
Hele danner et bestemt Monster. Den saaledes ordnede
Samling af Stenger trekkes nu ud, hvorved hver enkelt
Stang aftager ensarlet i Tykkelse; derefter kunne atter
flere saadanne Stenger samles og behandles paa lignende
Maade, hvorved der opnaas et endnu mere fint og rig-
holdigt Menster. Endelig kunne saadanne Glasblomster
indsmeltes i klart Glas, som f. Ex. ved de behmiske Brev-
presser, hvor det er lildannet i Form af en Kugle.

Glasinkrustationer dannes ved at anbringe et
Relief af brandt, uglaseret hvid Lerjord eller Porcellensjord
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mellem to glodende Plader af Kryslalglas. Det tynde Luft-
lag, som bliver tilbage mellem Glasset og Overfladen af
Relieffet giver dette en splvlignende Glands.

Isglas eller krakelerel Glas er ridset paa Over-
fladen; disse Ridser frembringes ved at dyppe Glasset,
medens det endnu er glodende, i Vand, og derefter yder-
ligere udpuste det, hvoeved Ridserne udspiles, eller ogsaa
ved at bestrg den gledende Overflade med flnt Glasstov.

Benglasset, som blandt andet anvendes til Lam-
pekupler, er melkehvidt, men redligt i gjennemgaaende
Lys, hvorfor Lampeflammen viser sig rod, belraglel igjen-
nem det; det er dannet ved Tils@tning af Benaske il
Glasmassen; M@®lkeglasset, som ligeledes er malke-
hvidt, men ogsaa i gjennemgaaende Lys, er dannet ved
Tilseetning af Tinilte.

Isblomster paa Overfladen af Glas kan frembringes
paa to Maader. Fint, hvidt Emailpulver spredes gjennem
en Haarsigle paa Glaspladen, denne legges derefter paa
en kold Jernplade, der er afkelet under Frysepunklet, og
begge bringes ind i el med Vanddamp mettet Rum. Det
fuglige Nedslag fryser paa Glaspladen, og det fine Pulver
folger Bevagelserne af Vanddelene under Krystallisationen,
saa at man efter Torringen faar Figurer som Isblomster
paa Glassets Overflade, og disse Figurer befmstes endelig
ved Indbrending. I Stedet for ved Vanddamp kunne lig-
nende Figurer dannes ved en Oplesning af svovlsur Mag-
nesia (engelsk Sall) og Dexlrin.

Det saakaldle Musselinglas faar et hvidl Anstrog
ved Hjelp af en Skabelon.

Venelianske Perler, Brodérperler ere, som man
let ser, afbrekkede Stumper af fine Ror af farvet Glas.
De hvide Glasperler eller uegte Perler pustes derimod
ved Hjelp af Blaeseror og Lampe, som i delte Tilfelde
traeder i Stedel for Smelleovnen; igvrigt anvendes i detle
Tilfelde samme Fremgangsmaade, hvad Puslningen, Baj-
ningen, Snoningen, Sammenfeiningen o.s. v, angaar, som
i det Store i Glashytterne. Derefter overtrakkes Glas-
kuglerne indvendig wed et tyndt Lag af orientalsk
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Perleessens, som lilberedes af de solvlignende Skl af
en Karpeart (Cyprinus alburnus), og dernasl indbleses
hvidt Vox for at gjere dem sterkere. Ved Indbrending
af redt Vox i Stedet for Perleessens dannes de rode
Glaskoraller, og ved at anvende let smellelige Metal-
blandinger dannes de bekjendle Spejlkugler, baade de
store, som opstilles i Haver, og de smaa, som pryde
Juletreerne.

Slibningen, Skaringen og Graveringen af Glasva-
rerne foregaar paa Slibeb@nken ved Hjelp af forskjellige
Slibestene, Metalskiver (hvorlil anvendes Sand og Vand),
smaa IHjul, Stifler (med Smergel og Olie), og flere andre
Redskaber; Poleringen udferes med grovt og fint Poler~
slam og Tinaske. Ved Graveringen tegnes forst Hoved-
linierne med Pensel og Fernisfarve; sterkt ophgjede For-
siringer slibes ikke ud, men dannes ved Puslning eller
Presning.

Forgyldningen udfores ved Overstrygning med en
Blanding af en Guldoplesning, Borax og Terpentin; ophedes
derefter Glasset, saa forbinder Boraxen sig med det, medens
Terpentinen fordamper.

Opfindelsen af Glasset blev i lang Tid tilskreven
Fonicierne ifelge en TFortelling hos Plinius, at rejsende
Kjobm@nd havde bemarket, at de Salpeterstykker, hvor-
med de understotlede deres Kogekar, udsalte for Heden fra
lidstedet, forbandt sig med Jordbundens Sand til en gjen-
nemsiglig Masse. Imod denne Paastand taler den Om-
stendighed, at Varmen fra el Ildsted i det Fri aldrig vil
kunne naa den Hejde, som er nedvendig il Glasmassens
Smeltning. Endnu mere fabelaglig lyder en Beretning,
der skyldes Flavius Josephus, ifelge hvilken Joderne ved
at afbrende en Skov skulde have gjort den samme Erfa-
ring.  Hidlil have de w®ldste paalidelige Spor af denne
Industri fort os lilbage til AZgypten som Fabrikationens
oprindelige Udgangspunkt. Selv om man ikke er i Stand
lil neje at bestemme Alden, hverken af Vegmalerierne i
Beni-Hassan, som forestille Folk, der ere beskjefligede
med Glassmelining eller Glaspusining, eller af den i Theben
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fundne Glasperle med Hieroglyfindskrift, saa godtgjor disse
Fund dog i hvert Fald, at der alt for over lre til fire
tusind Aar siden Dbesltod en fuldtudviklet Glasfabrikalion i
Overegypten. Foruden Theben vare ogsaa Sidon og Tyrus
beromle i denne Henseende.

I Aaret 26 for Kr. fordrede Kejser Augustus en Del
af den Tribut, som det overvundne ZAgyplen skulde yde,
erlagt i Glas; derved kom Glasset i Mode i Rom, og den
egypliske Glasfabrikation fik et nyt Opsving indtil Romerne
selv begyndte at legge sig efler denne Industri, i hvilken
de snart bragie det il en hej Grad af Fuldkommenhed.
Deres Pragtlyst og ©Odselhed kom delle nye Materiale
meget Ll Gode. Plinius beretter saaledes, at ZHdilen
Marius Scaurus lod opfere et Theater med (re Stokverk,
det forste af Marmor, det andet af Glas og det tredie af
forgyldt Tre. Flere af de Glassager fra Romernes Tid,
som bleve givne de Afdede med i Graven, ere i den
senere Tid atter bragte for Dagen, og vise ved deres
hyppige Forekomst, hvor almindeligf, og paa hvor mange
forskjellige Maader Glasset blev anvendt hos Romerne.
Man finder saaledes Urner, Skaale, Kruse, Flasker og
Daaser af de mest forskjellige Former. Da Konstantin
den Store flyttede Regjeringens S@de fra Rom til Bysanz
vandrede ogsaa Glasfabrikationen il denne By, hvor den
snart vandt stor Udbredelse. Hen imod det fjortende
Aarhundrede begyndle Venedig at gjore Konstantinopel
Rangen stridig i denne Henseende, og den spgle al sikkre
sig den og hevde den, navnlig ved at holde Forskrifterne
og Kunslgrebene ved Tilvirkningen af Glasmassen hemme-
lige; Glaspusterne maalte saaledes ikke forlade Republikens
Gebet, og skete det, bleve Flyginingene forfulgle med
Gift og Dolk; ligeledes blev Udferselen af. Materialerne
til fremmede Lande straffet ved at inddrage Vedkommen-
des Formue. For bedre at kunne vaage over disse For-
buds Overholdelse,” blev hele Industrien, under Paaskud af
Brandfarlighed, forlagt fra Venedig til @en Murano, hvor
den endnu blomstrer den Dag idag. Falske Perler og
andre farvede Prydelser af Glas, som forferdiges i Venedig,
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udbredtes derfra til alle Verdensegne i Middelalderen og
lige lil den nyere Tid. @stens Folk salte stor Pris paa
disse Prydelser, ligesom ogsaa Indianerne i Mellem- og
Sydamerika villigt tilluskede sig dem af Spanierne for
purt Guld.

Det neste Land, som fik Betydning i Glaspusterkun-
sten, var Tydskland. At Fabrikationen allerede tidlig
blev drevet her, derfor laler blandt Andet den Kjendsgjer-
ning, at i Aaret 1317 flere venetianske Glaspustere for-
enede sig med en «Mester» fra Tydskland, som var erfaren
i Kunsten at lave Spejle. Glasspejle vare maaske alt
kjendte i Oldtiden; i smaa Sterrelser forekomme de i det
13de Aarhundrede, men feorst i det 15de fortrengle de
fuldstendigt Metalspejlene™).  Medens Venetianerne vare
beromte for deres farvede Glas, dekorerede Tydskerne
derimod deres Glas med Emailmalerier, is@r Vaabenskjolde.
I Behmen fremstillede man Krystalglas af meget slor Ren-
hed, og Caspar Lehmann opfandt 1609 Kunslen at gravere
det ved Hjelp af Diamanter og smaa Hjul. Denne For-
siringsmaade vandt saa almindeligt Bifald, at endog ®ldre
venelianske Glas prydedes med Graveringer, og derfor ofte
bleve antagne for behmiske. I Frankrig forekommer et
Privilegium for en Glaspuster fra Aaret 1338, dog om-
lales her Glassager allerede i det 6te Aarhundrede. For-
tunat, Biskop i Poitiers, skildrer saaledes et Gjestebud hos
Dronning Radegunde, Chlotar d. 1stes Gemalinde, ved
hvilket hver Ret blev serveret paa el seregent Maleriale:

*) Metalspejle bruges endnu i Kina; de tilberedes af en Blan-
ding af 50 Dele Kobber, 30 Dele Zink, 16 Dele Tin-og 2
Dele Bly. Hemmeligheden ved de saakaldte «magiske Spejle»,
som tilsyneladende have en ganske ensartet, poleret Over-
flade, men belyste af Solen frembringe paa en modstaaende
Vag en Gjengivelse af det Billede eller de Skrifttegn, som
findes angivne paa Spejlets Bagside, skal bestaa deri, at
vedkommende Billede er indlagt i Overfladen med grovere
Kobber, hvorved Gjenskinnet af det skiller sig fra det Ovrige
paa Grund af mindre regelmassig Tilbagekastning af Lys-
straalerne.
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Kjod paa Selvfade, Greontsager paa Marmor, Fjerkrae paa
Glas, Frugt i malede Kurve, og Melk i sorte Lerkrukker.
Den Paastand, at Glaspusterkunsften i Frankrig serlig
skulde vare udevet af Adelen, og at den endog bragte
dens Udevere Adelsbrev, beror efter npjere Undersegelser
paa en Misforstaaelse. 1 England blev denne Fabrikation
forst indfert fra Belgien under Dronning Elizabeth. Mar-
kelig nok have Kineserne aldrig bragt det vidt i Glas-
fabrikationen.  Fer Indferselen af det europaziske Glas
tilberedle de en gjennemskinnende Masse af en Blanding
af Bly, Svovl, Soda eller Potaske og allunholdige Mineralier.

Til Slutning ville vi kaste et Blik paa de Glasarbejder,
som man nu til Dags traffer i Samlinger.

Af antike Sager forekomme hyppigst smaa «Fioler»,
«Taareflasker» o. lign. af merk, gregnlig Glasmasse.

Ved venetianske Spejle forstaas nu naesten ude-
lukkende Spejle med Glasindfatning, enten af farvelest eller
farvet Glas, snart med, snart uden Belegning.

Venetianske Glas foreckomme med smuk gulbrun
Farve. Apothekerglas i fanlastiske Dyreformer, sad-
vanlig med flere Aabninger; Spidsglas, enten tragifor-
mede eller lange, spidse Blomsterb@gere med paasmellede,
meget sirligt sammenslyngede Ornamenter, enten Dyr eller
Planteformer, for det Mesle af farvet Glas, medens selve
Beholderen er farvelss; fremdeles farvede eller farvelgse
Glas med Email- eller Guldornamenter; Beholdere af Fili-

granglas — ere Traadene kun hvide kalder man dem
«Jatticimo» — ievrigt er der en slor Mangfoldighed af

Former efter Traadenes forskjellige Ordning og Sammen-
slyngning; endelig Beholdere af Overfangsglas og Milli-
fioriglas.

Gamle tydske Glas, for det Meste i Form af et
Krus eller en Skaal («llumpcn») med farvede eller Grisail-
malerier (Vaabener, Figurer o. lign.), fremdeles Spidsglas
uden Fod («Floten» eller «Fleuten») — Bghmiske Glas,
enlen farvelose med Graveringer som ved Krystalglasset,
eller farvede og med Guldforsiringer; searlig ber nevnes
det smukke Rubinglas, hvis Farve skyldes en Tilstning
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af Guld, en Fremgangsmaade, som skal vere opfunden af
Kunkel, Alkymist hos «den store Kurfyrste», Friederich
Wilhelm af Brandenburg.

De nyere engelske Glas udmarke sig navnlig ved
deres fine Slibning, de russiske ved Emailforsiringer.

Af orientalske Glas har man Beholdere med Email-
maleri,  Serlig merkelige ere de gamle arabiske
Hengelamper, nesten kugleformede og med Aabningen
i Form af et Blomsterbager; rimeligvis er Kuglen bleven
fyldt med Vand, og ovenpaa dette i det pvre Rum har
Olien flydt; dog tyder en gammel Tegning paa at man
ogsaa har braendt lange Kerter i disse Lamper.
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XI. Keramik,

Leret, en af de mest udbredte Jordarter, bestaar af
Kiselsyre, Lerjord og Vand. Lerjorden er alter en For=
bindelse af de to Grundsloffer It og Aluminium, et splv-
lignende Metal, som man ferst i den senere Tid har lert
at fremstille; i ren, Kkrystalliseret Tilstand forekommer
Lerjorden som /Edelslen (Safir, Korund, Rubin). Lerets
vaesentligste Egenskab bestaar i at det i bled Tilstand
lader sig forme, og derefler ved Brending bliver haardt,
fast og modtageligt for Glasur. Alt, hvad der paa denne
Maade formes og fremstilles af de forskjellige Lersorter,
henregnes til Keramiken (af det greske Ord Keramos,
der betyder Pottemagerler og hvad deraf tilberedes).

Det rene Ler, Porcellensjorden, er hvidt, men som
oftest er det blandet med fremmede Stoffer, som Jernilte,
Kridt, Sand o. s. v., der farve det, enten allerede i dets
naturlige Tilstand (som Blaaleret), eller under Brandingen;
saaledes hidrerer den gule, brune eller rodlige Farve, som
flere Lervarer have, sedvanlig fra Jerniltet. Derimod kan
en Lerarl, som i den naturlige Tilstand har en graa eller
gronlig Farve, hidrerende fra indblandede Plantlestoffer, efter
Braendingen godt vise sig hvid, idet disse organiske Stof-
fer brendes bort.

Leret kan vere mere eller mindre plastisk, og man
skjelner derfor mellem fedt Ler, som efler Zltningen
lader sig trekke ud og er slibrigt at fele paa, og magert
Ler, som er mere skjort, ru og tert at fele paa. Den
forste Slags Ler holder mere fast paa Fugligheden end
den sidste, fordrives nu denne ved Ophedningen, saa taber
Massen i Omfang, den «svinder», og det deslo mere jo
federe og vaadere Leret oprindelig var. Beregningen af
«Svindet» er derfor ved Lervarefabrikationen af stor Vig-

Bucher. Kunstindustrien. 9
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tighed. Undviger fremdeles Vadsken under Brandingen
altfor rask og uregelmassig, saa vil ved mindre Gjenstande
disses Form lel blive forvreden, medens de storre udsattes
for at briste.

Endelig adskille de forskjellige Lervarer sig fra hver-
andre efler den forskjellige Varmegrad, der fordres (il at
brende dem haarde, efter den forskjellige Grad af Téaethed,
de modtage under Brendingen, og efter deres storre eller
mindre Evne til enlen at modstaa Varmens Indflydelse
eller til at smelte under Ophedningen.

De vigtigste Lerarter, der anvendes i Industriens Tje-
nesle, ere folgende: Teglleret og Jydepotteleret,
der benyttes til de simpleste Varer, som Mursten, Tagsten,
Jydepotter (der smoges sorte) o.s.v., Poltemagerleret
til simpel Fajence, ildfast Ler, Pibeler til finere
Fajence, Stentgj o. lign., og endelig Porcellensjorden.
Alle have de mere eller mindre Betydning i Kunslindustrien.

Det udgravede raa Ler renses forst og fremmest for
Indblandinger (Sten, Rodder o. desl.), og alt eftersom der
skal fremstilles grovere eller finere Varer, bearbejdes det
ved ZEltning med Hender eller Fodder, ved Skaring, Pres-
ning, Valsning og Slemning. Derefter blandes det enlen
med andre Lerarter eller med Kvarts, Gibs, Sand og
lignende Stoffer, for at der kan fremstilles en Masse af
den forgnskede Beskaffenhed. Ved Tils@tning af forskjel-
lige Metalilter kan man ogsaa give denne Masse en be-
stemt Farve.

Hvad Formningen af Lermassen angaar, saa fore-
gaar den dels paa fri Haand, dels paa den saakaldte
Poltemagerskive, og dels ved Presning i Former. Paa fri
Haand formes Hanke, Feodder og lignende Biling, som
skulle fojes til Karrene. Almindelige runde Beholdere dannes
paa Poltemagerskiven, som egentlig bestaar af to
vandrette Skiver, forbundne ved en lodret staaende Axe,
nemlig en gvre, mindre, Formskiven, og en nedre stor
Skive, Traedeskiven, tidligere dannet i Form af et almin-
deligt Hjul med Eger; denne sidste Skive beveger Arbej-
deren rundt med den ene Fod, medens han stetter den
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anden mod Opstillingen, og samtidig beveges altsaa Form-
skiven rundt. Paa denne legges en Klump Ler af pas-
sende Slorrelse, i hvilken Arbejderen, efter forst at have
befuglet begge sine Hander, trykker Tommelfingrene,
medens de ovrige Fingre benylles til al danne Karrets
Vaegge og Bund. Det kommer an paa at holde Tommel-
fingrene nejaglig i Midten, eller i al Fald kun jevnt og
Jangsomt at fjerne dem derfra; derved opnaas, idet Skiven
stadig drejes rundt, at Karret bliver fuldkomment rundt,
Karrets Hojde og dets Omfang for neden, for oven og paa
Midten bestemmes i Forvejen ved Hjelp af en lodret
staaende Tverstang, hvorfra der udgaar. vandrette Fiske-
bensstenger. Man anvender ogsaa undertiden Skabeloner
af Tra eller Metal, i hvilke Karrets Profil er udskaaret,
0g idet nu Lermassen under Omdrejningen fores forbi
Skabelonens Kant, antager den dennes Form.

Teglsten, Tallerkener og Beholdere, hvoraf der skal
dannes flere af samme Form, som Underkopper, Kummer
0g lignende Sager, presses i Former. Finere Varer mod-
tage kun deres forelobhige Form paa Skiven eller ved
Formning, men gaas derpaa efter med Mejsel og afglaltes,
for lilsidst, naar de ere fuldkommen torre, at modtage
Glasur.

Glasur (af det franske glacer, at glalte) er et glas-
agligt Overtreek, der dels kan (jene til at forskjenne Gjen-
standen, dels til at gjore den uigjennemtraengelig for
Vedske.  Glasurens Sammensetning retler sig efter den
Masse, paa hvilken den skal anbringes. Til de simple
Poltemagervarer anvendes en Glasur af kiselsurt Blyilte i
i Forbindelse med kiselsur Lerjord; det saakaldte saltgla-
serede Tej, Stentojet, som Sylle og Smerkrukker, Vand-
ledningsrer 0. s. v. «sintrer» vel under Brendingen, saa
at det bliver (xt, gldsagligt og uigjennemtrengeligt for
Vedske, men faar dog for Udseendets Skyld en gjennem-
siglig Glasur,  Til Porcellenet anvendes som Glasur en
uigjennemsiglig, tungsmeltelig Email.  Efter Glaseringen
foretages Braendingen i s@rligt indrettede Ovne, der ere
afpassede efter det forskjellige Maleriale, der skal behandles ;
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i det Felgende omtales Enkelthederne ved disse Behand-
lingsmaader narmere under Skildringen af de forskjellige
Lervarer.

Paa hvilkel tidligt Udviklingstrin de forskjellige Folke-
slag allerede maa have kjendt de ejendommelige Egenskaber
ved Leret, derom vidner blandt Andet det hos flere af
dem sladigt forekommende Sagn om Menneskets Skabelse
af Jord. Ved Jordfund fra den historiske Tid (ved Pele-
bygningerne) have vi for ganske nylig faaet Oplysning om
den Maade, paa hvilken Lervarerne fra hine fijerne Tider
bleve lildannede; man har nemlig fundet ufuldendte Kar,
som vise, alt Formen var dannel af Fletveerk, der indvendig
bekledles med Ler. Under Brendingen forteredes dette
Fletvierk, men efterlod Marker og Aftryk paa Karrets
Overflade; derved forklares ogsaa de hyppige Forsiringer,
der forekomme i Form af Fletninger, og som sandsynligvis
have vedligeholdt sig, selv efter at man havde ophert at
benylte den fleftede Form. Saa langl man er i Stand til
at gaa tilbage i Kinesernes, ZEgyplernes o0g Grakernes
Historie, synes disse gamle Folkeslag allerede al have
kjendt og anvendl saavel Pollemagerskiven som Glasuren.

Folkevandringens Stormflod tilintetgjorde nesten ganske
Pollemagerkunsten, saa at man atter maalle begynde for-
fra. Kunsten gjenfodtes forst paany ved Maurerne i Spa-
nien, som udferte fortrinlige Arbejder af denne Arl, saavel
Kar som glaserede Teglsten. Fra Spanien forplantedes
Pottemagerkunsten lil Sicilien og Majorka, endelig til ltalien,
hvor den tillige blev udviklet og gjenoplivel ved Indvirkning
fra Bysanz. 1 Italien opfandt man i det 13de Aarhundrede
en Fremgangsmaade, ved hvilken man saa sig i Stand til
at overtrekke den rode eller graa Lermasse med en hvid
uigjennemsigtlig Glasur. Denne Fremgangsmaade udvikledes
yderligere i det 15de Aarhundrede af Luca della Robbia,
der udferte Tegninger med Emailfarver paa Leret, den
saakaldle Majolika, saaledes kaldet efter Oen Majorka,
hvor allerede tidligere Maurerne havde fremstillet Lervarer,
der vare forsirede med Emailfarver. Majolikaen forplan-
tedes derfra til Tydskland (Hirschvogels Kruse) og Frankrig,
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hvor Bernard Palissy i Midten af det 16de Aarhundrede
fremstillede sin beremte emaillerede Fajence, og hvor paa
Frants d. 1Istes og Henrik d. 2dens Tid den indlagle
Fajence (Henry deux) opstod. Paa samme Tid blomstirede
Poltemagerkunsten i Delft i Holland, hvor man for det
Meste anvendte den blaa Farve til Forsiringerne, lil hvilke
der hyppigst benyttedes asialiske Monstere, I det Hele
taget bleve de Bestrebelser, der gjordes for at efterligne
kinesisk og japanesisk Porcellen af stor Betydning for
Udviklingen af den europaiske Lervarefabrikation; saaledes
ledede de i England i del 18de Aarhundrede til Opfindel-
sen af det Wedgwoodske Stentoj. De forskjellige Poreel-
lensarler omlales senere.

I den efterfolgende Oversigt over de forskjellige Ho-
vedarter af Lervarer fplges i det Vasentlige den Inddeling,
der er angiven af Alexandre Brongniart.

A. Lerarbejder af bled Masse.

Lervarerne i denne Klasse bestaa af en mager, sandet
Masse af lgs og skjer Textur, og saa bled, at den lader
sig ridse af almindeligt Staal; den er nesten altid kalk-
holdig og i de fleste Tilfelde smeltelig ved hgj Temperatur.

Terra ecotta (brendt Jord).

Gjenstandene i denne Gruppe henhere iser til Pla-
“stiken; de ere enten dannede paa fri Haand eller ved
Hjelp af Former, kun svagt brandte, have en dump Klang
og modtage i Regelen ingen Glasur. 1 Oldtiden forfer-
digede man iser Bygningsornamenter i stor Udsirekning
af Terra colta, som forst skal vere anvendt i Korinth til
plastiske Arbejder, fremdeles storre og mindre Figurer,
som, naar man tager Hensyn il skriftlige Meddelelser og
de enkelte Spor, der endnu forefindes af saadanne Kunst-
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. vaerker, for slorste Delen vare bemalede. I Overgangstiden
mellem Oldliden og Middelalderen gik ogsaa denne Kunst,
som saa mange andre, i Forglemmelse. 1 Slutningen af
det 14de Aarhundrede oploges den paany i Italien, og
derefter i andre Lande, for atter at blive forladt i det
16de Aarhundrede. I det 18de og 19de Aarhundrede blev
Kunstnernes Opmearksomhed paany henledet paa Terra
coltaen, der navnlig anvendtes til Bygningsornamenter,
Fra Indien og Kina har man Afgudsbilleder og lignende
Arbejder, udferte i Terra cotla; Kineserne udfere eogsaa
smaa Pagoder og Skikkelser fra del daglige Liv i en
megel bled, nesten ubrendt Masse og fuldslendig bemalet.

Hertil maa ogsaa henregnes de uglaserede Teglsten
og Fliser, som til alle Tider ere blevne fabrikerede, ikke
blot som raat Bygningsmateriale, men ogsaa med mange-
haande Forsiringer, fremstillede ved Presning i Former.

; Endelig treffe vi ogsaa her de ferste Forsgg paa
: Kardannelse hos de fleste Folkeslag. Fra Grakernes og
Romernes Tid har man saaledes fundet uhyre Vin- og
Oliekar, men lignende Kar forkomme ogsaa som Arbejder
fra aldgamle Tider hos Folkeslag fra alle Verdensdele, og
fremslilles endnu den Dag i Dag, navnlig i de varme
Lande (saaledes Spaniernes Alearazza), fordi, paa Grund af
i Lermassens Porositet, Vadsken holder sig keligere i saa-
danne Beholdere end i dem, der ere lavede af tettere
Stoffer.

Et hgjere Udviklingstrin indlage de Vaser, Askeurner
0.s.V., som efter Hovedfindestederne lidligere gjennem-
gaaende bleve kaldte etruriske, andre, som hidrere fra
forskjellige graske Oer, og Arbejder fra Romernes Tid fra
w Steder, hvor der tidligere fandles romerske Kolonier. De

@ldste have Reliefornamenter, de senere ere bemalede,
ofte fernisserede eller ogsaa overtrukne med en ganske
svag Glasur; Lermassens Farve gaar fra Hvidt og Gult
gjennem Rodt, Redbrunt over til Graat og Sort. Til Fa-
brikationen anvendes Pollemagerskiven i Forbindelse med
Former og Modeller til enkelle ophejede Forsiringer, Mo-
letter til lebende Forsiringer samt andre mindre Vearklejer
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af Metal og Elfenben. Undertiden anvendte man ogsaa
en Lermasse, som i bled Tilstand anbragtes som ophojet
Forsiring. De romerske Kar bare gjerne Kunstnerens Navn,
indridset paa Foden.

0. Jahn inddeler de anlike Vaser, uden Hensyn til
Massens Beskallenhed i: Forraadskar, Blandingskar, Osekar,
Drikkekar og Spisekar.

Til den forste Gruppe henherer pithos (dolium), et
overordentligt stort Kar, sandsynligvis tildels nedgravet i
Jorden («Danaidernes Kar», «Diogenes’s Tonde»); stam-
nos, el mindre omfangsrigt og mere transportabelt For-
raadskar for Vin og Olie; derefter folge de Kar, der ere
forsynede med Hanke: kados, en stgrre Beholder for
Vinen under Maallidet, amforeus med ikke altfor snzver
Hals til Vin, Olie eller Honning, hydria med to smaa
Sidehanke og en tredie storre, anbragt baglil, anvendtes
som Kumme til at hente Vand fra Brenden; lagynos,
en Vinkumme, rimeligvis flaskeformel, som sa®ltes paa
Bordet foran Gjesterne; kothon en buttet Flaske med
Orer, der bares af Soldaterne paa Marschen; lekylhos,
en Oliebeholder med Hank og en smal Hals, forsynel
med en bredere Munding (de forekomme ogsaa uden Fod,
0g kaldes da alabastron eller alabaslon).

Den almindelige Benavnelse paa de Kar, der benyt-
tedes til Vinens Blanding, er Krater, omfangsn"c bred-
halsede, og med Hanke forsynede Beholdere.

De kande- og krusdannede Kummer, der benytledes
til at pse Vinen fra Forraads- og Blandingskarrene over i
Drikkekarrene, have flere forskjellige Navne, som aryballos,
kotyle o. a.

Blandt Drikkekarrene kan navnes phiale, en rund,
flad, skjoldlignende Skaal uden Orer, forsynet med Fod
eller med Ophpgjning (omphalos) paa Midten til at fatte
med Haanden; kymbe eller kymbion, en langagtig,
baadformet, dyb Skaal uden Hank; kylix, et mindre
Drikkekar af forskjellig Dybde, forsynet med to Orer og
en Fod; skyphos, Herakles Baegeret, el stort Drikkekar
med Hanke, rimeligvis uden Fod; kanthares, Dionysos
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ellec Bachus Bageret, med hej Fod og Hanke; keras,
Drikkehornet, hvis spidse Ende var prydet med Dyrehoveder
og gjennemboret, saa at man kunde lade Vedsken i en
fin Straale lgbe ind i Munden.

Til Slutning skal blot indskydes et Par Bemarkninger
om Inddelingen af de antike Vaser efter de forskjellige
Stilarter. Til de @®ldste henregnes dem af bleggult Ler,
bemalede i sort eller brunlig Farve med Dyrebilleder
0. lign.; derefler folge fantastiske, menneskelige Figurer,
og endelig mythologiske Fremstillinger. Til en senere
Klasse henregnes Kar af forskjelligartede og smukke For-
mer, med sorte Figurer paa rod Grund; derefter rode Fi-
gurer paa sort Grund. Senere forekomme ogsaa Vaser,
som ere overtrukkne med en Malergrund af hvidt Pibeler,
og andre, hvor den rede Farve ikke er Lermassens natur-
lige Farve, men paafort.

Rar af Terra cotta fremslilles endnu paa de fleste
graske Oer og paa Fasllandet, men ere uden kunsinerisk
Verd, Bedre Arbejder faas fra det europ®iske Tyrki,
blandt de mest bekjendte kan nevnes Pibehoveder med
indgraverede og forgyldte Ornamenter, Skaaler udferes paa
samme Maade. Fra Gravhgjene har man germaniske,
keltiske, skandinaviske, aztekiske o.s. v. Terra colta Arbejder,
interessante Sager af denne Art faar man ogsaa fra Ara-
bien, Indien, Kina, Peru og Brasilien.

Glasuren, som forekommer paa romerske, &gypliske,
etruriske og graske Lerarbejder i bled Masse, er forskjel-
lig fra den nu brugelige, men dens Sammenszlning o0g
Fremstilling er endnu ikke udfunden. Ved Tils@tning af
Metalilter er den farvet red, brun eller sorl; den er snart
anbragt paa Overfladen, ligesom Email, snart saa tynd, at
den ikke lader sig skille fra Massen. Til den sidste Klasse
henhore de fleste hidtil kjendte graske Vaser.

R ENETIRIImm———.
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B. Fajence.

De almindelig Kjendetegn paa denne Slags Lervarer
ere: en kalkagtig Masse, som er saa bled, at den ikke
modstaar Jernets Paavirkning, og enten en gjennemsigtig,
blyholdig, eller en uigjennemsiglig, linholdig Glasur. De
synes forst at vere fremstillede i Persien. Man har persiske
Kar, som ved Neddypning ere farvede helt igjennem, baade
ud- og indvendig, smukt lapishlaa, sjeldnere guldgule, og
snart med, snart uden hvide eller guldgule Ornamenter,
naar Grunden er blaa, eller med blaa paa gul Grund;
alter andre med hvid Grund og farvede Ornamenter: Blade
og Ranker, Dyr o. lign. Ved Spaniens Erobring af Ara-
berne bragte disse Kunsten at forferdige emaillerede Ler-
varer til Europa.. Vaggene i Alhambra i.Granada, i
Alcazar i Sevilla og i Moskeerne i Kadix og Kordova ere
belagle med Fliser af stor Skjenhed, som vise, at Maurerne
senest i Slutningen af det 13de Aarhundrede kjendte Tin-
glasuren. Fra Tiden mellem dette Tidspunkt og Granadas
Erobring af Ferdinand den Katholske, 1492, maa ogsaa
de endnu opbevarede Kar fra Alhambra stamme.

1. Hispano-maurisk Fajence.

Kar, der oprindelig hidrere fra arabiske Fabrikker i
Spanien, udmerke sig ved en ejendommelig Melalglands,
hvis Tilvejebringelse endnu ikke er fuldstendig oplyst.
Kemiske Undersogelser have paavist, at den ikke skyldes
Tils@lning af Guld, men derimod ladet formode Tilstede-
verelsen af Kobber; Demmin (Guide de Iamateur de
fajences et porcellaines) paastaar, at Metalglandsen hidrgrer
fra Salte og Arsenik. Labarte (Collection Debruge Dumes-
ail) regner som de @ldste Fabrikater dem med kobber-
rede Ornamenter i spillende Farver, der i Form af Blom-
ster og Fugle bed®kke saa godt som hele Grunden; efter
disse opstiller han dem med guldgule Forsiringer i maurisk
Stil, og indblandet med Vaabenmerker, der tyde paa
spansk Oprindelse, fra det 14de og 15de Aarhundrede;
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endelig dem, paa hvilke der findes guldgule Emailforsirin-
ger ved Siden af farvede, ligeledes i Form af Vaabenmerker,
Lovverk og sammenslyngede Linier.

Fra Spanien udbredle Fajenceinduslrien sig il de
Canariske @er, og efter den storste af disse, Majorka, fik
den, da den overfortes til Ilalien, Navn af

2. Majolika.

Her havde der allerede udviklet sig en selvstendig
Fajenceleknik, For at hindre Lerels smudsige, redlige
Farve fra at skinne igjennem den perlemorsaglige, gjen-
nemsiglige Blyglasur (marzacotto), overtrak man Karret
for Brendingen med en saakaldt Dakfarve (engobe), en
hvid Jordfarve, som let lod sig indbrende, og paa hvilken
den farvede Glasur derefler blev anbragt. Saaledes be-
handlede Fliser anbragtes ogsaa paa Kirkefacaderne i
Pesaro, Bologna, Pisa og andre Steder og denne Kunst
bestod endnu, da Lucca della Robbia, den beromte
florentinske Billedhugger (1388—1430) fremslillede sine
Buster og Relieffer af Terra cotla, overtrukne med en
jevn, uigjennemsigtig Tinglasur, og fuldstendig fri for
Ridser. Om han selv har opfunden denne Fremgangs-
maade eller laant den af Maurerne i Spanien er uafgjort.

Lignende Arbejder (terra invetriata o: glaseret
Jord) udfertes efter Luccas Dod af hans Bredre og deres
Seonner. 1 Begyndelsen kunde han kun fremslille hvid
Email, senere lykkedes det ham ogsaa al fremstille gul,
uigjennemsigtig blaa, kobbergren og violblaa. En Senne-
son af en af Luccas Brodre, Girolomo della Robbia, kom
under Frants d. 1ste til Frankrig; med ham uddede den
bersmle Slegl, og deres ejendommelige Arbejder standsede ;
forst i den senere Tid har man atler gjenoptaget Kunsten
i forskjellige Lande.

Ansporede af della Robbiaerne, begyndie ogsaa Ler-
varefabrikanterne i Pesaro, Urbino, Gubbio, Casteldurante,
at male deres Arbejder paa kunstnerisk Maade. Paa de
@ldste Arbejder (mezza-mojolika, Halvmajolika) ere Figurerne
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fremslillede med sorlte eller blaa Omrids, Kjeddelene have
kun Overfladens hvide Grundtone, Kl@dningstykkerne ere
farvede, den korrekte, men haarde Tegning mangler baade
Skygge og Halvskygge. Ved disse Arbejder findes, lige-
som ved de hispano-mauriske, den tidligere omtalte
Metalglands.

Fabrikkerne i Florenz og Faenza (hvoraf Navnet
Fajence udledes) kom forsti Besiddelse af den Fremgangs-
maade, der anvendles ved Benyltelsen af Tinglasuren, den
synes at vare bleven omhyggelig bevaret af Familien della
Robbia. 1 Begyndelsen forferdigede de kun helt hvide,
senere Kar med farvede Forsiringer paa hvid Grund, medens
der fra Urbino leveredes helt farvede. Denne @gle Majo-
lika (majolica fino), hvis Blomstringstid falder omtrent
mellem 1530 og 1560, blev forst braendt i uglaseret Til-
sland og derefter dyppel i en Oplesning af Blyilte, Tinilte,
Sand og Polaske; denne Glasur dannede Grunden for
Maleriet, efter hvis Fuldendelse ferst den egentlige Bran-
ding foretoges. Farvesamlingen berigedes med Grent,
Rubinredt og Kjedfarve, den sidste forekommer dog kun
sjeldent; Tegningen er friere, og man udferle nu med
seregen Omhu figurrige mythologiske Billeder og gjengav
Tegninger af hin Tids bergmte Malere. Fremragende Kunst-
nere udferle ogsaa Skilser, der sarlig vare bestemle til
Malerier paa Majolikaen.

I den anden Halvdel af det 16de Aarhundrede hen-
sygnede den italienske Mojalikafabrikation, uden dog helt
al forsvinde. Felgende Antydninger efter Labarte om
Kjendetegnene paa de forskjellige Udviklingstrin kunne her
passende omtales. Efter 1540 forsvinder Melalglandsen
og den rubin- og zinoberrpde Farve; det Okkergule ved
Kjoddelene viger Pladsen for en fin gul Farve, spillende
i det Gronlige. Omtrent 1550 fremtrade Arabeskerne og
Kameerne i Hvidt paa sort Grund. 1569 opfandt Giacomo
Lanfranco Anvendelsen af Guld paa Fajence, og fra den
Tid benytledes delte til Lyspartierne, der tidligere udfortes
i Hvidt. 1 Kunslens Blomstringstid anferle Kunsinerne
gjerne paa Bagsiden af Fadet eller Pladen i blaa Skrift
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*Maleriets Motiv, underliden ogsaa deres Navn samt hvor
0g hvornaar Arbejdet var udfert. Pesaro var is@r beromt
for sine Reliefornamenter, Mascarons (Vrengebilleder) o. s, v.

For @jeblikket leveres aller udmarkede Arbejder saa-
vel i Terra invetriala som i egentlig Mojolika fra den
ginoriske Fabrik i Doceia ved Florenz. Ved Siden deraf
har i flere Egne af Italien den saakaldte Bondemajolika
vedligeholdt sig, bestaaende af Vin-, Olie- og Vandkummer,
Olielamper og lignende Husgeraad, der benyttes af Land-
boerne, med meget simple Forsiringer, men hyppigst i
hojst smagfulde Former, som snart {yde paa antike, snart
paa orienlalske Forbilleder.

3. Tydsk Fajence.

I denne, saavel som i flere af de folgende Afdelinger,
maa vi af Hensyn til Indholdet opgive Sondringen mellem
Fajence (blod Masse) og Stentej (haard Masse, det engelske
earthen ware, det franske gres-cérame), da begge bestan-
dig forekomme sideordnede.

Efter Demmins Angivelse, som riglignok er sterk
omtvistet, skal Slengods og Fajence med Tinglasur langt
tidligere vare fremslillet i Tydskland (Regensburg og andre
Steder) end andelsteds. Af ubestridelig storre Belydning
ere Familien Hirschvogels Arbejder, der udfertes i Niirn-
berg paa samme Tid som della Robbiaernes. Veil Hirsch-
vogel den Zldre (1441—1525) var Glasmester, hans Sen
Veit (1471—1553) drev Pollemageriet ved Siden af denne
Kunst, og hans Broder August (1488—1560) vandt megen
Berommelse for sine Kruse og Ovnfliser (Kakkeler), Fi-
gurrige og mangefarvede Reliefarbejder af ham og hans
Efterfolgere findes i alle storre Samlinger. Han eflerlignede
ogsaa ilaliensk Majolika og antike Lervarer. Under hele
Renaissancetiden udfertes der Stentsj og Fajence med
Malerier og mere eller mindre ophejede Ornamenter i
utallige syd-, mellemtydske og schweizeriske Byer, saaledes
I Augsburg, Baireuth, Keln o. s. v. Den Forskjelligartethed,
der viser sig blandt de endnu bevarede Stykker, hidrorer
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fra at de for det Meste modelleredes paa fri Haand og
ikke ved Formning. Fra Kreussen i Ovrefranken slamme
de saakaldte Apostelkruse, der omgives af Figurer,
der foreslille de tolv Apostle. Indlil ind i forrige Aar-
hundrede anvendtes stor Omhu i arkileklonisk Henseende
ved Opbygningen og Ornamenteringen af Kakkelovne ™).

4, Fransk Pajence.
a. Palissy.

Ved at belragle en emaileret Lerskaal, rimeligvis el
Niirnberger Arbejde, faldt Bernhard Palissy, som han
selv beretter, paa den Tanke at fremstille noget Lignende,
og han skal have anvendt femten Aar af sit Liv med at
anstille Forseg. Efter en anden Angivelse skal han have
rejst i Tydskland og Nederlandene og der lert Kunsten.
I del Hele taget savner man endnu tilstrekkelige Oplys-
ninger om denne, baade som Lard og Kunstner berpmle
Mands Liv og mearkelige Skjebne. Han skal vaere fodt
1510 i Landsbyen Chapellebiron og ded 1590 i Fangsel,
hvori han ‘blev indesparret som Tilhenger af Hugenolterne.
Hans Arbejder ere udelukkende prydede med farvede Re-
lieffer, aldrig med Malericr. Som Ornamenter benyltede
han Blade, Muslingskaller, Amfibier, Fisk og Insekter, af
hvilke han i dette Ojemed tog Afstobninger i Gibs efter
Naturen.  Hans Farver ere: Gult, Okker, Indigoblaat,
Graablaat, Brunt, Violet og gulagtigt Hvidt; rent Hvidt
lykkedes det ham ikke at fremstille; Undersiden i hans
Fade og Tallerkener er prikket eller marmoreret i Blaat,
Gult og Violbrunt. Glasuren er meget haard og med
sterk Glands, men ikke fri for Ridser. Saadanne Brugs-
gjenstande kaldte han pieces rustiques. Hvormange af de
Stykker, der under hans Navn opbevares i Samlinger,

®

) Ordet «Kakkel», der oprindelig betyder en Lerpotte eller et
Ovnrer af Ler, derefter en glaseret Ovnflise, kommer rime-
ligvis af det latinske calabus, et Kogekar.
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virkelig hidrere fra hans Haand er tvivisomt, da de én
Gang fremslillede Former ogsaa ere blevne benyttede af

" Efterfolgerne, af hvilke hans Slegininge vare de Forste,

der forlsatle Fabrikationen. Han udferle ogsaa starre
Arbejder til Prydelser i Haver, Vandbasiner o. lign., rustiques
figulines, hvoraf dog ingen ere opbevarede.

b. Henry-deux

er Ben@vnelsen paa en stor Mengde Fajence af hel ejen-
dommelig Art, Navnet hidrerer fra at de fortrinligste Ar-
bejder bare Kong Henrik d. 2den af Frankrigs Devise
(1547—1559) eller ogsaa hans Maitresse Diana af Poitiers
Navnetrzk. Farre og mindre fuldendte Exemplarer synes
al stamme fra hans Forgenger Frants d. 1stes Tid; hele
Slilen tyder paa det 16de Aarhundrede, men hvor og af
hvem de ere udforle er endnu fuldstendig ubekjendt. I
det Hele er der kun 40 Exemplarer tilbage. Det er ual-
mindelig smukt udferte Arbejder i fint, meget hvidt,
ikke synderlig haardt, porgst Ler (Pibeler) med svag gul,
gjennemsiglig, tynd Glasur og med yderst smagfuide Re-
naissanceornamenter, for det Mesle okkergule, brunrandede
sammenslyngede Baand, Smaafigurer, Hoveder, Mascarons
0. lign., alt tegnet med den hejeste Grad af Skarphed og
Omhu. Undersegelser, der ere blevne anstillede i Stvres
have udvist, at Karrene forst ere formede uden Ornamen-
ter, herdede og derpaa overlrukne med et lyndt Lag af
samme Masse. I denne Sidslte bleve Arabeskerne indar-
bejdede og Fordybningerne udfyldte med den gule Masse,
saa at man her formelig har al gjere med indlagt Arbejde
i Ler. Naar Grunden paa denne Maade var fremslillet,
bleve Reliefornamenterne tilfojede og det Hele overtrukket
med Glasur, — Arbejder af denne Art udferes nu med
slor Dygtighed af Minton i Stoke upon Trent.

Blandt andre Steder, hvor der udfertes fransk Fajence,
og af hvilke der gives mange, skal her blot nevnes
Nevers og Rouen. I den forste By blev i det 16de
0g 17de Aarhundrede for forste Gang i Frankrig fremstillet
Kar til Husholdningsbrug med hvid Glasur, fremdeles
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Efterligninger af italiensk Majolika og Delfter Varer. Arbej~
derne fra Rouen udmerke sig ved ejendommelig Orna-
mentation, hvori Blaat er den mest fremherskende Farve,
man ftreffer Forsiringer i Blaat paa Blaat ellet i Hvidt,
Brunt o.s.v. De gamle romanske Vaser stamme ligeledes
for det Meste fra det 16de og 17de Aarhundrede.

5. Nederlandsk Fajence.

Omfangsrige Stenkruse af lignende Slags som de
nederrhinske, og som hidrere fra det 15de Aarhundrede,
forekomme i Holland under Navn af Jacoba’s Kannijes,
fordi man mener at de ere udferte af Hollenderen Jacobea,
som dede 1436 i Teylingen.

Lige fra det 16de og lil Begyndelsen af delte Aar-
hundrede var Delft meget beremt for sin Fajence. Der
udfertes derfra ikke blot Kar af enhver Art, men navnlig
ogsaa Fliser il Belegning af Vagge, Borde o.s.v., en
Skik, som tyder paa den nok som bekjendte hollandske
Renlighed. Den smudsige gule Masse bekledtes med en
hvid Daekfarve og maledes hyppig blaa, men ogsaa under-
tiden med andre Farver. Industrien synes at vere kom-
men hertil fra Tydskland, navnlig efter de @®ldste Arbejder
at deomme; senere fik den kinesiske Porcellenstil stor
Indflydelse.

Protestantiske Flyglninge bragte under Dronning Eli-
zabeth den hollandske Lervareindustri il

6. England,

hvor et Slags Fajence i lang Tid blev Kkaldet «Delft».
Engelsk Stentej Lil Husholdningsbrug var allerede
beromt i det 17de Aarhundrede, is@r det fra Staffordshire,
som endnu er Hovedsadet for den engelske Fajenceindustri,
0g det blev i hej Grad forbedret ved Fabrikanlernes Be-
strebelser for at efterligne det kinesiske Porcellen. De
sterste Forbedringer baade ved Massen og Glasuren har
denne Industri dog Josiah Wedgwood at takke for,
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som omirenl 1763 for ferste Gang fremstillede det saa-
kaldte queens ware (Dronninge Varer), der bestod af en
hvid (med svagt gult Anstreg), haard og tet Masse, bekladt
med en megel solid, gjennemsigtig Glasur, Henimod Slut-
ningen af forrige Aarhundrede grundlagde Minton i- Stoke
upon Trent en Fabrik, der leverede del ogsaa nu saa
almindelig beremte farvede Stentgj.

Fajenceindustrien i flere andre europiske Lande er
ligeledes opstaaet som Efterligning af Varerne fra Delft.

I Kina, Japan og andre asialiske Lande frem-
stilledes ogsaa Slenlpj med haard Glasur, som ofte med
Uretle ansees for Porcellen. Fra Kina kommer navnlig
graa, grenne, blaa eller blodrede Kar af Stenlej, ofte med
paaliggende Emailforsiringer , ofte ogsaa «krakeleret».
Porcellen eller Fajence bliver krakeleret, naar Massen og
Glasuren ikke begge udvide sig i samme Grad ved Op-
hedning, hvorved Glasuren faar Ridser. Kineserne besidde
en saregen Ferdighed i at frembringe en vis Regelma®s-
sighed i denne Ridsedannelse.

C. Porcellen.

Lervarerne i denne Klasse ere uden Undtagelse haarde.
Naar Talen er om «blpdt» Porcellen, -saa menes dermed,
at Massen bliver flydende ved en lavere Varmegrad, og at
den svagere Glasur ikke modstaar Staalets Indvirkning.
All Porcellen er gjennemskinnende, hvilket hidrerer fra
Tilstedevaerelsen af forskjellige Stoffer, som Feldtspath,
Kvarts, Kridt og Gibs; Brudet har en svag glasaglig Glands.

Man skjelner mellem tre Hovedarter: 1) Haardt

eller ®gle Porcellen — Massen er haard, fin, giennem-
skinnende, med et haardt jordagtigt Overtrek — det inde-

holder omtrent tre Fjerdedele Kaolin eller ren Porcellens-
jord, og desuden Tils@ininger, navnlig Feldtspath, som
befordre Sammensintringen og gjor del gjennemskinnende;
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disse Flusmidler frembringe ogsaa Glasuren., Til denne
Klasse henhere de Kkinesiske, japanesiske og desuden de
europeiske Porcellenssorler med Undtagelse af felgende :
2) Naturligt blpdt (engelsk) Porcellen — hvad Sam-
mens&tningen angaar besleglel med del fine, hvide Fajence,
men desuden er indblandet Benaske og andre Stoffer; del
har en svag Glasur, bestaaende af Feldispath, Borax,
Flintglas o.s.v.; 3) Kunstigt, hvidt (fransk) Porcel-
len, ogsaa kaldet Fritte eller Glasporcell®en., Benayv-
nelserne antyde, at Stoffet hverken indeholder Kaolin eller
Feldtspath, Porcellenels naturlige Beslanddele, men al
det derimod har en Tilsetning af Glasfrille og glasagtig
Glasur, og i det Hele tagel er en Mellemling mellem @gte
Porcellen og det hvide Ben- eller Malkeglas.

Om Oprindelsen Ll Ordet Porcellen er der forskjel-
lige Meninger, den rimeligste er, at det er opslaaet af
Porcellensnekken (poreella, porcellina), hvis haarde, glatte
glindsende Skal i den Grad ligner dette Stof, at, da den
fra Kina blev indfert til Europa, blev del almindelig an-
taget her, at Porcellenet tilberedles af saadanne pulveri-
serede Skaller.

Kineserne og Japaneserne paastaa, al de alt i flere
lusinde Aar have veaeret i Besiddelse af Hemmeligheden
ved Porcellenets Tilberedning; hvor lidel paalidelige disse
Angivelser end ere, saa er det dog muligt at paavise, al
Fabrikationen har véeret kjendt i Kina halvandet Aarhundrede
for vor Tidsregning, og fuldstendig har endnu Ingen lert
dem Kunsten af. Man har saaledes hverken Ovne, i hvilke
Stykker af en saadan Sterrelse og Styrke som Porcellzns-
fliserne paa Taarnet i Nanking, kunne brendes fuldstendig
igjennem hele Massen, og heller ikke er det endnu lyk-
kedes al fremstille Porcellen af en saadan Tyndhed og
Gjennemsigtighed som det saakaldte Aggeskalsporcellen
(eggshells). Ornamenterne paa det kinesiske og japane-
siske Porcellen ere i Regelen paaferte ophejede og i
Emailfarver.

Porcellznet kom i det 16de Aarhundrede til Europa,
0g vandt i den Grad almindelig Udbredelse, at det var

Bucher. Kunstindustrien 10
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hovedsagenlig derved, at Fajence- og Majolikafabrikalionen
forfaldt.  Snarl vaagnede overalt en ivrig Bestrebelse
efter at fremstille dette Stof, som paa Grund af den lange,
og den Gang megel omstendelige Transport, var megel
dyrt. Da disse Betrzzbelser endnu ikke kunde stoltes af
de kemiske Kundskaber og Undersogelsesmethoder, som
Industrien nu raader over, maatte man betrede Forsegenes
langsomme Vej. Derved naaede man forst lil Opfindelsen
af det kunstige, blede Porcellen, som forst fabrikeredes i
St. Cloud 1695. Det indeholdl slet ikke det @®gte Por-
cellens karakteriske Beslanddele, Kaolin og Feldtspalh.
Gjennemsigligheden Llilvejebragtes ved Salte, ved Tils@lning
af Sxbe blev Stoffet gjort plastisk, og Glasuren var en
blyholdig Glasart. En vis Morin n@vnes som Opfinder
heraf. Fra Midten af det 18de Aarhundrede dreves Fabri-
kationen i Sevres, hvis storartede Fabrik under Ludvig
den 15de blev gjort Llil en kongelig. Da man 1768
opdagede et Kaolinlag i Frankrig (ved Saint-Yrieix i De-
parlementet Vienne), fortrengte det agle her efterhaanden
det blede Porcellen, og fra 1804 opherle man i Sevres
at fremstille delte sidste.

MAren for anden Gang al have opfundet Porcellenel
tilkommer den lydske Alkymist Johann Friedrich Bollger
(1682—1719) fra Schleiz i Voigllandel, som, efter Op-
fordring af Kemikeren Tschirnhaus i Dresden segte efter
«de Vises Sten», i Aaret 1704 blev ledet til Opdagelsen
af det saakaldle rede (uigjennemsiglige) Porcellen ved
Anvendelsen af Smeltediglér af ejendommelig Masse, 0g
endelig nogle Aar senere i Pudderet paa sin Paryk fandt
det lenge eftersporede Kaolin, hvoraf der blev fundet el
Lag i Nerheden af Schneeberg., I Aaret 1709 lykkedes
det ham ferste Gang al fremslille hvidt, gjennemsigligt
Porcellen. Den nu paa Slotlet i Meissen indrettede
Fabrik efterlignede ikke blot i Massen, men ogsaa i For-
men og Dekoralionen med den yderste Troskab det Kine-
siske Porcellen. De @ldste Arbejder herfra have som
Marke en Sammenslyngning af Bogstaverne A, R. P. (Au-
gustus Rex Poloniz) eller en Slags. Askulapstav, eller to
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nedad vendte, over Kors lagte Sverd; efter Bottgers Dod
vendtes Svardene opefter.

Hvor hemmelig man end holdt Fabrikalionen, for-
plantede den sig dog snart fra Meissen til andre Steder.
1720 opstod Fabrikken i Wien, som 1744 blev Stats-
ejendom, og ophavedes 1865; den naaede sil hejeste
Udviklingstrin i Begyndelsen af dette Aarhundrede. I Frem-
bringelsen af fine Reliefornamenter med mat og klar
Forgyldning staar den uovertruffen. Fabrikmarket er et
lille blaat Skjold med Tvaerbjelker. Efter Fabrikkens Ned-
leggelse er der Dbleven opkjobt megel udekoreret Tgj,
forsynet med Fabrikkens Marke, som senere er blevet
malel i den gamle Slil og udgivet for agle, saa al Market
alene nu ikke lengere borger for Arbeidets ZBgthed.

I Berlin grundlagdes 1743 ligeledes en Porcellens-
fabrik , oprindelig privat, men fra 1763 kongelig; Arbej-
derne fra den ferste Periode have som Marke et blaal W;
efter at Fabrikken var bleven kongelig blev der antaget et
blaal Scepler som Marke, hvortil senere fojedes Bogsla-
verne K. P. M. (Kenigl. Porz. Manuf.), nu benyites den
preussiske @rn med Overskrift som Marke. I Berlin op-
fandles Porcellensbillederne (Lithofanierne), Plader af
uglaseret Porcellen, det saakaldle Biskuit*), i hvilke
billedlige Fremstillinger ere saaledes indpressede, al Pla-
derne, naar de holdes mod Lyset, fremstille Billeder, der
ligne Tuschtegninger. Her opfandl man ogsaa Porcel-
lenskniplingerne, som fremstilles ved at dyppe virkelige,
vevede Kniplinger 1 Porcellensmasse, derefter brende
Massen, hvorved Vevel forteres i Heden — altsaa en
Fremgangsmaade, som alter minder om den aller @ldste
Maade at fremstille Kar paa.

") Biskuit betyder egentlig Noget, som er to Gange brendt
(eller bagt — Beskejt — Tvebak). Da imidlertid alt Por-
cellen brendes to Gange, passer Benavnelsen for saa vidt
Kun daarligt i dette Tilfzelde. Biskuitadskiller sig fra andet
Porcellen kun derved, at det efter den forste Brending
(Forglodningen) ikke dyppes i Glasur for det bringes i
«Blankovnen», hvor det underkastes den sidste Braending.

10*
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Sevres Porcellenet er all omtalt ovenfor. Fabrik-
merket var 1753 to sammenslyngede L’er med et mel-
lemliggende A; hvert felgende Aar aflostes del mellemste
Bogslav af det naste i Alfabetet, fra 1777 til 1793
anbragles det dobbelt; under Republiken anvendtes Market
R. F. uden Ciffer, fra 1801 brugtes forskjellige Merker,
fra 1807 angives det lgbende Aar i Taltegn eller Bogsla-
ver, f. Ex. 1811: OZ (onze 9: 11), 1862: 62. Desuden
er gjerne tilfgjet Regentens eller Regjeringens Navnetraek
og Malerens Tegn. Fra 1833 faa de hvide Varer el gront
Marke (f. Ex. S.33), som gjennemskres ved Salget, saa
al en Forfalskning ved Maleriet, saaledes som ovenfor
omtalt ved Varerne fra Wien, umulig kan finde Sted.

Ved Siden af disse fire beromteste Fabrikker kunde
endnu’ omtales en stor Mengde andre i forskjellige Lande.
Her skal blot endnu navnes Fischer von Herend i Ungarn,
som med Duelighed efterligner kinesisk, Meissener, Sévres
Porcellen o.s.v., dog uden at have til Formaal at skuffe,
da han tilfejer sit Merke, det ungarske Vaaben med
Stednavnet.

For vort eget Lands Vedkommende indtager saavel
Lervareindustrien  Almindelighed, som serlig Porcellens-
fabrikationen en haderlig Plads, om end beskeden i Sammen-
ligning med de nys n@vnte store europaiske Fabriker. Navnlig
spores tydelig den gavnlige Indflydelse, som Kunsten,
serlig Billedhuggerkunsten, hvor Thorvaldsens Arbejder
spille en vasentlig Rolle, har havi- paa denne Industris
Udvikling her bjemme. I Aaret 1772 fandtes Porcellens-
jord paa Bornholm, i Nerheden af Ronne, af Materialist
F. H. Miller, hvilket gav Anledning til Oprettelsen af
Porcellansfabrikken i Kjebenhavn, som i 1779
blev overlagen af Stalen, men fra 1868 atler er bleven
privat Ejendom og betydelig udvidet, saa al den for @Oje-
blikket beskjefliger omtrent 100 Mennesker. Den indret-
ledes vasentlig efter Fabrikken i Meissen som Monsler,
og leverede navnlig fint dekorerede Luxusvarer, Biskuit
og blaal malet Porcellen. En anden kjobenhavnsk Fabrik
af lige saa stor Betydning er Bing & Grendahls, hvor
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der ligeledes udferes Arbejder med slor Dygtighed og Smag,
der mere og mere finde Udbredelse og Anerkjendelse i
Udlandet.  Endelig ber endnu n@vnes den Ipsenske
TerracottaFabrik og Fajencefabrikken Aluminia,
der levere fortrinlige Varer, saavel i Kkunstnerisk som
teknisk Henseende.
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XII. Trearbejder.

Traeet, der benylles til Forarbejdning, er vesentlig
kun den Del af Stammen og Grenene, der findes mellem
den indre Del, Marven, og del ydre Lag Bast og Bark;
af delte er dog den saakaldle Splint, narmest Basten,
som oftest ubrugbar, medens kun Vedet, Kjernevedet,
benyttes. Af den Saft, der findes paa begge Sider af
Basten, dannes hvert Aar nye Lag Bark og Splint saa
lenge Trazel er sundt, men da de Kar og Celler, som
dannes om Foraaret ere losere end de, der danmes paa
andre Tider af Aaret, opstaa de saakaldle Aarringe, som
navnlig fremtrede lydelig ved Trae f{ra de tempererede
Egne, hvor Forskjellen mellem de forskjellige Aarslider er
skarpt fremtradende, derimod mangle de saa godt som
ganske ved Tre fra Tropelandene, saaledes f. Ex. ved
Palmetra.

Fra Marven streekke sig de haarde, sprode, ofte merke
Marvstraaler ud imod Barken. I Endetra eller
Tyarire, der opstaar ved et Snil vinkelret paa Fibrene,
vise disse Straaler sig som belgende, radiale Linier, i
Sidetra, skaarel efter Aarringene, som Kkorte, bslgende,
smalle Linier, uden paa Splinten, naar Barken er skrallet
fra, som fordybede Linier eller smalle Pletter, og paa en
Spalteflade efter Radius som kortere eller lengere, nasten
lige brede, blanke Pleller (Spejlet).

Trazets Textur retter sig efter Laengdefibrenes Form
og Ordning, og afhenger af ydre Forhold, Jordbund,
Klima, Pleje 0. s.v., saa al den kan vere megel forskjellig
for en og samme Sort Tre. Den kan vere finaarel
(Buxbom, Ahorn), grovaaret (Fyr, Beg, Eg), knastrel
og vredent (Birkclrm), stribet (Mahogni), vimretl eller
masrel (Valbirk), Knasterne ere Sidegrenenes Redder,
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der naa helt ind til Marven, forstyrre Vedels Sammenh®ng
0g Ensartethed, og undgaas derfor helst. Porerne eller
reltere Karrene, kunne ogsaa have forskjelligt Udseende,
de kunne vare fine, naslen usynlige, som i Ahorn og
Fyr, grove som i Eg, Valnedire og Palisander.

Af andre Egenskaber, der belegne Forskjellen mellem
de enkelte Trasorter, kan fremdeles navnes: Farven,
Haardheden, Veglfylden (Pokkenholt omirent 3! Gange
tungere end Poppel), Styrken (9: Modstanden mod Sonder-
rivning, Spaltning o. s. v.), Bojeligheden, Spendigheden og
Spalteligheden eller Evnen il i Retning af Fibrene at lade
sig senderdele i mere ‘eller mindre regelmassige Stykker.
I Regelen er Spalleligheden desto sterre jo lettere Traeel
er. Blandt de almindelige 7Trasorter ere saaledes Pok-
kenholt (egenll. Boeccotre, Guajactre fra Sydamerika),
Buxbom, Ablelre, Ibenitre, Beg og Eg mindre let spalte-
lige, medens Gran, Fyr, Lind og Poppel bedst lade sig
spalte; Valbirk, masret Naur og Mahogni ere fuldkommen
uspallelige. De europ®iske Trasorter have for det Meste
lysere Farver, som Hvidligt, Gulladent, Brunligt, de fra
de varmere Lande have derimod dybere og kraftigere
Farver lige til Sort.

Udlerringen af den i det friske Trae indeholdte Saft
eller af den Fugtighed, som det allerede torrede Tra har
indsuget af Luften, bevirker at Treet svinder, medens
Optagelse af Fugtighed bevirker at det bulner ud eller
«kvelder» ; naar det i saadanne Tilfelde ikke frit kan
trekke sig sammen eller udvide sig, idet f. Ex. flere
Stykker ere indbyrdes forbundne, saa kaster det sig eller
faar Ridser. Svindet efter L@ngden er belydeligt mindre
end paatvers, og i Retning af Aarringene atter storre end
efter Spejlet, hvilkel hidrorer fra at Marvsiraalerne have
stor Tilbejelighed til at indsuge Fugtighed. I Middelalderen,
da Treet endnu havde ringe Verdi, benyllede man Uil
Mebler kun Tre, som var spaltet parallelt med Spejlet, og
som derfor var fastere end savel Tra. Ved denne Frem-
gangsmaade er imidlertid el betydeligt Spilfuundgaaeligt,
0g i den nyere Tid, hvor man er henvist lil storre Spar-
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sommelighed, maa man gjore Afkald herpaa; ligesom man

heller ikke kan anvende saa lang Tid paa Terringen, som
tidligere; man ser sig heller ikke i Sland til at fremstille

! saa massive Arbejder som forhen, og Forbindelserne ere

mere usolide. De Midler, der anvendes for at modarbejde '
Svindet ere: Sammens®tning af storre Flader ved Hjalp ]
af mindre Stykker, hvis Fibre lebe i forskjellige Retninger,

saa at Svindet ikke foregaar i en enkelt bestemt; delte

finder saaledes Sted ved Fyldinger, Parketgulve o. lign., |
ved hvilke der altsaa ikke blot tilsigtes smukke Monslere, !
men ogsaa: sterre Fasthed; fremdeles anvendes Sammen-

fojning uden Benyltelse af Lim, Skruer o. s. v., nemlig

ved Plgjning, hvorved forstaas en Forbindelse, der lil- ‘
vejebringes ved en fremstaaende Kant eller Liste, Fjeren,
der passer i en tilsvarende Fure, Noten, saa at der
] gives Treel et vist Spillerum; endelig anvendes Udpres-
ning, Udludning o.s.v. af de Saftdele, som ikke lade sig
| udterre.

f De vigtigste Trasorter, der komme Lil Anvendelse
‘ ved den kunstneriske Bearbejdelse ere, af europiske:

‘ Egetre il Snedker- og Drejerarbejde, Elmetre il
\ Mpbelfinerer; det hvide fintaarede Ahorntre, det ligeledes
lyse Asketre, Hvidpoppelen, det gule Benved, det hvide
Lindetre (il Billedsk@rerarbejder, det brune Valnedtre,
i som modtager smuk Polilar, u®gle Akacie, gulagtig eller

| grongul, som anvendes af Snedkere og Drejere, Vidier til [

‘ Kurvemagerarbejde, vildt Paretre til Billedhuggere, vildt !
/Abletre il Snedkere og Drejere; Blommetra, redbrunt,
anlager ogsaa en sort Farvning, hvorfor det anvendes i

‘ Stedet for Ibentrae; Buxbom, som navnlig er vigligl i f’

| Traskererkunsten; Hvidljern, Enebarlre, Avnbeg, der ‘

anvendes af Drejere, spansk Hyld (Syringa), hvidlig og
violetbrun, til Indlegning ;

af ikke europmiske: Citrontre, saaledes Kkaldel paa
i Grund af sin gule Farve og Lugt, kommer ikke af Cilron-
treeet, men af visse amerikanske Trasorter, og anvendes \
i ' af Snedkere; Mahognitre; Ibentre, sort af Diospyros,
; gront af den vest- og ostindiske Aspalathus ebenus




(anvendes til Indlegning), blaat, redgult, senere. violet;
rodt Ibentre, Grenadile, redbrunt med merke Striber;
Fernambuk eller Brasilietra, redt; Atlastre, bleggull, efter
Polituren faar det en silkeaglig Glands; Rosenlre, gulregdt,
flammet, ikke af Rosenbusken, men af forskjellige orien-
talske Traer; rodt Sandeltre til Indlegning; gult Sandel-
tree, for det Meste laederfarvet, med skarp Lugl, anvendes
til fint Snedkerarbejde; Kongetrae, violel og merkebrunt
med lyserede Striber, Jacaranda eller Palisandertre, sort
og brunt, stribet og flammet.

Blandt Traarbejderne henregnes serlig til Kunst-
haandvarkernes Kklasse Mebelsnedkerne, Drejerne og Tra-
skarerne, som paa mange Maader ere knyllede sammen
ved det enkelte Arbejdes Fuldendelse.

Snedkeren skarer forst ved Hjelp af forskjellige Slags
Save (Sveif-, Slik-, Gradsav o. s. v.) med bredere eller
smallere Blad, eftersom de tegnede Linier, hvorefter der
skal saves ere lige eller buede, de enkelte Beslanddele ud
af det fulde Tre (Tilsk@ringen), uddanner derefter
Formerne nejere ved Hjelp af forskjellige Hevle (Slethevl,
Tandhevl, Simshevl, Kehlhevl o. s. v.), Raspe, Meisler, Stik-
kejern og Knive, og glalter tillige Overfladen (Udarbejd-
ningen); endelic szlles de enkelle Dele sammen med
Lim, Som, Kiler, Tapper, Not og Fjeder o.s.v. (Forbin-
dingen). Er der oprindelig benyttet almindeligl og
billigt Tra, saa bliver delte bekledt med en smukkere
og mere Kkostbar Trasort — finéret. I delle Ojemed
skeres det finere Tre i tynde Blade (Finerer), som sam-
menstilles med tilberligt Hensyn til deres Tegning, og
limes fast paa Overfladen af det simplere Tra, «Blind-
treeel», efler al begge ere blevne opruede paa de Flader,
der skulle stede sammen, for at Limen bedre kan hefte.
En paa den indre Side indskaaren Finér lader sig ogsaa
boje om en Kant; til Finéring af Rundinger anvendes
ogsaa saakaldle Stenfinerer, der ere udskaarne af, en
Blanding af brandt Kalk eller Kridl, jordagtige Farvestoffer
0og Limvand.

Indlagt Arbejde (det franske marqueterie, italienske
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intarsia) kan ligeledes enten véaere massivt eller fineret,
men den forste Slags forekommer kun ved mindre Gjen-
stande, som f. Ex. Billardqueuer, der forst gjennemskares
i forskjellige Retninger og derefter sammenlimes paany,
efter at forskjelligt farvede Finerer ere indlagle mellem
Stykkerne, hvorved der efter Afpudsningen opstaar farvede
Linier.  Simplest foretages Indlegningen ved Hjelp af
Trestrimler, «Aarer» , hvis Farve er forskjellig fra Grun-
dens. I denne skares Furer med egne Redskaber, og i
disse Furer indlimes da Strimler af det andet Slags Tre.
Man (reffer, navnlig paa Mebler fra forrige Aarhundrede,
ofte fingerbrede Striber, merkere end Finérgrunden, og
indfatlet af ganske smalle, ‘lysegule Striber. Ogsaa For-
siringer af Messing eller andet Metal indlegges paa samme
Maade, men befaestes med Kit.

Indlagt Arbejde i serlig Forstand, det saakaldle De -
kupprarbejde kraver langt mere Omhu og Kunstfer-
dighed; til Udskeringen benyltes en Buesav (Levsay), hvis
Blad er en meget fintandet Urfjeder. Det gjelder her om
at fremstille sammensatte Forsiringer af krumme Linier,
Sammenslyngninger, Lovverk, Slillebensslykker, ja endog
Arkitekturbilleder ved Hjelp af Trestykker af forskjellig
Farve. To forskjellige Finerer laegges over hinanden med
Fibrene over Kors, og gjennemskares samtidig efter For-
tegningen. Man kan da, idel man ombyller Udsnillene
fremslille to indlagte Plader, den ene med lys Tegning
paa merk Grund, den anden med merk Tegning paa lys
Grund. Affaldet af Spaaner er paa Grund af Savens Fin-
hed saa ringe, og tilmed bulner Traeet ved Paalimningen
paa Blindtraeel netop saa megel ud, at der ikke opslaar
Mellemrum mellem Finéren og Indlegningen. Snedkernes
ufuldkomne Redskaber i tidligere Aarhundreder tillod ikke
saa stor Nejagtighed, hvorfor Mellemrummene udfyldtes
med Lim eller Lak, hvorved der dannedes kraftige Omrids.
Anvendes flere end to Trasorter, samles de enkelte SLyk-
ker gjerne paa et med Lim oversireget Ark Papir, som
efter Torringen danner en Finér.

Til Indlegning anvendes ogsaa Elfenben, Perlemor,
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Skildpadde, Stene og Metaller, af hvilke de sidste tilmed
kunne vare graverede; denne Slage Arbejde kaldes sad-
vanlig Boule efter Snedkeren Boule eller Buhl, som
omtales senere.

Til Fuldendelsen af Arbejderne henherer endnu Af-
pudsningen, der forelages med Rudeglas og Skavjern
(«Zichklinge») og Slibningen med Skavgras, Hajskind,
Pimpsten og Glaspapir, hvorved Overfladen gjeres fuld-
slending glat; endelig Poleringen, hvorved der gives
den en beskyltende, glindsende Fernis. Ved Hjelp af
Bejser faar Traet forskjellige Farver; Mpbler af simplere
Trae stryges eller males med Lim- eller Oliefarve. Den
saakaldte antike Bronze, som er en Efterligning af del
gronne Overtrek paa gamle Bronzesager, fremstilles ved
gjentagen Overstrygning med gron Oliefarve, paa hvilken
der paaferes Guldstev med Fingerspidserne, som befugtes
med Linoliefernis. Forgyldning og Forselvning udferes
med Bladguld og Bladselv. Skal Forgyldningen vaere mat,
saa (rykkes Guldet fast paa den endnu klebrige «Guld-
grund», som bestaar af tyk Oliefarve, til Glandsforgyldning
anvendes en Grund af Limfarve, som slibes omhyggelig
glat, efter Forgyldningen poleres de Steder, der skulle
vaere blanke, med Polersten, eller overtryges med Vermeil
(en rodgul Vedske); de Steder, der skulle holdes matle,
overstryges derimod med Limvand.

Da de bejede Stykker, der ere udskaarne af fuldt
Tree let briste, eller springe i Retning af de gjennemskaarne
Fibre, har Thonet i Wien med Held anvendt den samme
Fremgangsmaade ved Trae til Mebler, som ellers er bleven
benyttet ved Tendebaand og Skibsplanker. Del raat ud-
arbejdede Tra koges i Vand eller klar Lim, eller udsettes
for Vanddamp, saaledes at den hede Vadske helt gjen-
nemirenger det og gjer det bejeligt. Medens del endnu
er varml legges del i Stebejerns Former, som skrues
fast sammen og giver del den forenskede Skikkelse. I
disse Former maa det torres langsomt, hvorpaa det ikke
mere faber den Krumning, det har faaet.

Drejerens Arbejde beror paa Anvendelsen af Drejer-
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b@enken, hvis vandrelte Metalaxe, Spindelen, meddeler de
paa den befestede, raat tilhugne Stykker en omdrejende
Bevegelse. Under den hurtige Omdrejning paavirkes det
indspendte Stykke af forskjellige Redskaber, Drejerstaal,
saaledes at disse’ ganske regelmeessig borllage Spaaner
og derved frembringe Rundinger, Fordybninger, Vindinger,
Furer o.s.v. Spindelen omdrejes ved Hjelp af et Hjul,
som ved de sadvanlige Drejebenke bevaeges ved et Traad
med Foden, ligesom ved Spinderokken, ved storre Metal-
drejeb@nke ved Haandkraft, og i Travarefabrikker ogsaa
ved Vand- eller Dampkraft. Ved de sidste kan Hastigheden
stige indlil 2 500 Omdrejninger i Minultet, hvorved der
ved Gnidningen udvikles saa stor en Varme, al man ved
at trykke et Stykke Tin op mod Trazel kan frembringe en
Metalstribe paa Overfladen af del, og ved at holde et
Stykke haardt Egetre op imod det en merk Stribe, hid-
rerendre fra en delvis Forkulning. Paa denne Maade
frembringes de graaglindsende og sortbrune Ringe paa
forskjellige drejede Arbejder.  For Mebelsnedkeren var
Indferelsen af Drejerbenken i det 12te Aarhundrede for
saa vidl af Belydning, som den udbredle Smagen for
runde, krummede og snoede Former i Stedet for de tid-
ligere retlinede.

Treskareren, som fremstiller Forsiringer Lil kost-
barere Mebler, Fyldinger, Kapiteler, Konsoler, Karyatider,
Skilderirammer o.s.v. eller selvstendige Dyregrupper, smaa
Nipssager og lignende Gjenstande, anvender ikke altfor
haardt Tre, af fin, regelmassig Textur, som han bear-
bejder med forskjelligt formede Redskaber, Slemmejern,
(Meisler, Lokbitler o.s.v.) og Raspe. Til det forste raa
Arbejde anvendes storre Jern, som slaaes med en Kolle
(«Enippelen», omlrent af Form som en @lflaske), lil «Ren-
skeringen benytles mindre Jern, som fores med Haandtryk.

Ophejede, mindre Sirater, som Roselter, Palmetter
0. lign. kunne ogsaa fremslilles mekanisk paa en Snitle-
maskine.

Ved Hjelp af dybe, opvarmede eller glodende Matricer,
paa hvilke der udeves et betydeligt Tryk, lader der sig
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presse Relieffer i Endetre. Endelig gives der en stor
Ma@ngde Maader til at fremstille Trepasta, en Dejg af
fintsiede Savspaaner eller Tremel og Lim, ogsaa under-
tiden blandet med Gibs, Kridt og lignende Stoffer, som lel
lade sig forme.

Den Udvikling, der har funden Sted lige fra Oldtidens
simple i Sten indhuggede Seder, der benyttedes ved Raads-
forsamlingerne og Skuespillene, til Nulidens Salonmebler,
er dels begrundet i de forskjellige Tiders Leveart, dels i
det Herredemme, man eflerhaanden erhvervede sig i Stof-
fels Behandling. Indtil ind i Middelalderen vare Borde,
Benke og Kister, i det Hele tagel alle Gjenstande, der
henherte til den indre Arkitektur, ubevegelige, massive i
Formen, helt og holdent arkilekfoniske, og, som alt tid-
ligere bemarket, rellinede i Tegningen. I det 12te Aar-
hundrede begyndte man at forsyne Meblerne saavel med
drejede og udskaarne Prydelser som med Malerier, og
dygtige Kunstnere fandt det ikke under deres Veardighed
at forsire Kister, Senge og andet Bohave. I Italien op-
slod paa samme Tid Indlegningen i Tre med Anvendelse
af forskjelligt farvede Trasorter og Elfenben. Fra lidligere
Tid var allerede Brugen af mere eller mindre rigt prydede
Hynder Llil udskaarne Stole almindelig udbredt, men Ud-
viklingen af den textile Kunst i Frankrig i det 14de Aar-
hundrede ledede til at smykke Mpblerne fortrinsvis med
vevede og virkede Stoffer.

Fra det 15de Aarhundrede var Billedskererkunsten
mest fremherskende, navnlig i Tydskland og Frankrig; i
Ornamentationen fulgles den herskende Stilart: Gothik,
Renaissance, Barokstil. I Italien derimod trivedes ganske
sarlig det indlagle Arbejde i det 15de og 16de Aarhun-
drede, og i Kirkerne i Ovreitalien findes endnu opbevaret
glimrende Arbejder af Guiliano da Majano og hans Elever
fra det 15de Aarhundrede, af Munkene Giovanni da Verona,
Rafaello da Brescia o. A. fra det 16de Aarhundrede. O0g-
saa i Sydlydskland og Rhinegnene blev i Renaissancetiden
mange Meblér prydede med indlagte Arbejder, i hvilke Ara-
beskslyngningen er mest fremtr@dende.
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I den anden Halvdel af det 16de Aarhundrede opkom
i Tydskland kunstigt udferte Skabe («Cabinets»), som paa
det Praglfuldeste vare prydede med Billedskarerarbejde,
indlagt Arbejde, ciseleret og graverel Melal, Email, Elfen-
ben, Slene o.s.v. Den ydre Grundform af disse Skabe
er gjerne hel arkiteklonisk, med Sgjler, Pilastre, Gesimser
0. 8. V., indvendig ere de i Regelen forsynede med en stor
Ma&ngde Skuffer. Da Renaissancen begyndte at udarte,
bleve disse Arbejder, hvoraf der ogsaa udfertes flere i
Italien, Nederlandene og Frankrig, mere 08 mere over-
lessede med Forsiringer. 1 det sidst navnte Land bragte
paa Ludvig d. 14des Tid Treskereren André Charles
Boule (eller Buhl) den efter ham opkaldte Fremgangsmaade
I Anvendelse, som bestod i al indlegge i Skildpadde For-
siringer af Kobber og Tin, som tilmed bagefter bleve
graverede. I Rokoko Perioden vendte man for en Del
lilbage til at bemale Mpobler, Fyldinger, Paneler, Dore
0. 8. V., eller rettere man anbragte Malerier i dem. Under
Napoleon d. Iste blev det Mode al bestryge Traet med
hvid Oliefarve og kun at forsire det med Guld. Nutiden
lever ogsaa paa dette Omraade paa Forlidens Bekoslning ;
det Originale, den yder, skyldes dels den mere udviklede
Teknik, som f. Ex. Fremgangsmaaden ved Treels Bejning,
dels det storre Udvalg af Trasorter fra overssiske Lande.



XIII. Stenarbejder.

1 Sten arbejder Billedhuggeren, Stenhuggeren og Sten-
skereren. Alle Kunstarbejder af denne Art henhere til
Billedhuggerkunsten (Plastik, Skulptur) i videre Forstand,
ved hvilken man dog ogsaa betjener sig af andre Sloffer
end Sten, som brendl og ubrendt Ler, Tre, Vox, Elfen-
ben o. lign. Plastiken fremstiller, som all tlidligere be-
market under Malerkunsten, i Henseende til Formen de
legemlige Gjenstande saaledes som de ere, derimod lil-
streber den ikke, eller dog kun paa en megel begrandset
Maade, at gjengive Gjenstandenes nalurlige Farve. Ofte
gjor den Afkald paa at fremslille Gjenstandene saaledes al
de kunne belragles fra alle Sider, «runde», som Billed-
stetter, Byster o.s.v., men lader sig neje med at lade
dem rage mere eller mindre frem fra Planet, «halvrunden»,
Relief, Basrelief, eller den fremstiller dem ved en tilsvarende
Fordybning i Planet, del saakaldle Intaglio.

Billedhuggerens Hovedmateriale er den kornede
krystallinske Kalksten, som Grakerne paa Grund af dens
skinnende, ligesom gjennemsiglige Overflade, gav Navn af
Marmor (marmoros o: glindsende, tindrende). De benyt-
tede Marmoret meget tidlig, saavel i Bygningskunsten til
Vagplader, Sgjler o. s. v., som til egenllige plastiske Ar-
bejder. Til de sidste valgles udelukkende del finlkornede,
hvide Marmor, is@r det fra Paros (med- gulagtig Glands),
det penteliske (med blaalig) og det hymeltiske (med graa
Glands). Det bedste hvide Marmor faas for @jeblikkel fra
Carrara i @vreitalien, ved Siden af hvilket det fra Schlanders
I Tyrol begynder at gjere sig gjeldende; simplere Sorler
brydes i Harzen og andre Steder. Det hvide Marmor
faar en gulagtig Tone under Luftens Paavirkning, og
antager endelig den smukke gulbrune Farve, som beundres
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saa meget paa Oldtidens Bygningsverker. Farvedannelsen
skrider ofte forskjellig frem ved et og samme Stykke, saa
at det bliver plettet og slribet. Marmorel er ogsaa udsat
for at forvittre, hvilket man i Oldliden skal have sogt-at
forebygge ved at indgnide det med Vox. De Forseg, der
for nylig ere anstillede, for at gjere det varigere ved at
give del et (yndt Overtrek af Vandglas, ere endnu for
nye lil at man ftilstrekkelig kan bedemme, hvorvidt denne
Fremgangsmaade er hensiglsmeassig eller ej.

Ved Siden af det hell hvide forekommer helt eller
delvis farvet Marmor, som finder Anvendelse i Arkitekturen
eller til Kar og Vaser; saaledes det grenne Marmor (Verde
d’Egitto), det grontsiribede af bladet Textur (Cippolino eller
Svibelmarmor), det graa eller blaalige, schlesiske Marmor.

Fremdeles henregnes til Marmoret forskjellige Kalk-
stensarter, der kunne modtage Politur; i slore, kantede
Stykker kaldes del Breecia-Marmor, i mindre Brocatell-
Marmor, Lumachel eller Musling Marmor, naar det bestaar
af Mauslingeforsteninger, dendritisk Marmor, naar det er
gjennemltrukket af treeaglige Aarer. Giallantico er det helt
gule Marmor, Giallo e nero del gult og sort pleltede, Rosso
antico det merkerode med sorte Pletter og Aarer, Griotte
det morke- eller lyserade og brunt plettede, endelig det
sorle Marmo nero, foruden utallige andre Arter.

Granit anvendes nasten udelukkende i Arkitekturen
til Fodstykker for Billedstolter, Lil Kummer ved Vandbas-
siner o. lign., da det modtager en smuk Politur, men
ikke egner sig lil Bearbejdning med Mejselen. Serpen-
tin, grent med forskjellige Afskygninger, med Plelter og
Aarer, benylles til Sejler, Gesimser, Vaser og mindre Kar
og Beholdere; det gronne med sorte og rede Pletter kal-
des Verde di Prato, det grenne med hvide Aarer Verde
di Susa, det sortgrenne med Redt Nero di Prato. Det
smaragd- eller spanskgronne Malakit benyltes til Bord-
plader eller i ganske tynde Plader til musivisk Belegning
af Vagge, Mobler eller Luxusgjenstande. Til mindre pla-
sliske Sager af enhver Arlt anvendes gjerne Alabast
(krystallinsk, kornet Gibs). Sandstenen egner sig til
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plastiske Bygnings-Ornamenter, navnlig Kvadersandstenen,
som er let at bearbejde, men ogsaa lel forviltrer.

Billedhuggerens Arbejde begynder ligesom Male-
rens med Udkast i det Smaa, en Skizze, som dog kun
hgjst sjelden udferes paa Papir. Del Ejendommelige for
Billedhuggeren er netop at han strax anskueliggjor sig
den undfangede Tanke ved en legemlig Fremslilling. Dertil
benyttes fugtigt Ler, som modlager den forenskede Form,
forst ved ZAllning med Haanden, derefter ved Bearbejdelse
med Traslokke (Modellerpinde). Leret holdes-fugligt ved
Besprejining med Vand, og — naar Arbejdet afbrydes —-
ved at bedazkke det med el fugligt Klede; lod man det
torres, saa vilde del skrumpe sammen, faa Ridser o.s. v.
Netop derfor bliver den ferdige Skizze i Regelen overgydt
med Gibs, hvorved man skaffer sig en Stpbeform for den
blivende Skizze.

For Sammenh@ngens Skyld indskydes her strax Frem-
gangsmaaden, der anvendes ved Stebningen i Gibs og
de dermed besleglede Arbejder. Gjenstanden, hvoraf der
skal tages et Aflryk, oversiryges med Olie og bedakkes
derefter helt med flydende Gibs, som meget hurlig slivner
0g saaledes danner en Form eller Matrice, hvori man,
efter at den ligeledes er oversiregen med Olie, atter kan
helde flydende Gibs, som, naar den er storknet, giver en
tro Gjengivelse af Arbejdet. Denne simple Fremgangsmaade
kan dog kun anvendes ved Afstobning af Relieffer og lig-
nende Sager. Skal man afstebe el Hoved, en Vase o. lign.,
saa bliver det nedvendigl paa passende Maade al dele
Gibsformen i to eller flere Stykker, som nsje passe sam-
men, fordi man ellers hverken kan lage Originalen selv
eller Kopierne ubeskadigede ud af Formen, eller uden at
beskadige denne selv. En saadan dell Form sneres fast
sammen, og derefter heldes flydende Gibs ind gjennem
en Aabning, som f. Ex. ved et Hoved kan vare anbragt
ved Enden af Halsen, ved en Vase ved Foden. Skal
Stykket stobes hult, saa drejes Formen beslandig om, for
at alle Fordybninger kunne udfyldes ligelig, og Gib-
seren standser Efterfyldningen, naar han skjenner, at
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Gibslaget har faaet den passende Tykkelse. Skal Stykket
vere massivl, saa maa man blot ved vedvarende Rysining
sorge for at der ikke opslaar Blerer. Meget sammensalle
Gjenstande, som udskaarne Trasager, paa hvilke enkelle
Dele, Blade, Roselter eller lignende springe fril frem, af-
stebes i en sejg Limkomposilion — Limslebning.

Gibsstebningen skal vere opstaaet paa Alexander den
Stores Tid. Allerede megel tlidligere blev Gibs benyltet til
al beslaa Vegge med og pryde dem med ophejede Orna-
menter — Stuk. For @jeblikket anvendes Stukmarmor
meget. Fint, siet Gibs @lles med Limvand sammen il en
Dejg,” og formes under Tilsetning af forskjellige Farve-
stoffer lil storre og mindre Kugler, som legges ved Siden
af hverandre og overgydes med en Velling af Gibs, Lim-
vand og Farve, der danner Aarerne. Af den hele Masse
dannes en stor Klump, som skeeres i Skiver, der befugtes
0g legges paa Vaggens raa Puds, hvortil de stryges fast
med Murskeen. Naar Fladen er slivnet hevles og poleres
den gjentagne Gange indlil der er opnaaet fuldstendig
Glathed i Forbindelse med en vis Glands.

Stucco-lustro er en Blanding af Hvidtekalk, Mar-
mor — Alabast — eller Gibsslov og en Farve (Grund-
farven). Denne Blanding anbringes paa Vaggen og bemales
med Plelter eller Aarer, hvorpaa den til Slutning over-
trekkes med en Politur.

Gesimser, Kapileler, Basrelieffer, Slatuer og lignende
Sager lade sig ogsaa udfere i Besson’s kunstige Mar -
mor. Del beslaar af Alabaslgibs og Kridt, blandet med
Limvand og Svovlsyre; den dejgaglige Masse trykkes i
Former og terres ved hej Temperatur.

Til Gjengivelse af Kar, Vaser og lignende Sager egner
Marmorcementen sig fortrinlig; den udméaerker sig
fremfor Gibsen ved en blank Overflade og slerre Varighed,
og dannes ved at vede Gibs med en Oplesning “af Allun
eller Borax, hvorefter Massen brendes og males, Dette
Pulver udreres lil en Dejg i en Allunoplesning, og stryges
derpaa med en Berstepensel ind i Formen, som ikke
behover at vere olierel. Cementen maa blive i Formen
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Lil Massen er helt slivnet, hvorlil der medgaar l@ngere
Tid end til almindelig Gibs, ligesom ogsaa Formen taaler
langt ferre Stebninger.

En anden, ligeledes meget haard og hvid Masse, som
ogsaa kan modlage forskjellige Farver og egner sig til
Formning, dannes af en Blanding af Magnesia, Klormag-
nium og Sand, del er den saakaldte Magnesia-Cement.

Vi vende nu tilbage til Billedhuggerens Arbejde.

Naar Skizzen er ferdig, udferer Kunslneren Modellen,
ligeledes i Ler, i den Sterrelse; som Verket skal have.
Ved meget slore Arbejder indskydes hyppig mellem Skizzen
0og den egentlige Model en saakaldt Hjelpemodel, omlrent
i haly Sterrelse, som Billedhuggeren udferer med al mulig
Omhu, for al kunne studere de enkelle Deles indbyrdes
Forhold og det Heles Virkning, fer han skrider til Udfe~
relsen i stor Maalestok. Ogsaa disse Modeller afstobes i
Gibs ligesom Skizzen.

Der gives forskjellige Maader, paa hvilke Modellen
overferes i Sten. Den simpleste, saakaldle praktiske
Fremgangsmaade, beslaar i al Modellen og Slenblok-
ken, der skal bearbejdes, nejaglig deles paa samme Maade
i Kvadrater, som gjor det muligt al finde det til et bestemt
Punkt i Modellen svarende Punkl i RBlokken. Ved den
akademiske Fremgangsmaade erslalles Linierne i
Kvadraterne ved Traade, der ere udspzndle i en Ramme,
hvilket yder den Fordel, at Linierne paa Stenen ikke af-
brydes eller forsvinde efterhaanden som Arbejdet skrider
frem. En endnu mere kompliceret Fremgangsmaade Lil-
skrives Michel Angelo, som igvrigt helst undverede Mo-
dellen. Han lagde Modellen i en Kasse, som neje havde
samme Slorrelse som Marmorblokken, og som var ind-
delt og for sterste Delen fyldt med Vand. Idet han
afpassede Vandstanden efter Inddelingen, fik han i Vand-
overfladen en langt nejagtigere Horizontallinie omkring
Modellen end der paa anden Maade kunde skaffes lilveje,
0g han arbejdede nu i Stenen kun saa langl som Model-
len ragede op over Vandel. Alle disse Melhoder ljene
igyrigt kun til at bestemme Hovedomridsene, idet man
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fastseller (punkterer) de mest fremragende Punkter. Forst
naar Kunstneren har sikkret sig disse, forbinder han dem
med Flader. Selvfolgelig anvendes lillige andre malhema-
tiske Redskaber, som Passer, Lodlinie o. s, v. Naar det
Hele er raat udfert, saa gaas de enkelle Linier og Flader nejere
efler, de sidsle jevnes med Raspe, slibes med fin Sandsten
g poleres med Pimpstlen, Tinaske, Benmel og lignende Stoffer.

Billedhuggerens Varklej er forskjelligt formede Mejs-
ler, enlen helt af Staal eller forstaalede, som efler Male-
rialets Haardhed drives ind med Tre- eller Jernkeller,
fremdeles Bor, Raspe o.s. V.

Hvorledes Modellen overfgres i Metal vil senere blive
omtalt.

I det 16de Aarhundrede og ind i det 17de udfertes
i Tydskland, navnlig i Niirnberg, mindre Arbejder, Relieffer,
Medailloner og smaa Buster hyppig i Kehlhejmersten
eller Fedtsten, som paa Grund af sin Blodhed let lader
sig bearbejde. Ogsaa Kineserne levere Skulpturarbejder i
Fedlslen.

Denne sidsle Teknik kan passende danne Overgangen
lil “Stensk@rerkunsten, Glyptiken. Slenskaerere
kaldes saavel de egenllige Slenslibere, som bearbejde
Edelstene eller halvt @dle Stene, enten til Indfatning eller
til Knapper, Daaser, Vaser og lign., som ogsaa de Lil
Kunstnernes Klasse henherende Graverer og Vaabenskarere,

Arbejderne ere enlen ophegjede — Kameer — eller for-
dybede — Gemmer. Graveren beljener sig af en Slags

Drejeb@nk, paa hvilken der er anbragt et lille Messing-
hjul, som s®lles i Bevaegelse ved et Traad. Paa Messing-
hjulet befestes forskjellige Slaalredskaber, som egne sig
til ved Hjelp af Smergel at indskere Omridsene i Stenen
og frembringe storre eller mindre Fordybninger. Tegningen
overfores paa Stenen, som i delle @jemed enlen er mat
sleben eller overtrukken med en Grund af Lampeos. Til
Kameerne benytles for det Meste Slene, som bestaa af
Lag af forskjellig Farve, som Agat, Onyx, Sardomyx, i den
senere Tid ogsaa Muslingskaller af lignende Beskaflfenhed, saa-
ledes atFigurerne ogsaa ved deres Farve skille sig fra Grunden.
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Paa Grund af Sloffets Beskaffenhed maa hertil ogsaa
henregnes Arbejder i Bjergkrystal, som baade i kunst-
nerisk og teknisk IHenseende er beskegtel med Glasslib-
ningen. Bjergkrystallen er kryslalliserel Kvarls, som findes
i storre Samlinger («Druser»), indeslultet i Granil, Gnejs
og andre Miperalier, Tyroler og Schweizer Alperne levere
den storsle Mengde, men de slorre og fuldkommen farve-
lose Kryslaller komme fra Madagaskar og have saa slor
Verd, at de for sterslte Delen anvendes lil Skaaler, Baegere
og lignende Sager, der bringes i Handelen og udgives for
gamle Arbejder. Ved de Forbedringer, der i den senere
Tid have fundet Sted saavel ved Glassels Fremslilling som
dets Slibning, er det bleven en haard Konkurent for de
xgle Krystalarbejder. Begge behandles ganske paa samme
Maade ; man graverer og sliber Ornamenter i Bjergkryslal
ved Hjelp af smaa Hjul og Smergel,- eller @lser Tegnin-
gen ind med fortyndel Flussyre, efler at den ferst er
bleven indridset i en Zlsegrund af Kopallak og Kenreg.
Smaa farvelpse og farvede Bjergkryslaller anvendes af
Juvelererne, de forste navnlig som umgle Diamanter. De
brunlige kaldes Regtopas, de gule Cilrini, de violblaa
Amelhysler, de sorte, af hvilke der for nylig er fundet et
slort Lag i Schweiz, Morioner. — De heromle Guldsmede
i det 16de Aarhundrede vare for del Mesle ogsaa udméer-
kede Kryslalskarere; foruden i Florenz (Cellini, Vincentino
0. A.) dyrkedes denne smukke Kunst navnlig i Prag under
Kejser Rudolf d. 2den (Kaspar Lehmann, Belzov o. A.).

Det ligger udenfor vorl Formaal at give, endog kun
et lost Omrids af Plaslikens Ilistorie, Den egentlige Bil-
ledhuggerkunst kan her kun komme i Belraglning for saa
vidi den oplreder hjzlpende og understoltende for de
andre Kunsler. Navnlig legges der Beslag paa dens Bisltand
i Bygningskunsten, Ll hvilken -den leverer Karyalider (egll.
Lastdragersker, for det Meste kvindelige Figurer, der an-
vendes som Beresgjler for Balkoner, Konsoler, Gesimser
0.s.v.), Bornefigurer og andre Prydelser, medens de
simplere, glalle Bygningsdele, som Sgjler, Balustre 0g
Gesimser udferes af Stenhuggeren,
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Slebne og udskaarne Stene skulle ferst vaere blevne
udferte af Agypterne, som bare en Gjengivelse i Sten af
den hellige Bille (Searabeus) som Talisman og Prydelse.
Hos Grekerne blev denne Kunst bragt til den sterste Fuld-
kommenhed, og blev derefter dyrket i Bysanz. Her hen-
sygnede den i det 11te Aarhundrede og gik helt lil Grunde
i Veslerlandene; i den senere Middelalder anvendles vel
hyppigt udskaarne Stene (il Signeler eller indfattedes i
Diademer, Armbaand og andre Smykker, men da de efter
de foreliggende Beretninger udelukkende forestillede Emner,
hentede fra den antike Mylhologi, slammede de uden Tvivl
fra Oldtiden. Efter Konslantinopels Erobring af Tyrkerne,
bragle graske Flyglninge Kunsten, om end i meget raa
Skikkelse, til Italien, hvor den atter begyndte at blomstre

det 15de og 16de Aarhundrede.

Gravering i Metal omlales i det 15de Afsnit.
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XTV. Plastik i bledere Stoffer.

Billedskerere og Drejere arbejde ogsaa i Knokler,
Horn, Stenkul og andre Stoffer. Det vigligste er Elfen-
benet, som iovrigt ikke blot anvendes som Benavnelse
paa Elefantens T@nder, men ogsaa paa Hvalrossens og
paa Tender og Knokler af Dyr fra Forverdenen (fossilt
Elfenben). Saavel disse Stoffer, som ogsaa Horn, Skild-
padde o.s.v. lade sig ikke blot bearbejde paa Drejerbaen-
ken eller med Mejselen, men lade sig ogsaa bledgjore
ved Kogning, saa de kunne bejes og presses. Her maa
fremdeles nevnes Stoffer som Kokusneddens Skal, der kan
benyttes til Begere og Skaaler, det saakaldle vegetabilske
Elfenben (Frugten af en Palmeart) og Stenkul, der alle
kunne anvendes (il mindre plastiske Arbejder; endelig
Guttaperka og Kautschuk, som kan smelles og blandes
med andre Stoffer, og derefter lade sig presse i alle op-
tenkelige Former, navnlig egner del sig til skuffende at
efterligne andre Stoffer, som Kul, Horn, Skildpadde o.s.v.

Elfenbenet har i Oldtiden véaret benyllet i langt hejere
Grad end nu lil plastiske Arbejder. - Det anvendles saaledes
til storre Statuer, navnlig til Kjeddelene, medens Kledebon,
Vaaben o. s. v. udferles i Guld: de saakaldte krysele-
fantine (Guldelfenbens) Billedstolter, il hvilke f. Ex. hen-
herle en Statue af Zeus og en af Athene i Parthenon i
Athen. Som beslegtet hermed kan naevnes de mindre
Afgudsbilleder, som endnu den Dag i Dag udferes i Ost-
indien i Elfenben med Metalprydelser.

De med Skulplurarbejder prydede Bind paa Diptykerne
0g Triptykerne have all (lidligere veaeret omtalte. Hos
Romerne anvendles Diptykerne forst som Skrifttavler, Breve
eller som «Adresser» i den nu brugelige Forstand paa
hojlidelige Skrivelser, og som Diplomer. I Middelalderen




SU————

168

skenkedes de som Gaver (il Kirker, eller de benyttedes
som Opbevaringssteder for Helgenbilleder; Skulpturarbej-
derne vare Hovedsagen, og derfor ikke anbragle paa Yder-
siden, men indvendig, og som oftest malede og forgyldte.
Til kirkelig Brug fremslilledes Diptyker og Triplyker i en
saadan_ Slerrelse, at Elfenbenspladerne maalle sammen-
selles af flere Stykker.

I den senere Middelalder udskar man ogsaa Smykker,
Kamme o. lign. i Elfenben, i det 16de Aarhundrede blom-
strede denne Kunst sarlig i Italien, Tydskland og Neder-
landene, og der blev navnlig udfert meget kunstferdige
Begere og Fander, saavel som Kaardefesler og Knivskafler,
Krucifixer, Plader med Basrelieffer o.s.v. i Elfenben.

Hornene af Beffelen, Uroxen, Nasehornet og andre
Dyr bleve navnlig udarbejdede lil Drikkehorn og prydedes
med Indfatninger, indlagt Arbejde eller med paahaftede
Melalornamenter.

Vox blev ogsaa lidligere anvendt til mindre plastiske
Arbejder — Ceroplaslik. Graekerne og Ilalienerne i
Renaissanceliden modellerede i delte Slof, navnlig brugte
de italienske Billedhuggere at udfere deres Skizzer i detle
let bearbejdclige Materiale. Man pusserede ogsaa Buster
og Portrelmedailloner deri, hvilkel vedligeholdl sig ind i
det 18de Aarhundrede. For ©jeblikket forekommer Mo-
delleringen i Vox kun sjeldent, undtagen il de bekjendte
«Voxfigurer» og lil kunstige Blomster. Ved Fremslillingen
af Relieffer og Buster plejer man at farve Voxet, for at
berove det dels Gjennemskinnelighed; det lader sig ogsaa
stebe i Gibsformer.
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XV, Metalarbejder.

Saa godt som alle Metaller, der kunne bearbejdes,
forekomme i Kunslindusirien, om end nogle kun have
ringe Betydning for denne.

Vi ville forsl kasle el Blik paa deres vasentligste
Egenskaber og Beskaffenhed.

A. Metallerne.
1. Jern.

Jernet, der egner sig lil Bearbejdning, er en Forbin-
delse af det kemisk rene Jern, som ikke fremstilles i det
Slore, og Kulslof. Det vindes af Malmene, i hvilke det
forekommer i Forbindelse med It og andre Grundstoffer.
Narmest det renc Jern staar Smedejernel, der Kkun ber
‘indeholde indlil /3 Procent Kulstof, indeholder det mere,
giver det uanvendelige Varer. Jo slerre Kulstofmengden
er, desto mindre bliver Smidigheden og Bojeligheden.
Staalet indeholder 1 til 1% Procent Kulslof, jo mere Kul-
slof deslo haardere og spredere er det. Slebejernet inde-
holder fra 2% til 5Ya Procent Kulslof og egner sig sarlig
Lil Stebning. Disse tre Hovedarler af Jern, som iovrigt
ikke skarpt kunne skjelnes fra hverandre, forekomme i
Naturen, men den ene Slags kan ogsaa fremslilles af* den
anden ved at forege eller formindske Kulstofmengden. I
Almindelighed er Gangen ved Fremslillingen af Slofferne
folgende: i Hejovnen udsmelles Jernet af Malmene, detle
saakaldle Raajern eller Slobejern bersves en Del af sit




Kulstof enten ved den saakaldle Essefriskning, ved hvilken
det i en Esse udsalles for en sladig fornyet Luftstrem,
eller ved «Puddlingen» i en stor Flammeovn, og bliver
derved (il Smedejern. Staalet fremslilles endelig ved at
berove Stebejernet en mindre Del af sit Kulstof eller ved
al lilfere Kulstof til Smedejernet.

Raajernet, Stobejernet, smeller i sterk Hvidgled-
hede, det er usmidigt og kan ikke svejses, fordi det ikke,
som Smedejernet, bliver klebrigt ved Ophedning, hvorved
lo Stykker kunne forbindes il ét; derimod kan det stebes.
De forskjellige Arler adskille sig ved deres forskjellige
Haardhed, Spredhed og Farve, og ved Brudel, som kan
vere grovi- eller finlkornet, bladet o. s. v.

Smedejernet, Slangjernel er smidigt, men nasten
usmelleligt, i Rodgledhede slrekbart, og svejseligt i Hvid-
glodhede. I Brudet er det kornet eller finlttakket, men
bliver ved Foradling senet.

Staalet smelter leitere end Smedejernet, dog ikke
saa lel som Raajernet, det kan smedes og svejses, Brudet
er kornet, aldrig senet. Ved Neddypning i ‘gledende Til-
stand i koldt Vand «hardes» del. Ved paany at opvarme
det og afkele det langsomt kan man bersve det hardede
Staal en Del af dels Sprodhed og Haardhed («Anlghning»,
«Efterlobning» ), og den hlanke Overflade modtager da paa
Grund af en svag Ilining efter Opvarmningsgraden for-
skjellige Farver (det «anlgber»), fra Bleggult gjennem
Morkegull, Lyserodt og Merkeredt, Violet og Blaat il Blaa-
gront, hvorefter Farverekken gjentages mallere indlil Graat;
og man er derved i Stand til at afgjere, naar Staalet har
faaet den foronskede Haardhedsgrad. Stebestaalel (opfun-
det i England 1740) vindes i Regelen ved Smellning af
en Masse smaa Staalskiver. Slaalet lader sig ogsaa sam-
mensmelle med andre Metaller, som Jern, Selv o. s. V.
Det ®gle Damascenerstaal, som har sit Navn efter
Byen Damaskus, er en fin, traadet Blanding af bledere og
haardere Staal. Kunstig Damast faas ved al sammen-
svejse tynde Staal- og Jernstykker, ordnede regelmeassig.
Overstryges den blankslebne Overflade af saadan kunstig
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Damast med en svag Syre, saa angriber denne Jerndelene
hurligere end Slaaldelene, hvorved der opstaar ophojede,
blanke Linier paa mat Grund. Denne «Damascering» lader
sig efterligne paa Overfladen af almindeligt Staal ved at
bedekke det med en Alsegrund og deri udfere Tegningerne,
som derefter ®tses paa s@dvanlig Maade.

Kunsten at forarbejde Jernet gaar hos alle Folkeslag
tilbage til den graa Oldlid. Ogsaa Jernstebningen omtales
allerede i Oldliden. I vor Tidsregning fik Jernels Udsmelt-
ning og Forarbejdning et nyt Opsving i Aaret 700 i
Stejermark. Venelianerne skulle have havt Jerkanoner i
Slutningen af det 14de Aarhundrede, hundrede Aar senere
begyndle man at stebe Jerkanoner i Elsas.

2. Kobber.

Dette Metal, der har en brunred Farve, er langt
blodere og sejgere end Jernet, navnlig i ren Tilstand; det
smelter ved en begyndende -Hvidglodhede, altsaa lellere
end Jernet. Det lader sig godl bearbejde under Hammeren,
ogsaa i kold Tilstand, og kan modlage en smuk Politur;
i fuglig Luft overlrzkker det sig med det saakaldle «Irn
(kulsurt Kobberille) eller «Spanskgrent», som det ogsaa
undertiden kaldes, skjondt delte reltere er Benavnelsen
paa en anden Kobberforbindelse (edikesurt Kobberilte).
Navnet Kobber er opstaaet af del latinske cuprum, greske
kyprios, der tyder tilbage paa et af de ferste Findesleder
for detle Metal, nemlig @en Cypern. Det blev forarbejdet
allerede i de «ldste Tider.

3. Zink

er hvidgraat og storbladet, sterkt skinnende i Brudet;
det kan smeltes, og bliver da ved Afkelingen sprodt og
skjort, men Styrken kan forpges ved at valse del i op-
varmet Tilstand. Det iltes hurlig baade i Luflen og Vandet,
men faar derved snart et beskyllende Overtrek; det an-
gribes ligeledes let af Syrer. Til Stebning blandes (legeres)
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det med andre, mindre sprede Metaller, der hedre mod-
staa lltens Paavirkning, saaledes med Kobber, Stebejern,
Tin og Bly. Det saakaldle hvide Messing, som egner sig
til Kunststebning, beslaar af 8 Dele Zink, 1 Del Kobber
og 1 Del Stobejern. Zink kom tidligere fra Kina og
Indien, og gik i Handelen under Navn af Tutanego; den
nu brugelige Ben@vnelse skyldes Paracelsus (Alkymist, ded
1541 i Salzburg, hans egentlige Navn var Bombaslus).
Forst fra Midlen af forrige Aarhundrede blev delle Metal
fremsltillet i Europa.

4. Tin

er neslen splvhvidt med el blaaligt Skjer; meget blodt
og bojeligt, af vexlende Brud, egner sig lil Stebning, an-
gribes ikke let i Luflen og modlager slerk Glands ved
Polering. Del legeres gjerne med Bly. Af en Blanding
af 29 Dele Tin og 19 Dele Bly forferdiges de bekjendte
Tinbrillianter eller Fahluner Brillanter: man dypper
facellerede, slebne Glasstykker i den smeltede Masse, som
bliver hangende ved Glasset som el tyndl Overtrek, og,
naar den afkjeles, giver et fordybel Aflryk af delle. Be-
tragtede i Afstand gjore de spejiblanke Fordybninger samme
Indlryk som ophejede, slebne Gjenstande, Man kan ogsaa
fremslille dem ophejede ved at anvende fordybede Glas-
former.

Sammensa@(ninger af Tin, Anlimon og mindre Dele
af andre Metaller forekomme under forskjellige Navne,
som Brilania Metal, Algiersk Melal, Pewler o0. s. V., 0g
anvendes navnlig til mindre Husholdningssager, som Skeer,
Bagere o. lign. Til Afstebning af Menler og Medailler
benylles Blandinger af Tin, Bly Vismulh o.s. v.

Oldlidens Folk bleve bekjendle med Tinnet ved Kel-
terne; lHovedfindestede! var England, hvor del endnu
hyppig anvendes til Fremslilling af Kar, Kruse og Tallerkener.
Fer Opfindelsen af Glasspejle beljenie man sig af Spejle
af Tin.
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5 Bly

er del bledeste af de Metaller, som her skulle omtales,
det er meget strekbart og let smelleligt, anleber let. Til
Stebning af Bogtrykkertyper, Slereolypplader o.s.v. maa
det legeres med Anlimon, Kobber og andre Melaller, il
Kunststebning anvendes del kun sjeldent paa Grund af sin
ringe Varighed.

6.  Aluminium,

nesten selvhvidt, stra@kbart, haardere end Tin, men ble-
dere end Kobber, smelleligt, meget let, angribes ikke i
Luften og modstaar Indvirkning af de fleste Syrer; det er
forst bleven bragt i Anvendelse siden 1855, og kom i de
folgende Aar i Mode i Smykker, men er saa godt som
atter gaaet af Brug, da del er forholdsvis dyrt. Uaglet
det nemlig er Hovedbeslanddelen af Lerjorden, og saaledes
almindelig udbredt hele Jorden over, saa er det dog ikke
hidtil lykkedes at fremslille det af denne paa en lilstrak-
kelig nem og simpel Maade. Legeret med Kobber giver
det den smukke gule Aluminiumbronce, som er
megel fast og kan smeltes og smedes.

Endnu sjeldnere anvendes Plalinet (undertiden til
indlagt Arbejde). De Forseg, der i dette Aarhundrede ere
anstillede i Rusland med at anvende det til Meonter, have
ikke fort lil noget tilfredsstillende Resulfat.

7. Selv.

Del rene Selv er hvidi, meget strekbart, iltes ikke i
Luften, men angribes derimod af Svovlbrint og Fosfordamp.
Det er mindre haardt end Kobber, og legeres med dette
il Arbejdsselv, baade for Styrkens og Billighedens Skyld.
Selvels Finhed angives i Frankrig ved Promille, her ved
«Lodighed» , idet 1 Mark renl Selv deles i 16 Lod a 18
Gran; ved «12lodigt» Selv forstaas da en Legering, som
indeholder 12 Dele Splv og 4 Dele Kobber. Kjobenhavns

2
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Prgvesolv indeholder 13 Lod 6 Gran rent Selv paa hver
16 Lod, vore Selvdalere ere 14 ledige, Marker 8 ladige,
Firskillinger 4 lpdige. Selvets Finked bestemmes paa for-
skjellige Maader: ved Hjelp af Proberstenen, idel man
sammenligner Farven af den Streg, der frembringes af det
Sely, der skal preves, med andre Slreger, hvis Sammen-
s@lning er bekjendt; ved «Afdrivning», idet man beslem-
mer den Selvmangde, der bliver lilbage, naar man smeller
Legeringen sammen med Bly i del saakaldle «Kapel»
(egenllig coupelle, en lille Skaal), der er lavel af Benaske,
som indsuger de dannede Melaliller og lader del rene
Selv lilbage; endelig kan Selvm@ngden bestemmes ad ren
kemisk Vej (den vaade Prove).

8.  Guld.

I ren Tilstand er delte Metal lysebrunt, bledere endog
end Selv, og megel slreekbart, man har saaledes Bladguld,
som er 300 Gange tyndere end jevnt tyndt Papir, saa at
en Bog paa 300 000 saadanne Blade kun vilde vare én
Tomme Lyk. Ligesom Selvet maa det legeres, og da
enten med Selv, hvid «Karatering», eller med Kobber, rod
Karatering. Guldlegeringens Finhed angives i Karat, idet
1 Mark deles i 24 Karat & 12 Gran; 14 Karats Guld be-
staar allsaa af 14 Dele rent Guld og 10 Dele Selv eller
Kobber. Mpontguld er gjerne mindst 18 il 21 Karat,
hyppig finere; de finere Guldsmykker ere 16—18 Karat,
de simplere synke ned (i] 3 Karat. Anvendt til Smykker
farves Guldet ved at legeres med forskjellige Melaller:
Selv gjor det blegt, Kobber redt, Selv og Kadmium
gronligt, Slaal graat eller blaat. Finheden bedemmes
ligesom ved Selv paa Proberstenen.

9. Sammensatte Metaller.

Under «Kobber» og «Tin» bleve allerede nogle af disse
Metallers Legeringer bererte. Der staar endnu lilbage at
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omtale de andre Legeringer, der have Betydning for
Kunstindustrien, nemlig:

a. Bronee.

Man forstaar derved en Legering af Kobber og Tin,
som er haardere og lelsmelligere, men ogsaa spredere
end det forste Metal, og bedre modlager Politur. Efter
den mindre eller storre Tilselning af Tin er Farven red-
lighrun, redliggul, redliggraa eller graa; ved desforuden
at tilsetle Zink bliver Broncen gul. Ved pludselig at
afkele Broncen fra merkerpod Varme («Adouceringen»)
kunne tyndere Stykker blpdgjores, saa at de kunne hamres.
Broneen angribes langsommere end Kobber af Luftens IIt;
det derved dannede grenne Overlrak beskylter Broncen
mod yderligere Paavirkning af Luflen; det er den ved
Bronceslaluerne saa bekjendte Patina (Zrugo nobilis,
verde anlico), som ogsaa hyppig frembringes kunslig ved
at beslryge Slykket med en Oplesning af Salmiak, Vinsten,
Kogsalt og salpetersurt Kobberille, eller paa anden Maade.
Paa Grund af sin smukke Klang benylles Broncen il
Stebning af Klokker, kinesiske Gongoner, Lyrkiske Beaek-
kener. Klokkemetallet bestaar af 100 Dele Kobber og
30 Dele Tin; lil Kanoner og Statuer bruges endnu mindre
Tin, mindst til de sidste, som ogsaa indeholde Zink. Til
Skillemynt anvendes en Bronce, bestaaende af 90 Dele
Kobber, 5 Dele Zink og 5 Dele Tin. Medaillebroncen
indeholder 2 til 10 Procent Tin. Den til Galanleriarbejder
anvendte «Guldbronce» er forgyldl Messing eller Tombak.

Bronce (af del italienske bronzo), omtrenl sammensat
som den nu brugelige, men uden Tin, derimod ofte tilsat
med Bly, var vel kjendl i Oldliden, endog feor man lerte
at bearbejde Jernet. Forst benyllede man Vaaben og
Redskaber af Sten, derefter af Bronce, og forst senere af
Jern, hvilket, som bekjendt, har ledet til den kullurhistoriske
Inddeling i Stenalder, Broncealder og Jernalder. Man an-
lager i Almindelighed, at Kunststebningen i Bronce var
kjendt i del 7de Aarhundrede for Kr. og derefler gjenop-
toges i del 12te Aarhundrede efter Kr.

2
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b. Messing og Tombak

ere Legeringer af Kobber med Zink, Messing indeholder
mest Zink og er gult, Tombak mindre og ligner mere
Guld.  Messing med 35 il 40 Procent Zink lader sig
smede i gledet Tilstand, indeholder det mere Zink, lader
det sig hamre i kold Tilsland, valse og (rakke til Traad.
Messing er haardere, smelter leltere, egner sig bedre til
Stebning, og er mindre modlagelig for Luflens Paavirkning
end Kobber. Tombak anvendes paa Grund af sin Farve
til Arbejder, der skulle forgyldes. Det saakaldle Talmi-
guld er svagt forgyldl Tombak. ’

Messingaglige Sammens&tninger vare ligeledes kjendte
allerede i Oldliden; den Legering, vi nu kalde Messing,
blev opfunden 1553 af Eber i Niirnberg. Navnet Tombak
skal stamme fra Siam.

c.. Nysalv, 0.8 X

De mange Legeringer, som paa Grund af deres sglv-
lignende Farve anvendes til al Slags Husgeraad og ofte
forsplves, og som gaa under forskjellige Navne, som
Pakfong, Nyselv, Kinaselv, Alpakkaselv, Argentan o.s. V.,
bestaa af Kobber, Zink og Nikkel, et solvgraat, svejseligt
og haardt Metlal, opdagel af Svenskeren Cronsledt 1751.
Disse Legeringer egne sig ogsaa til Slebning. Nyselvel
skal vare opfundet i Tydskland i den sidste Halvdel af
forrige Aarhundrede. Det var alt tidligere kjendt i Kina,
hvorfra Navnet Pakfong slammer.

B. Metallernes Bearbejdelse.

Metallerne bearbejdes ved Smellning og Stebning, ved
Strekning (Smedning, Drivning, Valsning, Traadtrekning
0. s.v.), ved Sgnderdeling samt ved Sammens&lning og For-
bindelse.




1. Stebning.

Hvad Melalstobningen angaar kunne vi i det Vasent-
lige henholde os (il det, som tidligere er omtalt under
Gibsstebningen. Den «forlorne» Form, som kun benyltes
til én Stobning, dannes for det Meslte af Sand eller Ler,
den «zgle» eller blivende Form af Metal, Sandsten, Ler-
skifer, Gibs og flere andre Stoffer.

Ved Formning i Sand dannes Formen ved Hjlp
af en Model af tort Tra, Metal eller Slen, som aftrykkes
i vaadt Sand. Skal Slsbegodset have en nejaglig Slor-
relse, saa maa Modellen vere saameget storre, som ved-
kommende Metal svinder, det vil sige traekker sig sammen,
ved Sterkningen og Afkelingen. Simple, isxr flade Gjen-
stande, formes paa Gulvet foran Stgbeovnen, andre
Gjenstande formes i Kasser af Tra eller Jern. Mere
sammensatte Former beslaa af flere Stykker, til hule eller
gjennembrudte Gjenstande beljener man sig af en «Kjerne»,
som forhindrer Formen fra at fyldes helt med det smeltede
Melal. Kommer det an paa at fremstille skarpere Omrids
og finere Forsiringer, saa anvendes til Formen den saa-
kaldte «Masse», bestaaende af en Blanding af Bakkesand
og Ler (Masseformning).

Til sterre hule Arbejder, som Kjedler, Klokker o.
lign. benytles Lerformningen. Formeleret, der anvendes
hertil, er en Blanding af Sand med mere Ler. Man
danner deraf Kjernen af Form og Storrelse som Hulnin-
gen, overgyder den efter Torringen med en Velling af
Aske og Vand, for at det neste Lag Ler let kan fjernes
fra den, og beklaeder derpaa Kjernen med et Lag Ler af
den Tykkelse og Form, som Stykket skal have. Denne
Model eller «Skjorten, som den kaldes, overgydes ligele-
des med en Blanding af Aske eller Vand, for at den ikke
skal klebe fast til det sidste Lerlag, hvormed den bekle-
des: Formen eller Kappen («Mantelen»), Denne deles i
to eller flere Dele, som lade sig losne fra.Skjorten, som
derefter skrabes bort fra Kjernen, der endelig haardbraen-
des tilligemed Mantelen.

Bucher. Kunstindustrien. 12




Til den egentlige Kunststebning af Buster, Staluer
0. s. v. laves enten Kjernen af Gibs og Skjorten af Vox,
som smelies ud, eller ogsaa sammensalles Formen af
Ler i flere Dele, som passe lil hverandre og kunne skil-
les ad. Ved meget store Arbejder bliver Kjernen bhaaren
af en Opbygning af Jern eller Mursten.

Til Stebning af hule Arbejder anvendes ofte Styrt-
ning, som lidligere omtalt ved Gibsstebningen, idet
Formen vendes om, saasnart Melallet har heftet sig til
dennes indre Side i den passende Tykkelse, hvorpaa det
overflodige Melal lsber ud.

Selvfplgelig gives der endnu mange andre Methoder,
afpassede efter de forskjellige Metaller, der komme {il
Anvendelse. Saaledes anvender Kandestoberen og andre
Fabrikanter af mindre Sager flere Former i én Kasse
(«Flaske»), forbinder dem indbyrdes med Render, hvorpaa
Stebningen udferes af flere Stykker paa én Gang. Slerre
Gjenstande af Messing og lignende Sloffer stobes i enkelte
mindre Stykker, som derefler samles ved Lodning.

Af smregne Ejendommeligheder ved de forskjellige
Metaller for Stleobningens Vedkommende kan n@evnes: Stg-
bejern trakker sig ikke sammen i Stebningsejeblikkel, men
udvider sig, udfylder allsaa Formen godt og giver skarpe
Aftryk; Tin, Bly, Messing, Bronce o.a. ere lilbgjelige til
en uregelmessig Afkeling, hvorved der let opstaar Ind-
senkninger paa Overfladen («Sugning») eller Krumninger
(Trekning, Kastning). Tyndflydende Metaller udfylde selv-
folgelig Formen bedre end tykflydende. Ved dem alle
maa man serge for at det smellede Metal ledes i én uaf-
brudt Straale gjennem Formhullet ind i Formen, da enhver
Afbrydelse fremkalder ufuldstendig Sammenheng i Stebe-
godset.

2. Valsning og Traadtrekning

Blandt de -forskjellige Methoder, der anvendes, for at
striekke Melallet, have Valsningen og Traadlrekningen kun
underordnet ‘Belydning i kunsinerisk Henseende. Vals-
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ningen bestaar i det Veasenllige deri, at Melalstykket
bringes ind mellem to Valser, hvis krumme Overflader ere
anbragte i lidt ringere Afstand fra hinanden end Melal-
tykkelsen ; den ene Valse hviler over den anden, og de
drejes rundt om deres Axer i modsalte Relninger. Ved
Gnidningsmodstanden ftraekkes Melallet ind i Rummet
mellem Valserne, og treder ud paa den anden Side tyn-
dere og mere udslrakt. Paa denne Maade dannes gjerne
Blik af Jern, Kobber, Messing o. s. v., ved haardere Melaller
anvendes ogsaa Hamring. Selv og Guld udhamres ferst
og valses derefter. Bladguld og Bladselv, som an-
vendes af Bogbindere, Laederarbejdere, Porlefeuillefabrikanter
og Andre til Forgyldning og Forselvning, er tyndt Blik,
som af Guldslageren udhamres til den yderste. Grad af
Tyndhed. Flere Blade bearbejdes samlidig, forst mellem
Pergament, senere mellem fine Hudformer («Guldslagerhud»,
som er Overhuden af Oxeblindlarmen), for at de ikke
skulle hefte sammen. Affaldet fra dette Arbejde rives
fintl sammen med forskjellige Kemikalier, og giver det
saakaldte Muslingguld eller Malerguld, Malersplv og Bronce-
farver. Uagte Bladguld og Messingfolie (Flager- eller
Flitterguld), u®gle Bladselv og Tinfolie (Stanniol) dannes
paa lignende Maade henholdsvis af Tombak, Nyselv eller
Tinlegeringer.

Til Traadirekningen anvendes «Trakkejernel»,
en Metalplade af hardet Stebejern, /e til 1 Tomme tyk,
og forsynet med flere Huller af forskjellig Slorrelse. Me-
talstangen, hvoraf Traaden skal dannes, lilspidses i den
ene Ende, og denne stikkes ind i Hullet, 'som er. lidt
snevrere end Stangens Tyvermaal; denne trekkes derpaa
helt igjennem Hullet, derefter paa lignende Maade gjennem
det naste endnu snevrere, og saaledes fremdeles. Trak-
ningen udferes ved Hjelp af en Tang (Haandtang, Sted-
lang eller Slebelang) eller ved svagere Traad med en
Skive, til hvis Omkreds Traadenden befestes, hvorpaa
Skiven drejes rundt, og saaledes baade udferer Trekningen
og Opviklingen. Paa denne Maade fremstilles ogsaa Guld

0og Splviraad il Kjeder, Filigranarbejde o. s. v,; det
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legerede Metal, der anvendes, maa glodes gjentagne Gange,
da det under Trekningen tillager i Haardhed. Til Broderier,
Tresser, Fryndser og lignende Guldlrakkerarbejder anvendes
«agle Selviraad» af fint Selv, «egte Guldtraad», enlen af
massivl Guld eller dannet af Selvstenger, som ere belagle
med Guldblade, opvarmede og trukne til Traad. Paa lig-
nende Maade fremstilles «u@gle Selviraad» af forselvede Kob-
berstenger, og «uagte Guldtraad» af forgyldte Kobberstenger
eller af forselvede og derefter forgyldle (demi-fin). Disse
uagte («pletlerede») Traade, som i det Hele taget alle
uegle Smykker, kaldes leonske eller lyonske Varer,
formodentlig fordi de forst ere fremslillede i Byen Lyon.

3. Smedning, Senkning, Drivning o. s. v.

Smedens Arbejde, som gaar ud paa ved Hammerslag
at bearbejde den glodende Jernstang paa Ambolten, at
strekke den, bgje den o. s. v., og samtidig dermed at
forhpje Jernets Styrke og Sejghed, eller paa al sammen-
svejse flere hvidgledende Stykker til ét, er almindelig
bekjendt. Ogsaa Grovsmedens Arbejde kan blive til Kunst-
arbejde, naar hans Opgave er al fremstille smukke Former
af Stoffet ved Straekning, Bejning, Drivning, Stukning,
(Fortykkelse), Ansalning, Afskraaning ved Mejsel 0. s. V.
Gittere, Rakvéaerk, Vandbassiner og lignende Arbejder, isaer
fra Middelalderen og Renaissancetiden, vakke vor Beun-
dring baade ved deres smukke Tegning og omhyggelige
kunstferdige Udferelse, og for @jeblikket beslraber man
sig for, ogsaa paa delle Punkt, at efterligne Fortiden.

Til at fremstille ophgjede eller fordybede Arbejder er
den almindelige Ambolt ikke tilstreekkelig. Man befester
derfor hyppig paa denne en saakaldt «S@nker», i hvis
Overflade Formen er anbragl fordybet. I denne Fordyb-
ning bearbejdes Jernel enten umiddelbart ved Hammerslag,
eller ogsaa svarer der lil denne «Unders@enker» en ham-
merdannet «Oversenker» , som paa sin Underside (Bane)
har et Prag (Palrice), der svarer lil Matricen i Unders@n-
keren, og Hammerslagene fores da mod Oversenkeren.
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Ved Siden af delle, mere mekaniske Arbejde, staar en
anden, mere fri og kunsinerisk Fremgangsmaade, den saa-
kaldte Drivning, som udferes med Melallet i kold Til-
stand. Fores nemlig gjentagne Hammerslag mod el og
samme Sted af et Stykke Blik, saa opstaar i delte en
Bule, der yderligere kan udvides ved at legge Metallet
paa et Underlag, der giver efter, f. Ex. en Tre- eller
Blyklods. Paa et saadant Underlag eller paa rundformede
Ambolte, frembringes i Blikket de Ophejninger og Fordyb-
ninger, som Tegningen angiver, ved Hjelp af forskjellige
Slags Hammere, runde, spidse, langaglige o. s. v. Efter
Omstendighederne bearbejdes Stykket afvexlende fra hver
Side. Naar Talen er om alt fremslille et Gitter eller lig-
nende Arbejde, udarbejdes hvert Blad, hver Blomst eller
Arabesk sarskill, og sammennittes eller sammenloddes der=
efter med del Ovrige. Selviolgelig dannes forst Omridset
ved at befaeslte et Slykke Papir, der er tilskaaret efter
Forlegningen, paa Blikket, og borthugge det overflodige
Metal med Mejselen,

Til Drivning i bledt Metal anvendes et Underlag af
«Drivekit» , som er haardt og sejgt, men dog giver
efter for Trykket. Del er gjerne en Blanding af Beg,
Vox, Talg, Terpentin og Teglstensmel, som smelles paa
en Halvkugle af Jern, der hviler i en Krands. Til fine
Arbejder beljener man sig ikke umiddelbarl af Hammeren,
men derimod af de saakaldte Punsler. Disse Redskaber
ere af Staal, og deres nederste Ende er tildannet paa
forskjellig Maade, all eftersom der skal frembringes lige
eller krumme, skarpe og glindsende eller ru og matte
Linier, Punkter, Hulninger, Perler o.s.y. Punsler anven-
des ogsaa til at forsire Overfladen af tykkere Metal, i
hvilket Tilfelde Indtrykket paa den ene Side ikke frem-
bringer en- tilsvarende Forhejning paa den modsalte. Ar-
bejdet med Punsler kaldes ofte, men mindre riglig, Cise-
lering (Smlg. 5. «Fuldendelse og Forskjennelse»).

Til «Senkning» svarer ved finere Arbejder Presnin-
gen (eller Stampningen), som udferes med to Slempler,
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let», hvorpaa Hammerslagene fores.

et fordybet (Stamper eller Stanze), og el ophsejet, «Stemp-

4, Metaldelenes Samling.

For at forbinde forskjellige Stykker Metal med hin-
anden beljener man sig ved Smedejern, Staal og Plalin
af Svejsning, idet man benyller sig af disse Melallers
Klebrighed i hvidgledende Tilstand til at forbinde dem ved
Hammerslag; fremdeles anvendes Ombgjning ved Traad-
arbejde (f. Ex. til Kjeder), Falsning, Nitning, Sammensal-
ning, Sammenkilning o.s. v. Endelig gives der en meget
anvendt Maade at forbinde to Slykker paa, som er serlig
ejendommelig for Melallerne, nemlig Lodningen. Mellem
de to Stykker, der skulle forbindes, anbringes et andet
Melal, som smelter lettere, og tillige besidder den Egen-
skab, efler Styrkningen at danne en fast Forbindelse med
de to Metaller. Delte Loddemiddel eller «Loddel», som
det kaldes, kan enten vere «Snellod», bestaaende af
Tin, Tin og Bly, eller af Bly, Tin og Vismuth, der an-
vendes ved let smeltelige Melaller — eller « Slaglod»,
som kan vere Stebejern, Kobber, Messing, Nysolv, Splv
og Kobber, eller Llil Lodning af Guldsager en Legering af
Guld, Selv og Kobber. «Loddet» anbringes i findelt Til-
stand, som Fliser eller: Filspaaner, paa Loddefugen, og
denne ophedes. Ophedningen kan udferes ved Hjalp af
«Loddebolten» , som er af Kobber, bliver gjorl gledende
og forsynes paa Enden med Snellod, Til finere Arbejder
gives der en Ma@ngde andre Methoder, ved hvilke Stykkerne,
der skulle samles, opvarmes og Loddet smeltes. Man
kan saaledes benytle en belastet Kautschukpose, forsynet
med et Blesersr med Hane, som samlidig udsender en
Strom af Gas og almosferisk Luft. Aabnes Hanen og
anlendes Gassen, saa bliver Flammen narel og dreven
frem af Luftstrommen, og den kan da efter Behag fores
frem og tilbage over det Sled, der skal ophedes. Da en
god Lodning kun er mulig, naar Loddefugen er fuldsten-
dig ren, saa renses («friskes») denne omhyggelig for



183

Lodningen og Dbeskyttes mod Luftens Indvirkning ved
Hjelp af Kolofonium, Klorzink, eller andre Stoffer.

5 Fuldendelse og Forskjommelse.

Smedede eller stobte Sager overirekkes under Op-
hedningen med en tynd, merk, brunlig eller flerfarvet
Iitehinde, som enten bejses bort ved Hjelp af fortyndet
Svovlsyre, eller skures, slibes eller files af, Sager af
Tombak eller Messing giver man efter Behandlingen med
Svovlsyre en mere ildfuld Farve ved Hjzlp af forskjellige
Bejser («Afbrending»). Hvidkogningen af Selv beslaar
i gjentagne Glodninger og Bejsninger, hvorved Kobberiltet
{jernes; paa lignende Maade behandles Guldsager ved den
saakaldle Farvning, som dels gaar ud paa at fjerne
Kobberet fra Overfladen, dels paa at udfelde rent Guld
paa denne.

Metalarbejdernes Polering udfores dels ved Slibning
med forskjellige Pulvere, hvorved Ujevnhederne paa Over-
fladen fjernes, dels ved Bearbejdelse med Polerstaalel, hvor-
ved disse Ujevnheder trykkes ned.

Ciselering betyder egentlig Arbejde med Mejsel (se
Afsnit C. 1., Toreulik), men anvendes ofte som Belegnelse
for de Efterarbejder, der udkreves ved Fuldendelsen af
Kunststebninger, for at fjerne Ujevnheder, gaa Omridsene
nojere efter o.s.v. Til disse Arbejder anvender Ciseloren
Gravstik, Mejsel og File.

Indgraverede Forsiringer tegnes forst med Radernaal,
og fuldendes derefler med Gravstik, naar Melallet er bledt,
medens der til haardl Metal anvendes Mejsel og Hammer.
Delte Arbejde ben@vnes Gravering.

En s®regen Slags Gravering er Guillocheringen
(saaledes kaldel eflter Opfinderen Guillot), som gaar ud
paa ved Hjelp af Gravslikken at fremslille regelmassig
tilhagevendende og sammenslyngede Buelinier - paa en Me-
talplade. Der benytles derlil en Guillochermaskine, inddelt
omirent som en Drejerbenk, hvorved de til forskjellige
Hjul befeslede Gravslikker satles i Bevagelse.,
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Elsning af Tegninger paa Melal foregaar paa lig-
nende Maade, som tidligere er omtalt under Afsnitlet
Kunsttryk.

Belegning af et Metal med en Hinde eller et Over-
trek af et andet Metal i smellet eller oplest Tilstand,
forekommer i de mest forskjellige Variationer. Man for-
linner, forkobrer, forselver, forgylder o.s. v.; for Kunst-
industriens Vedkommende er del dog navnlig kun de to
sidste Arter, der sarlig komme i Belragtning, og hertil
benyltes forskjellige Fremgangsmaader.

Tidligere udfertes Forgyldning og ligeledes Forsplv=~
ning ved Hjelp af Kvikselv, men nu fortrenges denne
Fremgangsmaade mere og mere af Galvaniseringen, navnlig
kan Forselvning paa denne Maade betragtes som helt op-
given. Der benytles til denne Slags Forgyldning et saa-
kaldt Amalgam (Kvikselvdejg), en Forbindelse af Kviksolv
og Guld. Stykket, der skal forgyldes, overlrekkes med
Amalgamet ved Hjelp af en Kradsberste af Messinglraad,
der dyppes i Kvikvand (salpetersurt Kvikselvforilte); derpaa
opvarmes («afroges») det over Gloder, hvorved Kviksolvet
fordamper, medens Guldel bliver tilbage som et tyndt
Overlrek, der gjores glindsende ved Bearbejdning med
Blodsten (Jernlveilte) eller Polerstaal, eller «matteres» ved
Hjelp af en Blanding af Kogsall, Salpeter og Alun. Ofte
farves Forgyldningen red med Gledvox, en Blanding af
Vox, Vilriol, Bolus o.s.v. — «Lueforgyldning».

Metallet kan dernest paaferes i Form af et fint Pul-
ver. Kold Forgyldning udfores saaledes ved Hjelp af
Guldpulver, der befugles med Vand eller Edike, og ind-
gnides med en linned Klud. Paa lignende Maade udferes
kold Forselvning med Selvpulver eller Klorselv. Det
saaledes fremstillede Overtrek er smukt, men meget
usolidt.

Det @dle Metal kan endelig i oplost Tilstand udfeldes
paa Overfladen af Stykket. Jern og Staal kunne saaledes
forgyldes ved Nedlegning i en Oplesning af Klorguld i
Naflta — vaad Forgyldning. Hyppigst anvendes dog
den galvaniske Bedakning ved Hjelp af en elekirisk




Strom, der idel den ledes gjennem den Guld- eller Soly-
oplosning, hvori det Metal, der skal forgyldes eller for-
solves er oph@ngt, fremkalder en Udfeldning af det ®dle
Metal paa Overfladen af det andet*),

Pleltering anvendes ved fint, blodt Kobberblik, der
@lses med en salpelersur Sglvoplesning, og derefter be-
legges med en Plade af fint Selv. Pladerne forbindes
derpaa ved i opvarmet Tilstand at gnides med Polerstaal
og derefter valses. Delte saakaldte agte Selvplet fortren-
ges nu ogsaa mere og mere af den galvaniske Forsely-
ning. Guldplettering anvendes nésten slet ikke.

Guld- eller Selvforsiringer kunne udferes paa for-
skjellige Metaller, navnlig Staal (f. Ex. paa Yaaben) ved
Hjelp af Bladguld og Bladselv. Overfladen gjores ru, for
at faa de tynde Bladhinder (il bedre at hafte ved, og
derefler trykkes de fast og glatles med Polerstaalet. Man
kan ogsaa udfore Tegningen med Gravsiik og irykke Gul-
det ind i Fordybningerne, hvorefter det Overflodige fjernes
ved Afterring med Bomuld. Endelig kan ogsaa Grunden
bag efter @tses, hvorved Guld- eller Selvforsiringerne
fremtrede ophejede.

I Dbledere Metaller (rykkes eller skrabes Figurerne
ind i Overfladen, hvorefter Fordybningerne udfyldes med
Bladguld, som holdes fast ved Randen af den hejere om-
givende Grund. Derefter kan man ved Hjelp af Gravslik
eller Punsler atler udfere finere Tegninger i den forgyldte
Overflade.

Forgyldte Sager af Kobber, Messing eller Tombak
kunte prydes med regnbuelignende Forsiringer (iriseres),
idet man ved Hjelp af en eleklrisk Slrem, der ledes
gjennem en Oplesning af Splverglod, frembringer en meget
tynd Udfeldning af Blyilte. Staal, Selv eller Guld kan

*) Forhindrer man derimod den udfeldede Hinde fra at hafte
sig fast paa Overfladen af Stykket ved Overstrygning med
et eller andet Stof, saa vil man paa denne Maade kunne
tilvejebringe Aftryk af Overflader — galvanoplastiske
Aftryk.




paa lignende Maade behandles med en Oplgsning af
Spanskgront.

Den @gte Email er omtalt lidligere under Afsnit 4.
Til simple Selvarbejder anvendes ofte farvede Forsiringer
som Efterligning af Email (kold Email). Tegningerne gra-
veres i Melallet, og derefler indfores Farverne, som ud-
rives i Kopalfernis. [ Stedel for Kopalfernis bruges ogsaa
Mastix til Farverne, som da anbringes paa det ophedede
Metal ; man opnaar derved en Virkning, som mere narmer
sig den agle Email.

Ved Broncering forstaas forskjellige Behandlinger
af Melallets Overflade, der dels gaar ud paa al beskytte
den mod Luffens Indvirkning, dels paa at forskjenne den:

Broncesager selv hersves saaledes deres grelle
Melalglands og faa strax den ejendommelige brunlige
Tone, som Luflens Indvirkning ferst langsomt frembringer,
ved at indgnides med en Oplesning af Salmiak og Syre-
salt i Edike.

Kobber faar et bronceagtigt Overtrak ved at behandles
med Kolkothar (Jerntveilte, der ogsaa ben@vnes Dodenkopf,
Caput mortuum, Blodsten, Polerrodt o.s.v.) eller med en
Oplesning af Spanskgrent og Salmiak i Edike; Zink ved
at behandles med en Kobbervitrioloplgsning o. s. v.

Ben@vnelsen Broncering bruges endelig ogsaa om
Arbejder, der have til Formaal at bedakke Overfladen af
et eller andet Stykke med et metallisk Lag, som oftest i
Pulverform, hvilket ikke beheover at vere Bronce, men
andre Melaller eller Metallegeringer. Jern- og Tinvarer
kunne saaledes «bronceres» gult eller rodligt ‘ved at
overstryges med Oliefarve og indgnides med pulveriseret
Tombak eller Kobber (Broncepulver), Medailler af Tin eller
af den saakaldle Roseske Legering (Tin, Bly og Vismuth)
farves forst sorte ved en Oplesning af Jern- og Kobber-
vitriol, og befugles derefter med Edike og Spanskgrent og
endelig med Guldfernis. Stebejern faar et tyndt Over-
trek af Kobber ved at dyppes i en Kobbervitrioloplosning
eller ved at gnides sterkt med vaade Kobber- eller Messing-
traads Bersler.
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Den saakaldte Brunering, som is@r anvendes ved
Bosselob, dels som Forskjonnelse, dels for al sikkre dem
mod Luftens Indvirkning, gaar ud paa at fremkalde en
svag Rust paa Overfladen af Melallet, ligesom den grenne
Patina ved Broncearbejderne. Dertil anvendes mange for-
skjellige Methoder, f. Ex. Overstrygning med Bomolie og
Antimonsmer (Klorantimon, engelsk Bronceresalt), eller med
fortyndet Salpetersyre o.s. v.

Paa Stebejernsvarer frembringes el glindsende sorl,
fernisagligt Overlrek ved at ophede dem med lidl Linolie
i en Jernpande, ryste dem, naar de begynde at ryge, og
gjentage denne Behandling indlil de have faaet den relle
Farve. - lovrigl ferniseres eller lakeres paa sedvanlig
Maade ogsaa alle Slags Arbejder af uadle Metaller, for at
forskjonne dem eller beskytlte dem mod Luflens Indvirkning ;
tii Kobber, Messing, Tombak valges for det Meste et
gjennemsigt, il Jern, Bly, Tin el uigjennemsigtiglt Overtrak.

C. Searskilte Metalarbejder.
1. Toreutik.

Det graske Ord Toreulik belyder egentlig Skulptur i
,det Hele taget, ligemeget i hvilket Stof og paa hvilken
Maade Arbejdet udferes; i snevrere Forstand anvendes det
ofte kun om Kunststebning, paa delle Sled forstaas der-
ved Skulptur i uadle Metaller.

De @ldste Kunstarbejder i Metal, som omtales i Bi-
belen, hos Homer og andre Steder ere rimeligvis udferte
med Hammeren. Men allerede i det 6le Aarh. for Kr.
var Kupststebningen almindelig kjendt i Grakenland
og Rom; i Middclalderen var Konstanlinopel Hovedsaedet
baade for Kunsistebningen og Ciselerkunsten, og herfra
forplantede den sig saa videre lil del evrige Europa.
Kirkederene paa Laleranet i Rom, i Pisa og Lucca, som
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stamme fra Sluiningen af det 12te Aarhundrede, have
bevaret os Navnene paa de @ldsle ilalienske Mestere:
Pietro og Uberto fra Piacenza og Bonnano fra Pisa. Fra
den samme og en noget senere Tid ere Kirkedorene i
St. Denis og andre Arbejder af franske Kunststobere. 1
det 15de og 16de Aarhundrede blev der i Tydskland
(Niirnberg) og i Italien (Florenz) navnlig udfert Vaaben-
skjolde, allegoriske Fremslillinger til Gravmonumenter, eller
Buster, og i Italien desuden mindre Figurer, deis Kopier
af antike Arbejder, dels originale Kompositioner af da le-
vende Kunstnere.

Kunstneriske Arbejder i Jern bleve navnlig udforte i
Tydskland (Augsburg og Niirnberg) i det 16de Aarhundrede;
Mestere, som Thomas Rucker, Thomas Lochner, Golttfried
Leygebe o. A. bearbejdede Jern og Staal, saavel i kold
* som glodende Tilstand, med Mejsler, Punsler o. s. v. 0g
drev det lil en hej Grad af Fuldkommenhed, navnlig ud-
fortes Svaerd og Dolkeskafter, Kaardeskeder og lignende
Arbejder. Her maa ogsaa bereres de kunsiferdige Laase-
arbejder, de rigt prydede Vag- og Vindusgiltere, det cise-
lerede og graverede Dor- og Laasebeslag, de yderst kun-
slig forarbejdede Negler o. s. v.

Drevent Arbejde i Kobber og Jern blev navnlig
anvendt lil Ornamentering af Dere og Mebler.

2. Monter og Medailler

bleve i de @®ldste Tider helt og holdent stobte i Former
af Ler eller Sten, eller ogsaa blev Praget indgraveret.
Senere slgble man kun Pladen, «Blanketten», af den
fornedne Slorrelse og Vagt, og overforte derefter ved
Hammerslag Praget fra et Stempel. For lettere at frem-
bringe et ophejel Praeg gjorde man Blanketterne lindse-
dannede, lykkest paa Midlen. Nu udferes Pregningen ved
Hjelp af to Slaalstempler, et Over- og et Understempel,
der trykkes imod hinanden ved en Vaglstangspresse. Ved
Monter skjelnes mellem Brutltovaegten (Schrot), Menlens
virkelige Vagt, og Nettovaegten (Korn), Veglen af det i
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Monten indeholdte @dle Metal; den sidste bestemmer Mon-
tens Verdi.

De forste Monter skulle veere slaaede af Kineserne 2000
Aar for Kr. I Oldliden praegedes Monter baade i Guld, Selv,
Bronce, Jern, forselvet Kobber, Tin og Bly. Fra Italien,
hvor Pregekunsten endnu ikke er helt forlraengt, forplan-
tede den sig til de nordligere Lande. Den egentlige Me-
dailleurkunst naaede sin storste Hgjde paa Renaissancens
Tid; man anvendle ikke blot den sterste Omhu paa Skeae-
ringen af Stemplel og den egentlige Pregning, men gik
derefter Arbejdel megel omhyggelig efter; senere blev det
Hele drevel mere fabrikmaessigt.

Monter fra @ldre Tid have forskjellige Navne efter
deres forskjellige Form og Anvendelse: «Brakteater» af
det latinske braktea o: Blik, ere tyndt udhamrede Mpgnter
af Selvblik fra det 11te Lil det 14de Aarhundrede, for del
meste kun-med Praeg paa den ene Side; her i Landet er
der ogsaa fundet Brakteater af Guld; tykkere Menlter
(paa Italiensk grossi, deraf det tydske Groschen); Turnoser
have deres Navn efter Byen Tours; Jelons (af det franske
jeter, at kasle) ere ganske smaa Meonler, som ved Kro-
ninger og lignende festlige Lejligheder bleve kastede i
Grams blandt Folket.

Paa et Monl- eller Medaillestykkes Overflade adskilles
Forsiden, «Aversen», eller Hovedsiden, der er prydel med
Billedet, fra Bagsiden, «Reversen», hvorpaa er anbragt
Vaabenet, Vaerdiangivelsen, Datum eller Lignende, og
endelig Randen, der kan vare glat, riflet eller prydet med
Forsiringer eller Randskrift, «Legenden.

3. VYaaben.

Paa Fremstillingen af Vaaben og Rus(ninger, navnlig
til Turneringer eller til Gallabrug udevede i Middelalderen
og under Renaissancen samilige Melalarbejdere deres Kunst;
Fastet paa Svaerd og Dolke blev udskaaret i Jern eller
Elfenben, indlagt og besat med Stene, Klingerne damasce-
redes, Rusiningerne bleve drevne,.zlsede o. s.V.
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Saavel ved Turneringer som i virkelig Kamp til Fods
benyttedes, foruden almindelig Sverd med tveaeggel Klinge
og korsdannet Fasle, lillige Tohaandssvard, der for-
tes med begge Hender; paa Turnersvaerdene var Klingen
undertiden flammet, hvoraf Benavnelsen Flamberger,
der ligner Japanesernes Kris. [ Middelalderen benyltede”
Rylteriet en lang Stedkaarde med tre- eller firkantet,
bajonetdannet Klinge; forst i det 17de Aarhundrede kom
den énaeggede Huggeklinge eller Sabelen i Brug.

Sa@rlig ansele ere de saakaldle Ulveklinger, saaledes
kaldte efter det Stempel, hvormed de ere markede, men
dog navnlig Klingerne fra Toledo, Tula og Solingen.
Klingerne smedes sa@dvanlig af Staal og Jern, som sam-
mensvejses lagvis, saaledes at Midlen, hvoraf Aggen dannes,
bestaar af to Lag Staal.

Ligeledes frembed Skydevaabnene, saavel Ild-
skydevaabnene, som tidligere Buerne, Lejlighed til at an-
vende Skulpturarbejde i Tre eller Metal, drevel og indlagt
Arbejde o.s.v. paa Kolberne, Ciselering og Gravering paa
Lobene og Laasene. Det almindelige Bosselob dannes af
en Smedejerns Plade, som bejes og sammensvejses om
en «Torn» af Jern. «Baandleb» dannes ved skrueformet
Omvikling med en tynd, lang Skinne, «Traadleb» ved at
bevikle et gammelt Lob i flere Lag med Jernltraad, som
ophedes og sammensvejses med Reret, der siden bores
bort. Bestaar Omviklingen afvexlende af haardt og bledt
Jern, eller af Jern og Staal, saa opstaar el damasceret
Lob.

4. Guldsmedekunsten.

Herunder indbefalles saavel de almindelige Kunstar-
bejder i Selv og Guld, som Indfatningen af Juveler, skjondt
disse sidste Arbejder mere og mere udsondre sig fra de
forst nevnle, ved hvilke tillige den fabrikmassige Behand-
ling ved Slebning, Pregning o. s.v. efterhaanden synes at
skulle faa Overvaegt over det egentlige Haandgjernings-
arbejde.
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I tidligere Tider arbejdede Guldsmeden ogsaa i Kobber,
Bronce og lignende Melaller, og udevede selv baade
Emaillor- og Niellér-Kunsten. Til hvilken Fuldkommenhed
saavel i teknisk som kunstnerisk Henseende de graeske
Guldsmede bragle det, vidne noksom de i Pompeji, paa
Krim og andre Steder udgravede Smykker, som Ringe,
Spender o. s. v. Fra Middelalderen har man opbevaret
drevne og ciselerede Arbejder, som Prydelser paa Relikvie~
skrin, Bind paa Beger, ligesom ogsaa praglfulde Kar og
forskjellige kirkelige Prydelser, for det Mesle smykkede
med @®gle Stene og Email. I det 15de og 16de Aarhun-
drede naaede Kunsten sin sterste Udvikling; mangen be-
romt italiensk Maler udmarkede sig ogsaa i saadanne
Arbejder, storst Navnkundighed opnaaede Lorenzo Ghiberti,
hvem Udsmykningen af de beromle Kirkedore i Florenz
skyldes, og Benvenuto Cellini (1500—1571); i Tydskland
bor iser nevnes Nirnbergerne Jannilz og desuden Wenzel
(1508—1585) og Christoph (1563—1618).

Af s®rlige Kunstarbejder, som saavel dengang som
nu tildels henregnes under Guldsmedekunsten, maa forst
og fremmes nevnes Nielleringen.

Niello (et italiensk Ord, af det latinske nigellum,
sort Masse) er en Blanding af Svovl og forkjellige Metal-
ler. Cellini, i hvis Afhandlinger om Guldsmedekunsten og
Skulpluren man faar de mest vardifulde Oplysninger om
Datidens Maade at arbejde paa, angiver Niclloens Sam-
mens@tning at vere én Unce Selv, to Uncer Kobber, tre
Uncer Bly, Theophilus angiver fire Syvendedele Solv, to .
Syvendedele Kobber og én Syvendedel Bly; derimod an-
giver Ingen af dem Svovimangden. Hos Plinius anfores,
at /Agyplerne sammensmeltede denne Masse af lige Dele
Selv 0g Svovl, hvorlil salles én Trediedel Kobber, Disse
Bestanddele sammensmeltes gjentagne Gange (dog maa de
ikke opvarmes til Rodglodhede, hvorved de vilde forkulle)
indlil Massen, som ved Afkelingen samler sig i smaa
Kugler, og som paa Grund af Svovlets Tilstedevarelse
anltager en sort Farve, fremireder fuldslendig tel og




ensartet. Derefler stobes den, hvorpaa del graverede Solv
eller Guld, som befugtes med Vand, hvori der er lidt
Borax, helt bedakkes med den. Fastsmeltningen foregaar
over Kulgloder, efter Afkelingen skrabes del Overflodige
forsigtig borl, saa al Metalgrunden aller kommer il
Syne, medens kun Fordybningerne ere fyldte med Nielloen,
hvorved altsaa Tegningen fremtraeder. Endelig maa det
poleres efter med Polerslaal, Oliec og paa anden Maade.
Som Mestere i den italienske Niellerkunst navnes den alt
tidligere omtalte Kunstner Maso Finiguerra ; Cellini beretter,
al Kunsten paa hans Tid allerede var kommen i Forfald.
Derimod vedligeholdtes den i Orienten og i Tula (paa de
bekjendte Splvdaaser); nu til Dags anvendes den ogsaa
paa Bronce.

En anden @ldgammel Gren af Guldsmedekunsten er
det saakaldte Filigranarbejde af Guld eller Selvtraad.
Udgravninger i Italien saavelsom her i Norden have bragt
overordentlig sirlige Smykker af denne Art frem for
Dagen. I Middelalderen dyrkedes denne Kunst i Bysanz
og det vestlige Europa, for Ojeblikket udoves den med
stor Forkjerlighed navnlig i Tyrkiel, i Italien, i Norge og flere
andre europaiske Bjergegne, Traadene, der anvendes til delte
Arbejde, have forskjellig Tykkelse og Form, de ere enten
hamrede {lade eller ere runde, riflede, snoede, kantede
0.5.V.; de deraf dannede Arabesker og Lovverk loddes
enlen fast paa et Underlag af Metal, ligesom Traadene
ved Cellesmeltningen, eller forbindes frit med hverandre,
hvorved der dannes gjennemsigtige, nelformede Sammen-
slyngninger i Form af Armbaand, Broscher, Hoveder paa
Haarnaale o.s.v. De enkelle Dele befaestes indbyrdes -for
Lodningen ved Hjzlp af almindelige Bindemidler, som
Gummi eller lignende Stoffer. De smaa Kugler eller Korn,
som ofte anvendes ved denne Slags Arbejder, dannes ved
al komme smaa Stykker Guldblik i Kulpulver, der hindrer
dem fra al berore hverandre, hvorefter det Hele ophedes
til Guldstykkerne smelte. 1 den blede Kulmasse anlager
da det gledende Metal Kugleskikkelse, som det beholder
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efter Storkningen. Dette saakaldte «Kornarbejde» er alle-
rede angivet af Cellini,

Drevne Arbejder i Guld og Selv deles af Cellini i to
Hovedarter Minuteria og Grosseria. Ved de forste
gaar Arbejdet ud paa at fremstille Relieffer i Guld- eller
Selvblik, som derfor anbringes paa en Model af Bronce
og bearbejdes med Hamre og Punsler, saaledes at det
antager Modellens Form (denne Fremgangsmaade skyldes
Ambrogio Foppa); eller ogsaa frembringes Ophsgjningerne
og Fordybningerne ved at bearbejde Blikket afvexlende fra
begge Sider. Ved Grosseria forstaas derimod Arbejder,
der gaa ud paa ved Drivning og Ciselering at fremstille
udbugede Beholdere med snever Hals, Ved Hjalp af
Hammer og Ambolt gav man Blikket efterhaanden den
foronskede Form, derefter udsmeltedes denne med sort
Beg, hvorpaa Ornamenterne bleve anbragte paa Overfladen.
Naar dette var sket smeltedes Beget ud, og Arbejdet fuld-
endles nu ved Hjelp af de saakaldle caccianfuori, et
Vaerktoj med to «Horn», af hvilke det ene blev anbragt
inden i Beholderen paa det Sled, der skulde bearbejdes,
og ved Hammerslag forsiglig drevel ind mod Veggen, medens
det andet Horn holdt imod udvendig fra.

Indfatninger af Adelstene kan vere enten &
jour eller i Kasse (Bundfalning). I. forste Tilfelde
holdes Stenen kun fast af en Melalring, saa at den ligger
frit baade for oven og for neden, ved Bundfalningen der-
imod danner Kassen el Metalunderlag for Slenen. Hyppigst
bedekkes Kassens Bund med et Folie, for at forheje Ste-
nens Farve.

Endelig skal her ogsaa omtales Uhrene, dog kun
hvad Udslyringen angaar, hvorimod deres mekaniske Ind-
retning ikke kan skildres her, hvor sindrig denne igvrigt
er. I tidligere Aarhundreder blev ikke blol Kassen, men
ogsaa ofte de indre Dele saavel paa stgrre som mindre
Uhre, prydede med Graveringer, gjennembrudt Arbejde,
Niello o.s.v. Opfindelsen af Hjulverket tilskrives den
franske Munk Gerberl (senere Pave under Navn af Sylvester
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den 2den, ded 1003). De ferste Lommeuhre skulle vaere
udferte i det 13de Aarhundrede; som bekjendl stamme
de ovale Lommeuhre (Niirnberger Aggene) fra Niirnberg,
fra det 16de Aarhundrede; senere forandredes deres Form
tii den nu brugelige runde og fladtrykte. Paa samme
Tid blev det Mode al pryde Kassen med Email eller
Adelstene.
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Kunsttryk 101
Kuppel 18
Kursivskrift 94
Kurvefletning 31
Kvart 100
Kvikvand 184
Kyklopiske Mure 16
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Kylix 135
Kymbe 135
Konig 101

L.

Lagynos 135
Lakarbejder 62
Langhus 19, 20
Lapidar 99
Lasering 50, 80
Lasur 88

Latinsk Kors 44
Latinsk Skrift 94
Latticinio 127
Lectorinm 25
Legenden 189
Legering 172—175
Lehmann, Caspar 126
Lekythos 135

| Leonske Varer 180

Lerformning 130, 177
Lersorterne 130
Leth 114

Limoges 74
Limstebning 162
Linearperspektiv 83
Linon 32

Lissenen 16
Lithofani 147
Lithografi 109
Lithostratum 75
Loddebolten 182
Lodning 182
Louvrestil 27

| Lueforgyldning 184

Luftperspektivet 84
Lumachelmarmor 160
Lydskrift 93

Lyonske Varer 180

| Leedermosaik 119

Ladertapeter 46
Leader, Jufte 118
— presset 119
— skaaret 119
Lerred 32




Lebende Forsiring 16
Lodighed 174

M.

Maaneglas 121
Maatter 31

Macramés 57
Magnesia Cement 163
Majano, Guil. da 157
Majl@nder Kniplinger 57
Majolika 132, 138
— Bonde 140

— fino 139

~— mezzo 138
Majuskler 94

Malakit 160
Malerguld 179
Malerkunst 82
Mansardtag 28
Mantegna, Andr. 102
Mantel 177

Mark Anton 102
Marmo nero 160
Marmor 159
Marmor, kunstig 162
Marmorcement 162
Marmoreret Glas 122
Marocco 116
Marqueteri Mosaik 77
Marvstraaler 150
Mascarons 140
Maskeverk 54
Maskinpapir 49
Masse 177

Masswerk 25

Matrice 50
Mausoleer 19
Mazzuoli 105
Mechelnske Kniplinger 59
Medailler 188
Meleret Taj 32
Messing 176

— hvidt 172
Metallerne 169
Metallofotografi 115

Metalspejl 126
Metalstik 102
Metoperne 13
Millefiori 122
Minareter 21
Mineralpapir 50
Miniatorer 96
Miniaturmaleriet 87
Minton 142, 144
Minuskler 94
Minuteria 193
Mittel 99
Modellen 35, 177
Modellering 85
Moll 32
Monolith 8
Moresker 20
Morin 32

Mosaik 75

— bysantinsk 77
— florentinsk 76
— italiensk 76
— Marqueteri 77
— russisk Malakit 77
Mosaiksyning 53

Muhamedansk Bygningsstil 21

Miller, F. H. 148
Musejon 76
Musivisk 75
Muslingguld 179
Musselin 39
Musselinglas 123
Mutuli 13
Mzander 16
Malkeglas 123
Monsterbrevet 54
Monter 188

N.

Nederlandsk Fajence 143
— Renaissance 27
Negativt Billede 112
Nero di Prato 160
Netteldug 40

| Neudorfer 98
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Niche 18, 19 Pastelmaleri 86

Niellering 191 Patent 100

Niello 102 Patina 175

Nieépce de Saint-Vietor 112 Peinture mate 90

Nonpareille 99 Pennemanéren 109

Nopper 32 | Pergament 95

Nysolv 176 Perle 99
Perlemorspapir 49
Perler-Glas 123

0. — venetianske 123

Perpendikuler Stil 26

Obelisk 9 | Perspektivet 83, 84

Oktav 100 | Petit 99

Olditaliensk Stil 16 Pettenkofer 89

Oldkristelig Kunst 20 Pewter 172

Oliemaleri 88 Phiale 135

Omgangen 23 | Piéces rustiques 141

Opus alexandrinum 75 Piil, Opfinder af Kemitypien 107

— apglicum 52 Pilaster 11, 18

— mallei 105 Pithos 135

— pectineum 52 Plastik 159

— plumarium 51 Platin 173 .

— pulvinarium 52 Plettering 185

— reticulatum 18 Plinthus 9

—- tesselatum 75 Plgjning 152

— vermiculatum 75 Point & l'aiguille 59

Ordskrift 93 — de France 59

Orientalske Glas 128 — de Lille 60

Overfangsglas 81 — plat 59

Overgangsstil 24 Points 54

Overtryk 110 — d'Angleterre 58
— d'Espagne 57
Poitevin 113

P, Polering 183

Poltraad 32

Pagoder 11 Polyptychon 95

Pakfong 176 Porcellen 144

Palimpsest 95 — berlinsk 147

Palissy 141 — eggshell 145

Paneler 28 — engelsk 145

Pannarz 98 — fransk 145, 146

Panotypi 114 — Glas 145

Papier maché 65 — kjebenhavnsk 148

Papir 48 ‘ — mejssensk 146

Papirtapeter 48 | — Sévres 146, 148

Parykstilen 28 l — ungarsk 148

Passerformer 35 I — wiener 147




Porcellens Kniplinger 147
Porta 112

Portefenille Fabrikationen 118

Positivt Billede 112
Possementarbejde 56
Pottemagerskiven 130
Presning 181

Presset Glas 122

— Leader 119

— Papir 50
Pudesyning 52
Punktermanéren 105
Punsler 181

Punto a gropo 57

— a reticella 57

— burato 57

— in aria 57

— tagliato 57

— tagliato a fogliani 57
Pussérstokken 54
Pyloner 9

Pyramider 8

Q.

Queens ware 144

R.

Raajern 170
Raasilke 42
Radering 104
Rapportstifter 35
Rapportsyning 53
Regalet 100
Relief satiné 54
Reliefsyning 53

Relieftryk, woodburysk 115

Renaissancen 26
Rendingen 31

Réseau 57

Reservagetryk 36
Restaureringsmethode 89
Reversen 189

Rokoko Stil 28
Romansk Stil 22

204

| Romersk Stil 17

Ronde 99
Ronlettemanéren 105
Rubinglas 127
Rundstav 14
Ruskning 40
Russiske Glas 128
Rustica 18

Redning 40

Sandsten 160
Sarkofag 20
Savonneritapeter 46
Schavlsfabrikationen 38
Schmidt, Simon 111
Sedez 100
Sejldug 32
Selzam 108
Semés 60
Senefelder, Alois 111
Sericum 43
Serpentin 160
Sgraffito 91

Silke 41

Sima 13
Skakbratfrisen 24
Skibet 100
Skjoldbuer 17
Skjorte 177

Skotske Kniplinger 61
— Tapper 47
Skrabemanéren 106
Skrift 93
— Billed 93

— gothisk 94

— Hieroglyf 93

— Kapital 94

- Kkursiv 94

— latinsk 94

— Lyd 93

— Ord 98

— Stavelse 93

-— symbolsk 93

— Uncial 94
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Skrivematerialier 96 Stil, etrurisk 16
Skulptur 159 — Flamboyant 26
Skydevaaben 190 — germansk 24
Skyphos 135 — gothisk 24

Slaglod 182 | — graesk 12

Slibning af Glasvarer 124 1 — indisk 10
Slyngtraad 32 | — Jesuiter 28
Smedejern 169, 170 — jonisk 12
Smedning 180 — kinesisk 11
Snellod 182 ~— klassisk 28
Solenhofener Sten 109 — korinthisk 14

Sort Kunst 106 — Kristian d. 4des 27
sSpanske Kniplinger 57 — Louvre 27

Spejlet 150 — Mellem- og Vestasiens 10
Spejle, venetianske 127 — muhamedansk 21
Spejlglas 121 — nederlandsk Renaissance 27
Spejlkugler 124 — olditaliensk 16
Spidsbuen 21 — Overgangs 24
Spidsbuestilen 24 — Paryk 28

Spidsgavl 25 — Perpendikuler 26
Spidsglas 127 — Renaissance 26
Spillekort 97 s Rokoko 28
Spraengbuer 25 | — romansk 22

Staal 169, 170 — romersk 17
Staalstik 106 — Spidshue 24
Stalaktithvaelvinger 21 — ®gyptisk 8
Stamnos 135 ; Strass 120

Stampning 181 | Straebebuer 25
Stanhope 101 Strebepiller 25
Stanniel 179 Stucco lustro 162
Stanze 182 Stuk 162
Stavelseskrift 93 Styktraaden 32
Stavvark 25 Stylos 12

Stele 19 Styrtning 178
Stenarbejder 159 Stebejern 169, 170
Stenografi 94 Stebestaal 170 Y
Stenskererkunsten 164 Stebning af Metal 177
Stensnit 16 E Svejsning 182
Stentryk 109 | Svenske Kniplinger 60
Stentej 143 ' Sweynheym 98
Stereokromi 91 | Syede Kniplinger 55
Stereotypi 101 S@nkere 180

Stil 7 Saettemaskine, Sorensens 100
— barok 28 | Sejle, d. doriske 12
— byzantinsk 22 | — Halv 18, 25

— dekoreret 26 — d. joniske 13
— dorisk 12 — d. Kkorinthiske 14




Sejle, Trefjerdedels 25
— d. ®gyptiske 9
Sejlehalsen 14
Sejleskaftet 12

Selv 173

Selvpapir 49
Selvtraad 180

T.

Tafeltryk 35

Taft 32

Taftpapir 49
Talbotypi 112
Talmiguld 176
Tandfrisen 24
Tandsnit 14
Tapeter 45—50
Tegning 85
Templer brahmanske 10
— buddhistiske 10
— a@gyptiske 8
Terra cotta 133
Terra invetriata 138
Textil Kunst 30
Thermeanleg 19
Thonet 155

Tin 172
Tinbrillanter 172
Tironiske Noter 94
Tombak 176
Tonesnit 107
Tonetryk 110
Toreutik 187
Torus 14
Traadglas 122
Traadleb 190
Traadtraekning 178
Transept 22
Triglyfer 13
Triptychon 95
Triumfbuen 19
Trolly 61

Trykning 100
Trykning af Tej 33
Tre bejet 155

— presset 157
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Trearbejder 150
Tredrejning 156
Trakkejernet 179
Trepasta 157
Traepolering 155
Traeskaereri 156
Trasnit 107
Tudorbuen 26
Turnoser 189
Tuschfotografi 112
Tuschmanéren 106
Tutanego 172
Tveerskib 22
Tydske Glas 127
Tydsk Fajence 140
Tyll 32 .
Tympaunon 13
Typolithografi 110
Tapper 47

Toj, chineret 33
— figureret 32

— glatvaevet 32
— Kkipret 32

— meleret 32

— stribet 32

— toskaftet 32

— ternet 32

— uldent 32
Tajer koiske 43
Tejfarvning 33
Tejtrykning 34
Tondehvalving 10, 17
Teonderske Kniplinger 60

U.

Udlegning 117

Uhre 193

Uld 36

Ulveklinger 190
Uncialskrift 94
Uttmann, Barbara 56

Y.

Vaaben 189
Vaad Forgyldning og Forselv-
ning 184




Valencienner Kniplinger 60
Valmtag 21
Valseglas 121
Valsning 178
Van Eyck 89
Vandledninger 19
Vaser, antike 135
Venetianske Glas 127
— Kniplinger 57
— Perler 127

— Spejle 123
Verde antico 175
— d'Egitto 160
Vertikalen 83
Viadukter 19
Vierpass 25
Vignetter 87
Vinkelhagen 100
Voluter 14
Voxdugstapeter 47
Voxtavler 94
Vagmaleri 90
Vaegniche 19
Velskbind 116
Vevestolen 31
Vavning 31

W.

Wiertz 90
Wimperge 25
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Woodburysk Relieftryk 115
Wrenn 106

X.

Xylografi 107

Zink 171
Zinkstik 107

A

Adelstenes Indfatning 193
Aggestav 14

/Egte Porcellen 144
Agypten, Bygningsstil 8
igyptienne 99

Aressojle 19

Arugo nobilis 175
Aselsryg 26

Atsebejser 35

Atsning 105, 109, 110, 184

9.

@jepunktet 83
Ojet 14
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