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C o rd ier  

D u ra n ty

L e g ro s  W h is tle r  C h am p fleu ry

F a n tin -L a to u r  

F A N T IN -L A T O U R : H o m m a g e à D e lac ro ix (1 8 6 3 ).

B racq u e m o n d d e B a lle ro y

M a n e t  B au d e la ire

D
a F a n t i n -L a t o u r  i D e l a c r o i x ’ d ø d så r (1 8 6 3 ) m a lte d e t g ru p p e b ille d e a f k u n s t­

n e re o g fo rfa tte re sa m le t o m  D e la cro ix ’ p o rtræ t, so m  å b n e r d e n n e o v e rs ig t o v e r  

u d v ik lin g e n  i m o d e rn e fra n sk m a le ri, p e g te h a n m e d p ro fe tisk k la rsy n p å d e t sa n d e  

u d g a n g sp u n k t o g d e n v æ se n tlig e sa m m e n h æ n g i d e n n e u d v ik lin g .

I n æ rm e ste n æ rh e d a f d e n b o rtg an g n e m e ste rs b ille d e s tille d h a n M a n e t  o g  

W h i s t l e r . M a n e t v a r d e n g a n g 3 1 å r g a m m e l o g h a v d e b a re så v id t fu ld e n d t s it fø rs te  

s tø rre a rb e id e Frokosten i det grønne, W h is tle r h a v d e fy ld t d e 2 9 o g n e to p m a lt s it 

fø rs te s tø rre b ille d e Den hvide pige. B e g g e b ille d e r b le v  v is t b o rt fra  sa lo n e n  o g  m ø d te s  

p å d e n b e rø m te refuseredes salon i 1 8 6 3 , h v o rtil a lt, so m d e n g a n g b e tø d ta le n t o g  

o rig in a lite t i F ra n k rig e s u n g e m a le rk u n s t, b le v fo rv is t. F a n t i n  se lv h a v d e se n d t 

s it d e ilig e Feeri ( i S a m l. H a v ila rd , P a ris ) o g få t d e t re fu se re t; d e a n d re m a le re o g  

k o b b e rs tik k e re , so m e r fre m stille t p å b illed e t til D e la cro ix ’ æ re , h a v d e lid t d e n  

sa m m e sk jæ b n e .1 )

9  P å d e n n e b e rø m te Salon des refusés i 1 8 6 3 u d s tilte k o b b e rs tik k eren  Bracquemond, m a lern e  

Cals, Cazin, Chintreuil, Fantin-Latour, Harpignies, Jongkind, Legros, Manet, Pissarro, Vollon o g  

Whistler. — P å F a n tin s b ille d e e r a f d isse fre m stille t Bracquemond, Legros, Manel, Whistler, m a leren  

se lv , o g fo ru d e n  d e m  D e lac ro ix ’ v e n  o g  fo rk jæ m p er  fo rfa tte re n  Champfleury, sa m t d ig te re n  Baudelaire, 

so m  lig e led e s h ø rte til D ela cro ix ’ v a rm e s te b e u n d rere .
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FRANSK M ALERKUNST.

Om Eu g è n e  D e l a c r o ix  (1798— 1863), århundredets største gjennembrydende m aler- 

geni, sam les denne kreds af selvstændige, som  den officielle salon ikke kunde bruge. Og 

side om side m ed m esteren, et hode lavere end ham , står de to unge m alere, som  

frem for andre skulde bli frem tidens bærere, M a n e t  og W h is t l e r . Ligesom  selvfølgelig  

og i største naturlighed er de her m ødtes i hyldest til den moderne kolorismes fader. 
Ikke som selvforglemm ende elever, m en som  selvbevidste efterfølgere står de der, en på 

hver side, grundforskjellige af anlæg og tem perament, vidunderlig karakterfuldt op­

fattet i holdning og udtryk: W histler poserende og udfordrende m ed en buket i 

hånden og blikket vendt m od publikum , M anet jevn og naturlig m ed et lunt sm il og 

hænderne i bukselomm en.1)

I et andet gruppebillede Atelieret i Batignolles eller Hommage å Mauel (i Luxem ­

bourg) m alte Fantin-Latour syv år senere den kreds, som slulted sig om M anet igjen: 

Renoir, Bazille, Monet og Émile Zola, M anets uforfærdede forkjæm per. De to billeder 

taler afgjørende om sam menhængen  i m oderne fransk m alerkunst.

M ed Delacroix hænger alt det sam m en, som i fransli m aleri efter ham betyr 

farve og strøg og lys. Han forløste farven i m alerkunsten og gav den selvstændig 

m ateriel eksistens, skabte påny i m aleriet stoflighedens skjønhed, la belle matière. 
Han frigjorde penselen og lærte den det brede strøg, la belle pratique. Og endelig: 

han slap lyset ind over den franske m alerkunst og brød først vei for den dekompo- 
nerende teknik, som impressionismen og neo-impressionismen bygger på. M en først og 

sidst hævded Delacroix individualitetens ret i kunsten overfor alle skoleretninger og 

dogm er, sprængte m aleriets vedtagne snevre em nekreds, gjorde kunsten til en tempera­
mentssag og overgav den helt til fantasien, som ikke kjender forskjel på godt og ondt 

og er blind for alle m oralbud.2)

b Billedstoffet til denne indledning om fransk m alerkunst m å suppleres gjennem  følgende benyt­

tede værker: Ro g e r  M a r x ’ store billedværk Exposition centennale de l’Art Français 1800—1900, sam m e 

forf.’s uddrag af dette Etudes sur l’Ecole Française; G o n s e  og Lo s t a l o t : Expos, univers. 1889, Les beaux- 
arts; M u t h e r : Gesch. d. Malerei im XIX Jh. I—III (1893— 94) og samm e forf.’s lille oversigt Ein Jahrh. 
Franz. Malerei (1901); M e ie r -G r a e f e : Entwicklungsgesch. d. modernen Kunst (1904) B. III; K. E. 

Sc h m id t : Franz. Mal. d. 19. Jh. (1903); »Sludiois to specialnumm ere Corot and Millet (1902) og Daumier 

and Gavarni (1904); Se n s ie r ’s  bog om  Millet, D u r e t ’s  m onografier over Manet (1902) og Whistler (1904); 

v. T s c h u d i ’s  og L i e b e r m a n n ’s  brochurer om Manet og Degas, M ü t h e r ’s , M e ie r -G r a e f e ’s  og S in g e r ’s  

sm åbøger i serien Die Kunst om Mittet, Manet, Whistler, Neo-Impressionismen etc.; J. Ca r t w r ig t ’s  

artikler om  Millets tegninger i Burlington Magazin 1904; M a u c l a i r : L’Impressionisme (1904); H e i l b u t h : 

Die Impressionisten (1903), de illustrerte Salon-kataloger, etc. Desuden forskj. artikler i Gazette des 

beaux-arts, Bevue de l’art ancien et moderne, Art Magazine, The Studio, Kunst u. Künstler, Die Kunst 
für Alle, Zeilschr. f. bild. Kunst, Kunslchronik, Kunstbladet (1888 og 1898) etc., etc.

b D e l a c r o ix ’ geniale og fængslende kunstnerpersonlighed har jeg nærm ere behandlet i en  

særlig studie, som foreligger i m anuskript, og hvortil der henvises, når den blir trykt.
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EUGÈNE DELACROIX Selvportræt, 1829.
Louvre Paria.





E U G È N E D E L A C R O IX .

Fra D elacroix ’ sto lte garde udgår 

nyt liv til den franske m alerkunst.1)

M en D elacroix står ikke alene  som  

»det m odernes« gjennem brudsm and i 

fransli m aleri. Æ ren m å han i alle fald  

dele m ed sin bitreste m odstander i livet 

og i kunsten — Je a n -A u g u s t e -D o m i­

n i q u e  In g r e s . (1780— 1867). D e to stål- 

side om  side som  grundpillerne for det 

m oderne m aleri —  D elacroix som  far­

vens og det egentlige penselhåndvæ rks  

uforlignelige m ester, Ingres som for­

m ens lidenskabelige forkynder og lin­

jens unæ rm elige yppersteprest.

D enne kunstner, som  i sin levetid  

E U G . D E L A C R O IX : K orsfarernes indtog i K onstantinopel 
(sign . 1840), i L ouvre, efter en rade ­
ring af Bracquemond.

stod for den rom antiske slæ gts bevidsthed som  indbegrebet af reaktion og tem pera­

m entlos akadem istil,2) han erkjendes nu villig fra alle hold at ha væ ret en dybt per­

sonlig og uafhæ ngig kunstner, hvis indflydelse og betydning i franslt kunst har væ ret 

af en ræ kkevidde, som vanskelig kan overskues. Ja, der er ved denne m alm faste 

personlighed m ed dens m ystiske blanding af kulde og sanselighed, af lidenskab fo l­

det exakte og streng idealitet noget uudgrundelig t, som  øver en hem m elighedsfuld til­

træ kning på de forskjelligste sind og retn inger. Ingres er i vor tid som  et idol, for 

hvilket de m est m odsatte trosbekjendelser bøier knæ .

I Ingres ’ fø lge m øder vi først en lang ræ kke af akadem ikere, der som skabende  

kunstnere kan væ re af m ere eller m indre tv ilsom t væ rd, m en som  dog har havt den  

betydning, at de har holdt tegningens kunst i agt og æ re i den franske skole.

I Ingres ’ fø lge, skjønt tiltrukket af D elacroix , m øder vi videre en kunstner af 

æ dleste race, den høit begavede, m en tid lig døde C h a s s e r i e a u , hvis væ rker var den  

sidste verdensudstillings store åbenbarelse. I C hasserieaus spor lister en eklektiker 

og m ystiker som G u s t a v e  M o r r e a u . Fra Ingres og C hasserieau stam m er Puvis D E  

C h a v a n n e s , M a u r i c e  D e n i s  og ait, hvad der er m onum entalm aleri i m oderne fransk  

kunst.

’) E n af D elacroix betydningsfuldeste fortsæ ttere er C é z a n n e . D enne gam le im pressionist- 
m aler begyndte som ren D elacroix-elev og har derfra sit m aleris vidunderlig fy ld ige m ateriale. 
H vorledes det unge m alende og skrivende Frankrige nu flokkes om  denne gam le indépendant, som  
de forguder, derom  vidner M a u r i c e  D e n i s ’ billede Hommage à Cézanne. Så langt ræ kker D elacroix!

^ Sm ign. T h e o . S i l v e s t r e s  frådende  karakteristik  i hans Histoire des artistes vivants. Paris 1857.

5



FRANSK MALERKUNST.

INGRES: Madame de Senonnes (1814), Museet i Nantes.

Men heller ikke de kunstnere, som  

deltog i hyldesten til Delacroix, kan 

siges at være helt upåvirket af père 

Ingres. Fa n t in -La t o u r , som aldrig for­

agter det gode, hvor han end tinder det, 

om det er hos de gamle venezianere 

eller hos den franske rococos charmeu­

rer eller hos samtidens realister, han 

har styrket sin sans for klarhed og ob­

jektivitet på Ingres’ portrætter. Og jeg 

skulde ta meget feil, ifald Olympias 

maler, ifald Ma n e t  ikke engang havde 

fulgt med beundring og velbehag det 

rythmiske omrids af den store odaliskes 

deilige legeme (i Louvre). Hvor meget 

end Re n o ir  kan skylde dels det 18de 

århundredes malere og dels Delacroix 

som kolorist, han har dog ikke lukket 

øie for Ingres’ unge pigelegemer, for 

hans sublime enkelhed i tegningen af 

dem. Men aller mest overraskende er 

det dog i den moderneste af de moderne, den bedskeste af naturalister, den gamle 

store De g a s med det ubarmhjærtige øie og den ubønhørlige hånd at finde en 

kunstner, som i dybeste veneration høier sig for Ingres og regner ham for sin sande 

mester og sit udgangspunkt.

Det, som er det moderne element i Ingres’ kunst, er hans vidunderlige virkelig­

hedsrespekt, som tiltrods for al skjønhedstræben levendegjør og individualiserer formen 

i hans kunst. Ingres tilbad formen, dens exakthed og præcision, foragted alt idémaleri, 

al malet litteratur, afskyed alt uklart føleri, mistænkte farvemystik og farvelyrik.

Selv var han overbevist om at være en tro fortsætter af Da v id s  klassicisme, men 

ikke for intet havde Ingres i sin ungdom været mistænkt for at være en frafalden fra 

den antike rettroenhed, da han i Italien følte sig tiltrukket af Ra f f a e l  og Gh ir l a n d a j o  

og endnu mindre »klassiske« malere. Med Ingres ophører klassicismen at være schéma 

og bliver extrakt af natur. Hans kvindeportrætter har i sin forguderiske følelsé fol­

den rent animalske form en individualitet og en sanselig charme, der som kunstværker 

forlener dem med et evigt liv. På hundredeårsudstillingen i 1900 strålte da også Ingres 

som en af de klareste og uforgjængeligste stjerner.
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IN G R E S  -  D A U M IE R .

H
o n o r é  D a u m i e r  ( f . i M a rse ii le s  

1 8 0 8 , d . i V a lm a n d o is  1 8 7 9 ) h ø re r  

l ig e s o m  D e la c ro ix  t i l h in  v æ ld ig e  » g e n e ­

ra tio n a f 1 8 3 0 « , s o m  v a r » u n d fa n g e t  

m e lle m  to  s la g , o g  h v is  in d træ d e n  i v e r ­

d e n  v a r h lit le d s a g e t a f k a n o n to rd e n « .  

O g så  h a n  e r u d g å t f ra  d e n n e  ro m a n tis k e  

u n g d o m , s o m  fo re k o m m e r o s a t » h a  

v æ re t y n g re e n d  u n g d o m m e n  e lle rs  e r ,  

v æ re t r ig e re , f r is k e re , m e re g lø d e n d e ,  

h a v t m e re  s a lp e te r i b lo d e t«  (B r a n d e s ) . 

M e n i d e n  p e r io d e a f f la u h e d  o g  æ re -  

lø s h e d , s o m  fu lg te  e f te r  N a p o le o n - tid e n s  

gloire, to g  D a u m ie r  ik k e  s o m  D e la c ro ix  

t lu g te n  f ra v irk e lig h e d e n , s o m  v a r g rå  

o g s ty g , in d i fa n ta s ie n s o g p o e s ie n s  

fa rv e r ig e v e rd e n . H a n o p to g  k a m p e n  

m e d  s e lv e u s s e ld o m m e n , o g  d e t i fo r ­

b itre t h å n d g e m æ n g . D a u m ie r h ø re r t i l  

d e fø d te re v o lu tio n s m æ n d , o g  k a n sk e  
H O N O R É  D A U M IE R .

m e re e n d  n o g e n  fo lk e ta le r h a r d e n n e k a r ik a tu r is t o g  d ø g n te g n e r  i t id e n s  re v o lu tio n æ re  

v itt ig h e d s b la d e b id ra g e t t i l d e n  s o c ia le  re v o lu tio n  i 1 8 4 8 .

T re tu s e n  n i h u n d re d e  o g  o tte o g  fe m ti l i th o g ra fe re d e b la d e ( fo ru d e n  m a le r ie r  o g  

te g n in g e r) h a r D a u m ie r ifø lg e d e n k a ta lo g , s o m  e r ta t o p  o v e r h a n s v æ ld ig e oeuvre, 

te g n e t i s it l iv o g  s læ n g t u d  i d ø g n e t g je n n e m  d e p a r is is k e v itt ig h e d s b la d e La Cari­

cature o g  Le Charivari. A f d is s e e r e n m e g e t s to r d e l p o lit is k -p o le m is k e o g  re tte t  

m o d » b o rg e rk o n g e n  m e d p æ re h o d e t« Louis Philippe o g h a n s k o rru m p e re d e b o u rg e o is -  

re g im e n te . S ik k e r lig  e r d e r m e g e t få a f d is s e b la d e , s o m  ik k e g a v  g je n k la n g  i fo lk e ­

d y b e t. D a u m ie r, f je rd e s ta n d e n s fø rs te re p ræ se n ta n t i k u n s te n , h a d e d e  in d e r lig  h e le  d e t  

h e rs k e n d e k ra p y l, s o m  u n d e r p a r la m e n ta r is m e n s m a s k e i h a n s ø in e  b e s u d le d e  F ra n k -  

r ig e s æ re . E n  s æ r lig  e ls k  la g d e  h a n  p å  re tte n s  h å n d h æ v e re , d o m m e rn e  o g  a d v o k a te rn e .  

H a n h a v d e s e lv e n g a n g  v æ re t i d e re s k lø r o g  v æ re t in d e s p æ rre t fo r e n m a je s tæ ts fo r ­

b ry d e rs k  k a r ik a tu r te g n in g . H a n s  fo re s ti l l in g e r  o m  d e n n e  s ta n d s  k y n is m e  o g  fo rd æ rv e ls e  

ta r i h a n s k u n s t fu ld k o m m e n g ig a n tis k e fo rm e r (Une cause célèbre, Après l’audience, 

Les deux advocats e tc .) . E n a n d e n  k la s s e m e n n e s k e r , s o m  h a n v a r b e g jæ r lig  e f te r a t  

a fk læ d e m e d s in s a tire , v a r colleclioneurerne, d e p ro fe s s io n e lle o g k o ld s in d ig e k u n s t-
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FRANSK MALERKUNST.

DAUMIER FØR RETSMØDET, akvarel.
I privateie, Paris.

samlere, den selvgode og havesyge men­

neskesort, som i mæcenatens skikkelse 

nærer sig af talentets blod. Forøvrigt 

har hans satire ingen grænser, han skå­

ner ingen, som føler sig ovenpå i livet, 

særlig ikke alderdommen i dens sta og 

trygge hovmod.

Foruden at være en skjæbnesvan- 

ger pamfletist, som var med om at 

lave en revolution, var Daumier nemlig 

også en skarp psycholog, en moralfilo­

sof, en sociolog. Paris og pariserne har 

han tegnet og malt fra tronen til ren­

destenen. Bourgeoistypen har han halt 

frem i lyset og trukket op dens træk 

med karikerende hån. Bondekarakteren 

har han streifet med sit genis hastige 

tyvelygte. Proletaren har han draget 

op fra forstadsboulevarden og ind i 

kunstens tempel, fillet og luset, for­

kommen og fordrukken, troskyldig og 

sørgmodig og fatalististisk som han er. 

Daumier'er den store anarkist i det 

19de århundredes kunst. Al slags gjøglere og omstreifere og zigeunere har hans kunst 

plads for og hjærte for. Alt gadens rak har han samfølelse med.

Det er det, som gjør Daumier historisk stor, at han magted at gjennembryde de 

dæmninger, som skilte kunsten fra det virkelige liv, fra samtiden. Det er det, som 

gjør hans kunst så værdifuld, at han lar dette liv strømme ind over sin produktion. 

1 samme mening som Ba l z a c  er han den første moderne.

Ud fra en dyb menneskekundskab løfter sig Daumiers sublime menneskeforagt. 

Hans politiske og sociale satire har harm og had smeltet ind i brodden. Men kløver 

man spottens hårde skal, finder man tidt og ofte medfølelse som kjærne. Al hans 

bitre spot bunder i en brændende idealisme, en uudryddelig tro på fornyelsen. Derfor 

tabte han heller ikke modet og holdt harmen varm selv i nederlagenes år i 1871.^

Daumier hører til de store frelsende kynikeres lille familie, som nu og da trær 

frem i historien og øser sin lud over samfundet og blander sit salt i menneskeheden,

^ Karikaturstatuetten af Napoleon III *Ratapoili.
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HONORE DAUMIER.

at den ikke må forrådne. Han er en
af de vældige negative og aktive ånder, 
som har rokket ved samfundssøilerne 
og forskjøvet menneskehedens 
sæt.

Men Daumier er også en 
ner, som gir øiet og ikke bare 

tænke-

kunst- 
tanken

næring. Selv om få eller ingen i sam­
tiden agted på ham som maler, var 
han en stor maler. I sine tegninger, 
sine udkast, sine små, men yppig hen­
smurte oljebilleder.

Daumier er et af disse enorme 
genier, som eftertiden udgraver stykke­
vis ligesom en glemt by. Den ene over­
raskelse afløser den anden, og geniet 
vokser i omfang.

Det er vor tid, som har opdaget 
maleren Daumier.1) En maler som er 
dramatisk, visuel, med overstrømmende 
saftig pensel. Som kolorist er han til­
bageholden, harmoniserer sine billeder 
med sort og gråt, snart i en guldtone, 

DAUMIER: La Laveuse, Saml. Bureau, Paris.

snart i en blytone, spiller ud en rødbrun farveflæk som en trumf,, hvor De l a c r o ix  
I. eks. ødsler med de mest glødende lakfarver. Men han er ikke smålig med de farver, 
han har valgt sig. Hans pensel er blød og smidig og bevæger sig i lange slæng, soper 
det lede stof rigelig hen over billedfladen. Og der ligger det i solide masser og lar sig 
bage af sollyset og tar imod tidens forædlende patina. Dette generøse maleri er vid­
underlig udtryksfuldt og dramatisk. Men det kjender ikke hensyn overfor detaljen. 
Bevægelsernes helhed og udtryk er alt. Ingen, ikke engang Mil l e t  forenkler så uvor- 
rent plaslislt og monumentalt som Daumier. I Bureaus samling i Paris, som er særlig 
rig på billeder af Daumier, hænger det lille billede La Laveuse, stort som denne opslagne 
bog. Med sin vældige stemmegaffel har Daumier her slåt an den tone, som blev grund­
tonen i Millets kunst. Denne vaskekone og hendes unge, som stiger op trapperne til

J) Udstillingerne i 1878 (hos Durand Ruel), i 1889 og i 1900 (verdensudstillingerne) og i 1902 
(særudstilling i École des Beaux-Arts).

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 2.
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F R A N S K  M A L E R K U N S T .

S e in e -k a ie n m e d s in b y l t o g t e g n e r s ig m ø r k m o d d e n  s o lb e s k in n e d e  f lo d o g  b a g ­

g r u n d , e r b ib e ls k  o g  h e r o is k , e r v æ ld ig  e n k e l o g  m a g tfu ld  s o m  e n  l in je  a f H o m e r .

O g  i a n d r e b i l le d e r a n s lå r h a n  a n d r e  to n e r , s o m  i f r e m tid e n  s k u ld e  to n e  v id e r e .  

M e d  a k v a r e lle n  Tredjeklasses kupé ( n u  i N e w  Y o r k ) h a r  D a u m ie r  s a g t r e a li s m e n s  f ø r s te  

o g  —  v i k a n  g je r n e  s i —  d e n s  s id s te  o r d , s å  v æ ld ig t o g  d y b t e r d e t te  s y n  p å  v i r k e l ig ­

h e d e n . H a n s p o r tr æ t a f B e r l i o z  ( i V e rs a i l le s ) o g  e n  im p re s s io n  s o m  Kobberstiksam­

l erne ( i e n g e ls k  p r iv a te ie ) e r  b i l le d e r , s o m  s lå r p o r te r n e  o p  f o r C o u r b e t  o g  f o r  M a n e t . 

D e t h e r a f b i ld e d e Emigranterne m e d s i t s t rø m m e n d e l iv o g  s i t d y s t r e s k jæ b n e p r æ g  

e l le r d e t g r æ n s e lø s t in te n s e  b i l le d e  f r a  e t s m å s ta d s th e a te r s  p a r te r r e ,  s o m  h e d e r  Dramaet, 

e r u f o r g le m m e l ig e  g l im t a f l iv e t , s e t i ly s e t f r a e n m æ g t ig o p b la f re n d e  å n d . M e n  

n a v n lig  i d e t f o r u n d e r l ig  s u g g e s t io n e r e n d e u d s n i t a f f o lk e t i l id e n s k a b , s o m  h e d e r  Op­

rør i gaden, e r d e r e n  n æ s te n  v is io n æ r  im p r e s s io n is m e , e n  v æ s e n t l ig h e d  o g  e n  p a th o s  

s o m  r iv e r g a n s k e  m e d , h e n  o v e r s to k  o g  s te n , h e n  o v e r a l le t e k n is k e  s m a s k r ø b e h g -  

h e d e r o g m a n g le r . D e r e r i d e t h e le b a r e to g e n ie r i k u n s te r n e s h is to r ie , s o m  

v i r k e r p å d e n n e  h e n s y n s lø s e  m å d e  —  B a l z a c  o g M i c h e l a n g e l o . E r d e t ik k e s o m  

B a lz a c s  b lo d f u ld e  u r k r a f t b r ø le r e n in iø d e  f ra d e n f a n ta s t is k  b r u ta le t e g n in g  Drikke- 

sangen? O g e r d e r ik k e i D a u m ie rs p e n n e u d k a s t t i l a d v o k a ts c e n e r n e  n o g e t , s o m  

m in d e r s lå e n d e  o m  M ic h e la n g e lo s t e g n e s t i l —  d e n  s a m m e  d i r r e n d e f e b e r i s te g e n :  

J a  i h e le D a u m ie r s k u n s tn e r v æ rk  l e v e r M ic h e la n g e lo  o p  ig je n h a n s s u b l im e m a ­

n ié r i s m e , h a n s  superbitas i o v e r d r iv e ls e n , h a n s  e x a l te r te  r in g e a g t to r d e t n o i  m a le .

D A U M I E R : E m ig r a n te r n e , S a m l . S a r l in , P a r is .
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JEAN FRANÇOIS MILLET.

J
e a n Fr a n ç o is Mil l e t  var en 

bonde, soin var kunstner, som 

selv havde dyrket jorden, som ha­

ded byen, elsked landet og land­

boen, en maler som et liv igjen- 

nem malte de samme ting, som 

var miskjendt, mens han leved, og 

forgudet efter sin død.

Han blev født 4. oktbr. 1814 i 

landsbyen Gréville i den nordligste 

spids af Normandie nær havet.

For at fatte, hvad Mil l e t  er i 

forhold til Da u mie r , får man tænke 

sig først hensat på tilhørerbænken 

i Palais de Justice og derfra flyttet 

ud på markerne i Normandie. Man 

kommer fra et skuespil af menne­

skelig ynkelighed på begge sider af 

skranken, som har rodet op i ens 

dybeste antisociale instinkter, og 

føler sig pludselig — ombølget af 

J. F. MILLET Selvportræt, tegning 1847.ren frisli luft, overhvælvet af en 

himmel, har jorden for sine øine, 

naken og brun, furet af plogen, og kjender lugten af del, som jorden og jordens er.

Et menneske, som hører denne jord til og er enig med jorden, går der og pløier 

eller harver eller sår.

Han er mørk og grov og plump som jordklumpen selv og bevæger sig tungt og 

seigt som jordsmonnet, når del flytter sig for plogjernet. Men når han tegner sig 

mod himlens lys, er han vældig som en herre, og når han løfter sin arm eller sin 

fod, er der al menneskeslægtens mening i ham.

Han er mennesket, som arbeider med den jord, han trær på, og aldrig kan 

bli fri fra, på en gang dens herre og slave. Han er stor, når han kommer nær, og 

liden, når han er langt borte. Han er stærk om morgenen og mødig om aftenen, 

men altid sig selv lig. Når han skridter ud over plogfurerne og slænger sæden i den 

åbne jord, er han vældig for os, som kommer fra byens stengader og ser ham. Når 

han i daghældningen ude på sletten står stivlemmet og sløv med krum ryg og uden
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FRANSK MALERKUNST.

3iOS

MILLET SÅMANDEN, lithografi, (1851).

pande, lænet til sin hakke, og stønner, 
er han et udaset dyr, som bare har den 
ene tanke: at hvile.

Millets bedrift er den at ha set men­
nesket i arbeide og i sammenhæng med 
sin jord. Han er ikke helligmaler og 
ikke historiemaler og ikke genremaler og 
ikke landskabsmaler og ikke engang maler 
— uden en ganske mådelig. Han er bare 
et genialt menneske, som undertiden havde 
en pensel i hånden, som han aldrig rigtig 
lærte at bruge, og undertiden en blyant 
eller en farveslift eller en radérnål, som 
han brugte vidunderlig. Men med sin 
hånd udtrykte han det, som fyldte hans 
sind fra barndommen af, og som han selv 
kalder jordens skrig.

Før Millet havde kunsten dreiet sig 
om sin egen akse i en sfære, som ansåes 

at ligge over livet og naturen, og hvor særegne skjønhedsleve herskede. Emnekredsen 
lod sig vel løie, og formsproget kunde skifte; men en konventionel sky for virkelig­
heden vedblev at omringe kunsten. Af de ting, som lå udenfor kredsen, var selve 
det korporlige arbeide og dettes repræsentant, kropsarbeideren på land og i by. Ar- 
heidet for det daglige brød var »banalt«, og kunsten måtte ikke fortabe sig i det banale.1)

Men Millet, som var en bondes søn og sønnesøn, som selv havde dyrket jorden 
i sin hjembygd, til han var 18 år, som afskyed Paris og bare da følte sig som men­
neske, når han åndede landluften og havde udsyn over marker og jorder — han havde 
noget helt andet på hjærtet, da han begyndte at male, end hvad malere før ham længted 
efter at tolke.

Med Millet kom jorden og arbeidet med jorden ind i kunsten og dermed^et 
moment af evighed, som ikke var der før. De andre havde malt historien d. e. de 
mere eller mindre tilfældige tildragelser i de »store mænds« liv, snart i Jødeland, snart 
i Hellas eller det gamle Rom, snart i det gamle Frankrige. Eller de havde malt old­
tidens myther og kristendommens legender. Alisammen ting, som engang var hændt 
eller drømtes at være hændt, og som ikke gjentog sig. Millets kunst dreier sig om

b Som de fleste andre æsthetiske fordomme stammer også ( .fordommen mod kropsarbeidet fra 
det Grækenland, hvor det tvungne legemsarbeide lå under fri mands værdighed.

12



JEAN FRANÇOIS MILLET.

det, som er det mest uforanderlige i menneskehedens liv, menneskets forhold til jorden, 

og den handler om de ting, som altid gjentar sig.

At jorden ligger under himlen og avler fra vår til høst og hviler fra høst til vår, 

at mennesket fødes på denne jord, fylder sig med dens stof, vokser, blir stærkt og 

øder sin kraft på jorden for sluttelig at gi jorden alt tilbage, — derom handler Millets 

kunst. Le cri de la terre, som det toner igjen i det arbeidende menneskes liv, det 

var for ham kunstens hele indhold, det var for ham religion og historie, skjønhed og 

sandhed og livets hele mening.

Millets samfølelse med de bønder, han leved imellem og skildrede, strakte sig 

langt ud over standsfølelsens grænser.

Ikke bonden og hans landlige sysler er det, han skildrer, skjønt han har malt 

dem alle — markarbeidet og skoghugsten, jæterlivel og gårdsarbeidet og husgjerningen 

— men mennesket skildrer han, som han selv udtrykte det, »i harmoni med sin dont«! -^i 

Deri så han hele skjønheden. »Skjønheden — skrev han til sin ven Se n s ie r  — har 

ikke sit sæde i ansigtet, den stråler ud af skikkelsen i dens helhed, i det som stemmer 

med dens arbeide«.

Når et Milletsk billede beretter om den simple begivenhed, at en bondemand 

poder et frugttræ foran sit hus, mens hans hustru står og ser på med det første barn 

på armen og det andet under sit hjærte, så er det slig berettet, at denne lille daglig­

dagse tildragelse i landboens liv for vor følelse vokser sig ud til et mægtigt symbol 

for hjemmet og slægtsforplantningen. Denne bonde, som bøier sig over stammen, 

der i årenes løb skal vokse sig før og drægtig og forædle sin frugt — det er manden. 

Denne bondekvinde med det grove ansigt og de svære lænder, som står der sund og 

stærk og bred og trykker det spæde væsen mod sit bryst, mens hun opmærksomt og 

alvorlig følger mandens gjerning med blikket — det er kvinden, det er moderen. 

Og dette gårdstun med den arme have og den lave kalkede rønne henne i billedets 

baggrund — det er vel deres hjem, deres verden; men det er mere end det. Det 

er hjemmet, og billedet er et symbol for verden, hvor trær og slægter spirer, vokser, 

folder sig ud, gir sin frugt og dør.

For Millet var naturen uadskillelig fra mennesket. Sjelden har han malt land­

skab uden mennesker, og når han har gjort det, føler vi, at folk er nær (Haven eller 

le Printemps — Kirken). Når han maler moderen, som sidder i den sene nattetime 

og syr ved vuggen i skjæret fra en døsig oljelampe, synes vi i stilheden at høre bruset 

fra veiret derude på sletten. Men oftest maler han mennesket under åben himmel. 

Og vidden blir vældig ved det ene menneske og himlen høi gjennem skikkelsen, som 

rager op mod den.
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FRANSK MALERKUNST.

Månestrålerne spredes over himmelkuplen og bølger på de hundrede sauerygger, 

som trænges om hegnet, der skal værne hjorden for natten, men op over dette levende 

hav af dyrerygger rager jæteren i sin mørke kappe, måneglansen står som en glorie 

om hans hode.

I Millets kunst er denne vældige ruinfølelse, det største. Et af hans billeder heder 

Vinteren og er et udsyn over endeløse jorder, som bølger trægt indover med dybe 

plogfurer. Jordens bryst stiger og falder som isøvne. Intet levende væsen øines, ingen 

bolig. Men henslængt ude på marken står en glemt harv. Den gjør vidden tifold 

vid og stilheden ufattelig dyb.1)

For den lystne franske smag var Millets strenge og grove kunst længe ubegribelig. 

Han beskyldtes for at dyrke del hæslige og for ikke at kunne male. Hegge dele er 

sandt. Millet er i virkeligheden ingen beau peintre. Han kjendte lidet til grazie og 

dyrkede ikke pointet. Han førte en bondepensel uden esprit, og hans maleri er ikke 

appetitligt. Farven i hans billeder er tung og seig og mørk. Og for dem, der var 

vant med en glat silkehårs-teknik, kunde jo ikke hans lodne malemåde behage.

Men det svære alvor ved hans kunst bøied tilslut alle indvendinger til jorden. 

De hang der som bibelsprog, hans billeder. Han som tilslut havde holdt op med at 

sende noget til salonen, fordi hans billeder aldrig blev antal, han opleved dog at se sig 

i spidsen for al ungdom i fransk kunst. Hans lille bondegård i Barbizon, hvor han 

henleved de sidste 26 år af sit liv, og hvor han til tider havde set den svarle nød i 

øinene med sin store barneflok, blev i hans sidste leveår et valfartsted, hvortil en hel 

menighed af beundrere fra den nye og den gamle verden gil< pilgrimsgang og gjorde 

bod for hobens dårskab. Men selv om billeder, som han havde solgt for 100 francs,

6 Et par citater af lians breve gjør målet for Millets kunst klarere end alle beskrivelser.

Da hans Manden med hakken (1863) vækker en storm af uvilje, forstår han ingen ting og 

prøver at forklare sig for en ven: »Der er dem, som påstår, at jeg fornægter al skjønhed ved landet. 
Jeg ser så vel løvetandsblomstens blus og solen, som blotter sin gyldne skive i skyerne dernede 

langt, langt borte over markerne. Men jeg ser også fuldkommen godt de arbeidende og dampende 

heste, og på et stenet sted en udaset mand, hvis stønnen man har hørt fra morgenen af. Han prøver 
at rette sig op et øieblilv for at puste. Sørgespillet foregår i pragtfulde omgivelser«.

Og et andet citat fra hans breve! Han skriver om sin Femme qui vient puiser de l’eau: Jeg 

har tilstræbt at gjøre hende hverken til en vandbærerske eller en tjenestepige, men til konen, som 

kommer for at trække op vand for huset, vand til hendes husbonds og barnas suppe. Jeg har villet, 
det skal ses på hende, at hun bærer hverken mere eller mindre end vægten af de fulde bøtter. Jeg 
har villet, at der under den grimace, som ansigtet naturlig gjør, idet armene spændes, og under 

blinkingen med øinene, som lyset volder, skal være et glimt af bondslig godhed i hendes ansigt. 

Jeg har bestandig med en slags rædsel skyet alt det, som grænser til det sentimentale. Men på 

den anden side har jeg ønsket, at denne kvinde skulde virke enkel og brav og ikke anse for noget 

kjedeligt den gjerning, som hun i lighed med sine andre huslige pligter er vant til at udføre hver 

dag af sit liv. Desuden har jeg ønsket at gi folk en forestilling om, at kilden er frisk; og det at 
brønden ser gammel ud, skulde gjøre det klart, at mange før hende har trukket op vand af den«.
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JE A N  F R A N Ç O IS M IL L E T .

J . F . M IL L E T P O D E K V IS T E N  (18 5 5).
S am l. R o ck efelle r, N ew  Y o rk .

i h an s lev e tid steg til d en h u n d red o b b elte v æ rd , b lev b an d o g fo rsk ån e t fo r a t v æ re  

v id n e til d et fo ra rg e lig e jo b b eri, so m  b an s k u n st b lev b y tte fo r efte r b an s d ø d . 1)

I 1 8 7 5 d ø d e M ille t i B arb izo n . C a s t a g n a r y  slu tte r sin n ek ro lo g o m  b arn : » S å ­

led es g ik b an b o rt, d en n e m an d so m  v ar o p fø d t m ed  b ib e len , a lv o rlig  so m  en  p atria rk ,  

lig e g o d so m  re tfæ rd ig , b ræ n d en d e so m  en ap o ste l, en fo ld ig so m  e t b arn « .

’) D er lin s ik k e i k u n sth is to rien e t m ere reg e lre t p arad ig m a p å en k u n stn er, so m h ar v æ re t 

u fo rstå t, m isfo rståt, o v erv u rd ere t o g m isb ru g t. D et, so m  er h æ n d t m ed  e t af  h an s b illed er, L’Angelus, 
er h ele h an s g en is h æ n d else. B illed e t fan d t fø rst in g en k jø b er; en am erik an er h av d e  rig tig n o k k jø b t 

d et fo r 1 5 0 0 fran cs, m en g ik fra sit b u d . M illet lo d så b illed e t g å fo r 1 0 0 0 fran cs. D et v ar i 1 8 5 9 . 

S å g ik b illed e t fra h ån d til h ån d . I 1 8 6 4 b lev d et b y ttet b o rt fo r e t an d e t b illed e. N u b eg yn d te  d et 

a t få v æ rd : 1 8 0 0 fran cs -  1 2 0 0 0 -  3 8 0 0 0 —  1 6 0 0 0 0 (i 1 8 8 1 ) —  5 5 3 0 0 0 (i 1 8 8 9 ) -  8 0 0 0 0 0 fran cs (i 1 8 9 0 ). 

O g d et v ar e t af d e b illed er, so m  efte rtid en k an sk e v il ran g ere u d af M ille ts y p p erste  p ro d u ktion fo r 

a t g i p lad s fo r an d re , so m  er b ed re. S lig h o ld er » sm ag en « sig se lv fo r n ar i lø b e t af en m en n esk e ­

a ld er. D er fin s ik k e n o g et h æ slig ere v idn esb y rd o m  g en i o g p u b lik u m , o m  slø v sin d , an g er o g m o d e- 

g alsk ab .
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F R A N S K  M A L E R K U N S T .

S e lv  o m  M ille t e r b lit o v e rv u rd e re t , o g s e lv o m  m o d e g a lsk a b e n h a r h v in e t o m  

h a n s n a v n , v il h a n  d o g r im e lig v is fo r a lle t id e r s tå s o m  e n h e ro s i d e t 1 9 d e å rh .s  

k u n s t.1 )

G ru n d la g e t fo r h a n s l iv s s y n b le v  la g t i h a n s b a rn d o m  i o m g a n g e n  m e d  e n  s v æ r-  

m e ris le fa r o g  e n f ro m , m e n k ra ftfu ld  b e d s te m o r . B ib e le n  v e d b le v  h e le l iv e t ig je n n e m  

a t v æ re h a n s k jæ re s te læ s n in g . H a n s  læ re m e s te re  i k u n s te n  v a r  n æ s t n a tu re n  M i c h e l ­

a n g e l o , P o u s s i n , R e m b r a n d t , t i l e n v is g ra d o g s å d e  g a m le s p a n sk e m e s te re , s o m  

h a n b e u n d re d e . (H a n  e ie d  s e lv  e n  G r e c o  o g  v a r m e g e t s to lt a f  a t e ie  d e n ) . E n d s k jø n t  

M ille t i s in le v e tid s to d s o m  d e t s tø rs te m o d s ig e ls e n s te g n m o d a l k la ss ic is m e o g  

s k jæ ld te s u d  fo r n a tu ra lis t, fo ru n d re r d e t ik k e n u a t e r fa re , a t e n a fs tø b n in g  e f te r e t  

s ty k k e a f Parthenonfrisen h ø r te t i l d e få t in g , s o m  s m y k k e d e h a n s a te lie r . D e r e r  

m e re g ræ k e rd o m  i e n b ly a n ts k is se a f M ille t e n d  i h e le D a v i d s  p ro d u k tio n .

M e n t i l d e g a m le t i ls k y n d e re a f h a n s k u n s t, m å d e r fø ie s e n n y , e n s a m tid ig . 

D e t s tå r n u k la r t , a t M ille t ik k e s to d s å h e lt a le n e , s o m  m a n h a r tro d d . D a u m i e r , 

s o m  o v e rg å r h a m  s o m  m a le r, o m  ik k e s o m  d ig te r, h a v d e b a n e t v e i fo r  d e n  h e ro isk e  

s til , h v o r i M ille t b e re tte r o m  d a g lig liv e t. M a n b e h ø v e r b a re a t k a s te e t b lik  p å D a u ­

m ie rs Vaskekone ( s id e  9 ) fo r a t fa tte , h v o r  n ø ie  fo rb u n d e t M ille ts  k u n s t e r m e d  D a u m ie rs . 

P å v irk n in g e n  k a n  i d e t e n k e lte t i lfæ ld e v æ re v a n s k e lig  n o k  a t re d e u d , m e n d e t e r  

å b e n b a r t, a t d e n  e r  d e r . I s æ r  i s e n e re  å r , d a  D a u m ie r o m g ik k e s  F o n ta in e b le a u -k re d s e n ,  

h a r d e  v e l v irk e t p å h in a n d e n . U d g a n g s p u n k te t fo r d e re s s ti l e r fo r s å v id t fæ lle s , 

s o m  b e g g e p e g e r t i lb a g e p å d e t sixlinske kapel. M e n o g s å id é in d h o ld e t i d e re s k u n s t  

m ø d e s u n d e r e t s y n s p u n k t i d e n n y  d e m o k ra tis k e  o m v u rd e re n  a f b e g re b e t m e n n e s k e ­

v æ rd . D e t i lh ø r te b e g g e fe b ru a r re v o lu tio n e n s g e n e ra tio n o g t i lfø r te k u n s te n  e n h e lt  

n y  s o c ia l fa k to r . D a u m ie r æ ts e d l ig h e d s fø le ls e n in d i b e v id s th e d e rn e , id e t h a n m e d  

s in s p o t n iv e lle r te k la s se s k ra n k e rn e b o r t o g b lo tte d  d e n fæ lle s m e n n e s k e lig e k o m ik .  

M ille t p ræ d ik e d l ig h e d e n m e d e n n æ s te n p ræ s te lig h ø itid e lig h e d , id e t h a n v ie d s in  

k u n s t t i l jo rd a rb e id e ts fo rh e rlig e ls e . B e g g e h a v d e d e b lik k e t fæ s te t p å f re m tid e n s  

s a m fu n d .

9  M ille ts a b s o lu te  m a n g e l p å  iro n i o g  h a n s g a m m e lte s ta m e n tlig e to n e k a n  fo rs tå lig  n o k  ir r i te re  

l id e t p o s it iv e  o g  s k e p tis k a n la g te  g e m y tte r; » H a n s b ø n d e r  e r p e d a n te r , s o m  h a r fo r h ø ie  ta n k e r o m  

s ig  s e lv , s ig e r B a u d e l a i r e . D e s til le r t i l s k u e une manière d'abrutissement sombre et fatal, s o m  g ir  

m ig  ly s t t i l a t h a d e  d e m . N å r d e  h ø s te r , n å r d e s å r , n å r d e  la r k jø re n e g ræ s s e o g k lip p e r s a u e n e , 

h a r d e  a lt id  e n  m in e , s o m  o m  d e  v ild e s i: S ta k k a rs o s a rv e lø s e i d e n n e  v e rd e n , m e n  d e t e r d o g  o s , 

s o m  g jø r  jo rd e n  f ru g tb a r! V i o p fy ld e r  e n  m iss io n , v i ø v e r  e t p ræ s te lig t k a ld ! I s in  m o n o to n e  s ty g h e d  

h a r a lle  d is se  s m å p a r ia s e n f i lo s o f is k , m e la n k o ls k  o g  ra p h ae le s k  p re te n tio n . D e n n e  u ly k sa lig e  e g e n ­

s k a b  v e d  M ille ts b ille d e r ø d e læ g g e r a lle d e s m u k k e k v a lite te r v e d  d e m , s o m  s tra k s d ra g e r b lik k e t t i l  

s ig .« (Oeuvres complètes, 1 8 8 9 . p . 3 2 6 ) .
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GEORGE M ICHEL Fra M ontmartre (ca. 1820).
Samling Arago, Paris.

S
tuder antiken, Raffael og Beethoven, og De blir verdens største landskabsmaler —  

sa In g r e s  foragtelig om landskabskunsten. Det var også omtrent, hvad Va l e n c i­

e n n e s , M ic h a l l o n  og de andre dyrkere af det historiske landskab omkring århundred­

skiftet gjorde. M en så malte de da heller ikke landskaber, som havde synderlig med 

naturen at gjøre. Deres kunst bestod i at bygge op billeder af schablonmæssige trær, 

som ligner uhyre persillekvaster, »plastiske« klippeblokker, ædelt buede romerske 

viadukter og små Vestatempler. Disse lige ira Po u s s in  nedarvede landskabsrequisiter 

arrangeredes med traditionel regissørkunst til »harmoniske« scenerier, hvori hyrder og 

nymfer og romerske helte agerer.

Det franske landskabsmaleri, som regner sine ahner op til det 16de århundrede, 

var jo så at sige kommet til verden i Italien mellem tempelruiner og søilestumper 

og havde i disse klassiske omgivelser lagt sig til det uforstyrrelig gravitetiske væsen, 

som benævnes le grand style. W a t t e a u  havde ganske vist løst lidt på alvoret og 

stilen og endog forflygtiget farvernes tunge substans i en vaporøs »tone«. M en David 

og hans drabanter havde i landskabet som overalt ellers strammet igjen, hvad roco- 

coen havde løst.1)

h Va l e n c ie n n e s og De s p e r t h e s  pedantiske traktater over landskabsmaleriet gir et indblik i, 

hvorledes naturen theoretiseredes sammen i den tids malerstuer. Den sidste anbefaler »lig Po u s s in  

at bringe med hjem til atelieret mose, planter, blomster, kiselstene og nøiagtig afbilde dem i maleriet.«

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 3.
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FRANSK MALERKUNST - GEORGE MICHEL.

Men allerede ganske tidlig i det 19de århundrede tar en anden strømning i fransk 

landskabsmaleri sin begyndelse — den naturalistiske.

Sit ophav har den i hjemfølelsen, motiver søger den til at begynde med i Paris’ 

nærmeste omegn og i Paris selv, sin kunstneriske form finder den under studiet af 

de gamle hollænderes hjemmekjære kunst.

Ge o r g e Mic h e l  (17G3—1843), landskabsmaleren fra Montmartre, De l a b e r g e og 

Da g n a n  er retningens fornemste repræsentanter.

Dengang svingede en enslig vindmølle sine vinger på en sandig haug omtrent 

der, hvor nu Moulin Rouge kaster sit helvedesrøde skin over Boulevarden. Slig en 

sandbakke med en vindmølle og et par trær, som løfter sig over horizonten, og der­

over en dyster bygeveirshimmel, det var motiv nok for Michel til et fint aftonet stem­

ningsbillede. Af Re m b r a n d t  og Go y e n  og de andre gamle hollændere havde han lært 

at agte naturen »på det jevne« og lært sig kunsten at udvinde guld af en plet sand­

jord.1) Det er ganske vist en efterlignende kunst, disse Michels enkle og næsten 

monokrome landskaber, men dog nyskabende gjennem de nye idealer og omvurderingen 

af det malerisk skjønne.2)

Samtidig med, at Michel i Paris’ omegn søgte den storlinjede enkelhed, tilstræbte 

De l a b e r g e  i sine uendelig nitide og detaljerte landsbybilleder den absolute, fotografiske 

sandhed, og ærlig og ligefrem malte Da g n a n Pariser-boulevarder på klare friske 

morgener i en fin og kjølig kolorit, som minder om den danske Kø b k e og andre 

gode gamle naturalister af Ec k e r s b e r g s skole.

Der var nok af spirer til et moderne landskabsmaleri i den franske kunst i disse 

par første årtier af det 19de århundrede — her er bare et par navne nævnt af de 

mange. Men det, som i livet og i kunsten flyder og strømmer umærkelig afsted, vil 

historien gjerne ved en begivenhed afgrænse i bestemte afsnit og helst med et årstal 

som mærkepæl. Et saadant årstal er i den franske kunsthistorie 1824, da Bo n in g t o n  

og Co n s t a b l e sammen med flere andre engelske malere deltog i Pariser-salonen med 

en række landskaber og mariner. Denne udstilling fik et gjennembruds betydning 

for fransk malerkunst, og særlig for landskabsmaleriet.3)

I England fandtes der nemlig en malerkunst, koloristisk, bred og fyldig, endnu 

mens hele det øvrige Europa var hildet i klassicismens formpedanteri. Den 

maleriske tradition fra Tiz ia n s og Ru b e n s ’ dage var gjennem Va n  Dy c k  forplantet til

i) Om den beskedne Montmartre-maler overhodet havde noget navn i datidens Paris, var det 
som restaurator af gamle billeder. For hans egen kunst har det åbenbart været af betydning, at 
folk kom til ham med sine gamle hollændere for at få dem renset og repareret.

2 ) Samme vei — gjennem de gamle hollændere — førte Da h l  hjem til den norske natur.

3) Ro n in g t o n  havde forøvrigt allerede i 1822 deltat i salonen med et par akvareller.
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E N G E L SK M A L E R K U N ST —  G A IN SB O R O U G H .

landet på den anden  side af kanalen, 

hvor den fald t i jom fruelig jord og  

opleved en herlig efterblom string i 

R e y n o l d s ’ og G a in s b o r o u g h s por­

træ tkunst.

A llerede den sidstnæ vnte af disse 

det engelske m aleris to store klassi­

kere kan kunsthistorien ta til indtæ gt, 

når talen er om  m oderne landskabs­

m aleris vorden. T h o m a s G a in s b o ­

r o u g h  (1727— 1788) har fra sin ung ­

dom stid efterladt landskabskisser fra  

det Suffolk , som han elskede, om  
C O N STA B L E  H Ø V O G N E N  (1821).

N ational G allery , L ondon .

hvilke C o n s t a b l e  siger: »In looking at theni we find tears in our eyes and knoiv not, 
ivhat brings theni.»1) E t par af G a in s b o r o u g h s  landskaber hæ nger i N ationalgalleriet 

i L ondon. D et er billeder m ed enkle, idylliske m otiver fra en frodig egn i som m erlig  

fy lde: gam le, m ørke træ kroner hæ ver sig ud  fra en blød  og  lysende luft, og  staffagen er 

den sim pleste —  en fu ldlastet bondekjæ rre, skum plende  afsted over en knudret skogvei, 

eller en buskap, som søger til vandingstedet i en skyggefuld dalsæ nkning. E ndnu  

hæ nger vel noget af rococoens sorgløse m anér ig jen i den noget overfladiske behand ­

ling af træ kronerne, og naturfølelsen er glad og  let, som m an m å vente den hos et 

barn af det 18de århundrede. M en åbenbart banker der et hjæ rte i denne kunst for 

den hjem lige egn, og når kunstneren selv siger, at han »m alte portræ tter for penge, 

landskaber for sin fornøielses skyld«, så tror m an ham  så gjerne for landskabernes 

vedkom m ende. 2)

I N orw ich levede og virkede noget senere autodidakten O l d  C r o m e  (John C rom e 

1769— 1821), en fin og æ gte stem ningsm aler, som m ed udgangspunk t i H o b b e m a  og  

andre hollæ nderes billeder i en privatsam ling stræ bte videre m od enkelhed og natur 

i sin egen landskabskunst. E n frank og sund provinciel »skole« af landskabsm alere  

slu ttede sig efterhånden til the old Croine —  den s. k. Scool of Norivich, den englæ n­

derne ynder at frem hæ ve som  en parallel til franskm æ ndenes École de Barbizon. C o t - 

m a n n , C ox og P e t e r  d e  W i n t  var andre udm æ rkede naturalister, som  kan næ vnes  

som C rom es sam tidige eller fortsæ ttere. Sam tidig gile også den geniale kolorist 

T u r n e r  fra L ondon sine egne dristige veie, som  nødvendigvis m åtte m unde ud i im ­

pressionism en; m en til hans kunst blir der senere anledning til at kom m e tilbage.

9 C o n s t a b l e , Lectures on Landscape.

9 O gså i Paris, i Sam ling C heram y, findes side om  side m ed lierlige studier af C o n s t a b l e  land ­

skabskisser af G a in s b o r o u g h , blonde, luftige, tonefine som  en friluftm alers.
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ENGELSK M ALERKUNST.

Den første virkelig moderne landskabsmaler var dog Jo h n  Co n s t a b l e  (født 1776 

i Suffolk — død 1837 i London).

Da denne genialt begavede landskabspoet og kolorist efter tolv års kamp og 

famlen for at tilpasse sin kunst efter de gamle mesteres forbilleder i året 1814 besluttede  

sig til at skyve alle forbilleder fra sig, satte sig ned i fri luft i den egn, hvor han var 

født, og malte et landskab tilende under åben himmel — da blev det moderne land­

skabsmaleri til.

Constable var en maler af det rigtige slag, for hvem farven er — ikke et eller 

andet brugbart sprog til at udtrykke et s. k. »menneskeligt indhold« (tanker, ideer 

eller sniksnak) — men et element, et uafhængigt grundstof. Han hørte til dem, i 

hvis geni farven flyder som selve det bankende blod, for hvem det at male er et 

sanseligt behov. Derfor blev han da også i Frankrige straks forståt af ham, som er 

mest maler af alle franske og har dyrket farven med størst lidenskab — Eu g è n e  

D e l a c r o ix .

I England var og blev Constables kjærnefulde naturalisme uforståt. Hans 

billeder forekom med sin uafdæmpede lyskraft og sin uvorne penselføring at være et 

brud med al konveniens, som vanskelig kunde tåles. Også i Frankrige vakte hans 

billeder på salonen i 1824, blandt hvilke det her gjengivne Høvognen var det vigtigste, 

meget blandede følelser. For den store mængde var hans kunst en bespottelse af god 

smag. M en både dette år og i 1827, da han og Bonington kom igjen til den næste 

salon — Constable med lignende frit og bredt malte landskaber og Bonington med 

sine blonde kystbilleder med høie himle og en vidtstrakt sandstrand — forkyndte 

englændernes kunst et nyt koloristisk evangelium for den unge romantiske generation 

af landskabsmalere.

Bo n in g t o n  (1801— 1828) som den mindst egenartede var kanske den, som virked  

hurtigst. Is a b e y  og D e c a m p s  forrådte straks i sine næste værker, hvilket indtryk den  

engelske farvevirtuos havde gjort på dem. Da desuden Bonington havde slåt sig ned  

i Paris for resten af sit, forøvrig korte liv, blev han fuldstændig indrangeret i de 

franske romantikeres kampfalanx. Utvilsomt har Bonington havt stor betydning for 

det franske maleris videre udvikling (La m i , H e im  etc.).1)

M en dybere end Bonington virkede dog Constable: Hans stærke, umiddelbare 

naturfølelse, hans trær med de rummelige løvkroner, som står frit i rummet og med  

luft mellem grenene, hans saftige, virkelig grønne enge (hos de gamle var engene altid 

mosebrune), dette engelske græs, som har suget jordens fedme og luftens væde, hans

') Også Boningtons ven og landsmand W i l l ia m R e y n o l d s , som ligeledes var bosat i Paris, 

har utvilsom virket på de franske med sine kraftfulde og fine landskabstudier.
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JOHN CONSTABLE. 

fløilsdybe, blanke stillestående vand, men fremfor 

alt disse høie levende bimle, bvor skyer stabler 

og vælter sig, seiler for sagte bris eller feies afsted 

af stormen . ..

Og hans farver! — hans dybe smaragdgrønne, 

der er sammendynget af en mængde forskjellige 

slags grønt, som skimter frem, det ene under det 

andet,1) hans fede llødegule høidelys i hvidt, hans 

perleskimrende luftige grå halvtoner og forfriskende 

blålige skygger . ..

Utvilsomt var det en velsignelse for det franske 

landskabsmaleri, at den unge romantiske genera­

tion af landskabsmalere straks i begyndelsen kom 

under indtryk af en så afgjort naturalist, som Con­

stable var for sin tid. Helt sikkert har den engelske 

påvirkning velgjørende modarbeidet hyperroman- 
CAMILLE COROT.

tiske tendenser hos dem og åbnet deres øine for virkeligheden, for selve naturen. Og 

som naturdyrkere, ja naturalister, ikke som virkelighedsky drømmere, træder de os da 

også imøde, disse malere af »slægten fra 1830«, som samles under det stolte navn 

skolen fra Fontainebleau.

I videre betydning omfatter skolen ikke bare de kunstnere, som slog sig ned i 

Barbizon og andre landsbyer ved Fontainebleauskogen, men alle de landskabsmalere, 

som i Paris’ omegn, i syd og i nord, arbeidede på at gjenføde landskabsmaleriet på 

grundlag af et umiddelbart naturstudium. Deres navn er i første række disse syv: 

Co r o t , Hu e t , Du pr é , Ro u s s e a u , Mil l e t , Dia z og Da u b ig n y .

Det er slet ikke let at karakterisere hver enkelt i denne kunstnerpleiade, som i 

indbyrdes forståelse og venskab og ofte under gjensidig påvirkning arbeidede hånd i 

hånd på at skabe et mægtigt og alsidigt billede af fransk natur og fornemmelig af 

landet om Paris. Altfor ofte lod de sig inspirere af hinanden, bytted roller og motiver 

til, at en knap karakteristik kan bli andet end mangelfuld, og for en udførligere omtale 

er der her ikke plads.

i) »Constable siger, at når det grønne i hans enge har en så overlegen virkning, kommer det 
af, at det er sammensat af en mængde forskjelligt grønt. Almindelige landskabsmaleres grønt er 
derfor så lidet intenst, fordi de behandler det som en eneste tone. Hvad han siger om engenes 
grønt, kan man anvende på alle andre toner« (De l a c r o ix , Journal).
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FRANSK M ALERKUNST.

C
a m il l e  Co r o t  (født i Paris 1796 og død i Paris 1875) er den, som skiller sig mest 

ud fra de andre, fordi han er den ældste og den største, den som rækker både 

længst tilbage og længst frem.

Corot var ingen revolutionær ånd og overhodet ingen mærkværdig ånd. Han 

var et bondslig enkelt og naturligt menneske, begavet med et elskeligt gemyt og et 

vidunderligt malerøie. Elev af M ic h a l l o n  og kamerat med A l ig n y  begyndte han som  

klassiker, gjorde Italie-reisen og stræbte redelig efter stil. Han er og blir også den 

stilfuldeste af alle franske landskabsmalere, ingen er lettere at kjende igjen tiltrods 

for de omskiftelser og udviklingsfaser, som hans kunst undergik i et langt kunstnerliv. 

M en stilen er bare ikke andres konventionelle, vedtagne stil, men hans egen. Hele 

sit liv igjennem bevared han en var sans for komposition, for rythme og harmoni, 

som gir selv hans flygtigste farvestemninger ballance og holdning. Hans billeder er 

sjelden eller aldrig udsnit af naturen, men tilegnede og smeltede naturindtryk, som  

meddeles tilbage i en samlet stemning.

I Corots landskabskunst kan man — om man vil — skille ud tre perioder eller 

»manerer«. Den første er den italienske, som er på en gang den mest klassiske og 

den mest naturalistiske. Den anden er den romantiske overgangsperiode. 

Den tredje, som strækker sig over størstedelen af hans kunstnerliv, er den franske 

og mest individuelle, som man i korthed kan karakterisere som den lyriske.

Indtil 1835 malte Corot små, klart tegnede, blonde og varsomt farvede, men 

meget tonefine billeder efter naturen i og omkring Rom, samtidig med, at han sendte 

større, mere konventionelle klassikerbilleder til salonen. Allerede i disse ungdoms- 

studier fra Italien åbenbarer sig den mageløse valøriagttager og den fine luftmaler. 

Utvilsomt har studierne i Italiens formklare natur styrket og fæstnet Corots talent, 

som havde fristelser til vekhed.

Hjemkommen til Frankrige forbinder hans klassiske og italienske erindringer sig 

med romantiske indtryk til en slags heroisk stil, som falder ham mindre naturlig. 

Som det fuldkommen skjønne lille billede af Engelsbroen og Engelsborg (i Louvre) 

er typisli for hans første, italienske stil er et goldt bjerglandskab med Hagar beteg­

nende for denne anden, kortere fase.

M en først paa fransk jord, i Normandie og Isle de France, fandt han rigtig sin 

sande egenart. Ingen har som Corot skildret — ikke fransk natur, thi det har mange 

gjort precisere og sandere — men det nordfranske landskabs poesi, set med en 

elskers og drømmers øine. Det er egne følelser og sindstilstande, han har malt, ikke 

landet selv med dets lokale særkarakter. Af naturen vidste hans geni at uddrage —  

hvad skal man kalde det? — en lyksaligheds-elexir. Thi hos Corot vakte naturen 

bare gode og skjønne fornemmelser. Hans naturfølelse kan svinge fra jubel til en
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C A M IL L E  C O R O T .

v a rm , g rå d m ild m e la n k o li, m e n  d e n  

k je n d e r ik k e  d e  s ø n d e r re v n e  fø le ls e rs  

s to rm e e lle r fo r la d th e d e n s b it te rh e d . 

V å re n  e r  h a n s  å rs tid  o g  m o rg e n s tu n d e n  

h a n s  y n d lin g s lim e . V å ry n d e  o g  m o r ­

g e n g læ d e  ly s e r  o g  d å re r  i h a n s  b il le d e r .

I e t b e rø m t b re v  t i l D u p r é  h a r  

C o ro t s e lv s k ild re t e n la n d s k a b s m a ­

le rs  d a g : » M a n  s tå r  t id l ig  o p , k lo k k e n  

3 o m  m o rg e n e n , fø r  s o lo p g a n g ; m a n  

s æ tte r s ig  n e d  u n d e r e t t ræ , m a n  s e r  

o g m a n  v e n te r . . .  a lt e r fy ld t m e d

b a ls a m is k  v e llu g t , a lt b æ v re r u n d e r c o r o t  S Ø E N  ( is s o ) .
L o u v re , P a r is .

m o rg e n g ry e ts f r isk e  p u s t . . . .«

I^ a a s l ig e m o rg e n v a n d r in g e r b le v  d e t i l, d is s e b lo n d e o g l ig e s o m  d u f te n d e  o g  

s v a le , s ø lv m o rs v ø b te la n d s k a b e r m e d d u g v å d g ræ s v o ld  o g  g a m le p ile træ r , s o m  lu d e r  

o v e r e n  p e r le g rå s ø o g  te g n e r s ig m ø rk t o g  l lø ie ls b lø d t m o d  lu f te n . N u  o g  d a  fæ rd e s  

u n g e l iv in d e r o g b a rn  i d e m , p lu k k e r b lo m s te r o g  b a d e r , l iv i le r . D e t l iæ n d e i o g s å , 

a t n y m fe rn e d a n s e r o v e r e n g e n . M e n d e n y m fe r h a r a ld rig  v æ re t in d e s tæ n g t i e t  

ro m e rs k s te n m u s e u m , d e e r s e lv e m o rg e n g læ d e n s s k a b n in g e r, s o m  lo d le t s v æ v e i h e n  

u n d e r d e  g a m le t ræ rs k ro n e r!

C o ro t v a r ik k e  i e g e n tl ig s te fo rs ta n d  e n  k o lo r is t , o m  m a n  m e d  k o lo r is t m e n e r  e n ,  

s o m  e r h id s ig e f te r r ig e fa rv e rs m o d s æ tn in g . H a n s b il le d e rs v irk n in g  b e ro r ik k e p å  

fa rv e k o n tra s te r , m e n  p å e n  v a r a f to n in g  a f ly s v æ rd ie rn e . A t få lu f te n  t i l a t ly s e  u d e n  

n o g e n  s la g s b ru ta le  m id le r , d e t v a r h a n s s tø rs te k u n s t . A lle re d e B a u d e l a i r e  h a r u d ­

ta l t d e t i 1 8 4 6 : » C o ro t e r e n h a rm o n is t s n a re re  e n d  e n  k o lo r is t« .1 ) H a n s fa rv e r e r  

a fd æ m p e d e  o g  b le g e , o p s p æ d t m e d  h v id t . D e t m e lk e d e  b lå g rø n n e e r fo r h a m  v æ rd i­

fu ld e re e n d  s m a ra g d e n s fa rv e , e n  b le g  ro s e  s o m  fæ ld e r s in e b la d e s k jø n n e re e n d  e n  

ru b in . H a n rå d e r o v e r e n u e n d e lig s k a la a f g ra t o g  E ls k e r a lle  fa iv e r , s o m  in in d e i  

o m  s ø lv o g g rå h v id e p e r le r . M e n o g s å d e t rø d e a f te n g u ld k je n d te h a n t i l. F å  

d a g e fø r s in  d ø d  ta lte  l ia n  t i l e n  v e n  o m  e t la n d s k a b , l ia n  l ia v d e s e t i d rø m m e , m e d  

» e n h im m e l s o m  v a r h e lt ro s a , o g  s k y e rn e v a r o g s å ro s e n rø d e . D e t v a r d e ilig t ,« s a  

h a n , » je g  k a n  h u s k e  d e t g a n s k e ty d e lig . D e t s k a l b li v id u n d e r l ig t a t m a le .«

N å r C o ro t s te m te s in p a le t s å ly s o g s å s k jæ r , v a r d e t , fo rd i h a n  s å a lle t in g  

n e d s æ n k e t i e t lu f th a v . S e lv e lu f ts v ø b e t , s o m  d e  g a m le  te g n e k u n s tn e re  s le t  ik k e  h a v d e  

o b s e rv e re t , s å h a n  l ig e ty d e lig , s o m  e n  a n d e n  s e r f lo rs lø re t o m  e t d a m e a n s ig t .

') B a u d e l a i r e  Curiosités esthétiques, N o u v . E d . 1 8 8 9 . s . 1 7 7 .
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FRANSK MALERKUNST.

Det, at han er den første helt bevidste atmosfæremaler, ialfald i fransk kunst, — 

Tu r n e r  var tidligere i England — gjør Corot til en af de store opdagere i moderne 

landskabskunst.

Men også i andre henseender var han forløber for impressionismen. Der findes 

tegninger af Corot, landskaber skisseret med et stykke kul, som er mærkværdigere 

end hans malerier. Mere impressionistisk har ingen impressionist tegnet. Bare et par 

toner, henvisket med et fingerstrøg, to, tre streger af det bløde kul, hensat med 

mageløs fynd. Men motivets bygning, tone, rythme, stemning — det er der. Træ og 

Ijeld smeltei sammen i en mørk masse, luft og vand i en lys. Men skumringen eller 

morgengryet er holdt fast som fænomen og som stemning. Man stanser først ved 

Re m b r a n d t , når man leter efter en kunstner, som skisserer mere væsentlig.

Ganske vist — man ser ikke en stor mængde Corot’er uden at se sig træt på 

dem. Han er meget ofte overfladisk og hverken som menneske eller som kunstner 

så indholdsrig, at han ikke i længden trætter. Når man ved, at man regner 5—6 

tusen ægte billeder af Corot (foruden 6—8 tusen falske!) vil man forstå, at han ikke 

hørte til de kunstnere, som ligger vågen om natten for sine billeders skyld. Han var 

lige letsindig som arbeidsom i sin kunst. Men står man over for en af de virkelig 

gode og skjønne Corot’er, så fryder man sig lige meget over det lette sind og den 
lette hånd!

At Corot også var en stor figurmaler, skal der i en anden sammenhæng bli 

tale om.

F
o n t a in e b l e a u s k o l e n  regnes Corot egentlig ikke med til. Ikke bodde han i Fon­

tainebleau, syd for Paris, men for det meste på den anden side af verdensbyen, 

i Ville d’Avray i nord. Og Corot lar sig overhodet ikke indrangere i nogen skole 

eller retning. Han er klassiker og impressionist på en gang, og hans kunst er væsent­

lig erindringskunst, ikke naturalisme. Der er gjenklang i Corots kunst fra Po u s s in s  

århundrede og fra Wa t t e a u s , men hollænderne står han fjernt, er helt fransk, 
helt latiner.

Anderledes med Fontainebleauskolen. Mange billeder af Ro u s s e a u  kunde godt 

være malt af en german. Fontainebleaumestrenes kunst stammer i lige linje ned fra 

de gamle hollænderes, og den har blandet blod med britternes. Deres kunst er 

væsentlig naturalisme, studiekunst, deres styrke er den skarpe iagttagelse. I farveskala 

og malemåde virker de nu ikke væsenforskjellige fra de gamle hollændere. Derfor 

kan de for vor tids betragtning ofte synes mere gammeldags end Corot. For samtiden 

var det omvendt, da var Fontainebleauerne de radikale. Men forud for hollænderne 

har de en skarpere udpræget individualisme og en mere koncentreret naturfølelse.

24



FO N TA IN EB LEA U SKO LEN — H U ET - D U PR E.

D eres blik for naturen er på sam m e tid m eget 

videre. D eres m aleri rum m er en langt større sum  

af erfaring og viden om naturen i dens m angfol­

dighed og røber en større evne til at føle i nuancer. 

M otivom rådet har de udvidet betragtelig. M ed fuld  

ret talte også de bedste af dem om intim iteten i 

sin kunst (Le paysage intime). Evnen til begræ ns­

ning og fordybelse var deres store evne.

P a u l  H u e t  (1803— 1869) er den æ ldste af de  

landskabsm alere, som  regnes til kredsen. H an er 

også den m est rom antiske af dem . M ere end de  

andre har han tilbøielighed for den dram atiske og  

forrevne natur, og det hæ nder, at han virker lidt 

theatralsk m ed sine dekorativt udførte lyseffekter. 

H an er den, som  står V i c t o r  H u g o s  landskabelige  

røverrom antik næ rm est.1) Ellers var jo Fontaine- 

bleauerne forbausende lidet »rom antiske« i en ro­

TH ÉO D O R E R O USSEA U  
tegnet af M i l l e t .

m antisk tid. M en også Paul H uet kan væ re stilfæ rdig og intim , som han er det i 

det skjønne billede i Louvre, der benæ vnes Morgenfred — en stille, solbadet plet fra 

Fontainebleauskogens dybeste indre. H uet var en af de første, som blev  

englæ ndernes naturalism e, og selv erkjendte han villig denne påvirkning.

G rebet af den engelske væ kkelse var også Ju l e s  D u p r é  (1811— 1899).

G éricault og D elacroix før ham gjorde D upré i 1834 reisen over kanalen  

vakt ved

Ligesom  

til C on­

stables land. Å ret efter m ødte han på salonen m ed to kraftfulde landskaber, et 

fra Lim ousin og et fra Southam pton. B egge disse billeder var påny at se på verdens­

udstillingen i 1889 og vidned overbevisende om sin m alers m yndige og alvorlige be­

gavelse. D et ene billede —  det fra England —  er gjennem brust af storm en, og luftens 

m æ gtige skym asser er fyldt m ed væ de fra det næ re hav. D et andet billede —  fra 

Frankrige — er et fast og storslagent bygget som m erlandskab m ed høie træ r og saftige 

græ sgange, m alt m ed en væ ldig energi, en næ sten bydende kraft. B landt Fontaine- 

bleau-m estrene er D upré den djæ rveste og i sin ungdom  den m est pathetiske. H im len  

elsker han over alt. Skyerne bunker sig tungt og truende i hans billeder eller jages 

af storm en henover m æ gtige træ kroner. Selv et knapt begræ nset og enkelt m otiv  

ved D upré m ed sin storladne, byggende kunst at gi væ gtigt og fuldtonende udtryk.

C orots kunst virker som en sart m usik af violiners diskanter, D uprés landskaber 

m inder snarere om dybe cellostrøg.

i) V i c t o r  H u g o  har også i m alerier og tegninger git udtryk for sin m iddelalder-begeistring  og  
sin effektelskende rom antik.
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F R A N S K  M A L E R K U N S T .

R O U S S E A U I  S K O G B R Y N E T

S a m l .  V a s n i e r ,  P a r i s .

H a n s  m a l e r i  e r  s v æ r t  o g  f y l d i g t .  

F a r v e n  e r  d y b  o g  s a f t f u l d  o g  m u r e r  

s i g  o p  o v e r  e n  s o l i d  u n d e r m a l i n g ;  h i s t  

o g  h e r  l i g g e r  d e n  i  t y k k e  p l a s t i s k e  l a g ,  

s o m  f o r m e l i g  k a s t e r  s k y g g e . » K l a t t e -  

m a l e r i e t « , s o m  d e n  g a m l e  R e m b r a n d t  

e r  o p f i n d e r e n  a f , e r  n e m l i g  i k k e  a f  n y  

d a t o . 1  m a n g t  o g  m e g e t  s t å r  D u p r é  d e n  

m a l e r  n æ r ,  s o m  e r  c e n t r a l s k i k k e l s e n  o g  

d e n  d y b e s t e  b e g a v e l s e  i  d e n n e  k r e d s  a f  

l a n d s k a b s m a l e r e ,  T h é o d o r e  R o u s s e a u .

R

o u s s e a u , l a n d s k a b s m a l e r e n  f r a  B a r b i z o n , M i l l e t s  n æ r e  v e n  o g  n a b o ,  v a r  f ø d t  i  

P a r i s . D e  i n d e r l i g s t e  n a t u r e l s k e r e  e r  o f t e  s t o r b y e n s  b a r n  —  s a v n e t  u d d y b e r  

f ø l e l s e n . S i k k e r l i g  e r  T h é o d o r e  R o u s s e a u  ( 1 8 1 2 — 1 8 6 7 )  e n  a f  d e  i n d e r l i g s t e  n a t u r e l s k e r e ,  

s o m  h a r  l e v e t  o g  s k a b t  k u n s t . E n  d y b  o g  t r o f a s t  n a t u r ,  r i g  p å  f o r s t a n d ,  h e n g i v e n  t i l  

g r u b l e r i  o g  a n a l y s e , b r æ n d e n d e  i  s i n  s k j ø n h e d s t r a n g , i n d e r l i g  o g  r e l i g i ø s  i  s i n  f ø l e l s e  

o v e r f o r  n a t u r e n  i  d e n s  s t o r h e d ,  d e n s  m a n g f o l d i g h e d ,  d e n s  s a m m e n h æ n g  —  s å d a n  v a r  

d e n n e  p a r i s e r , s o m  e n d n u  t i d l i g  i  s i t  l i v  f l y t t e d  u d  a f  v e r d e n s s t a d e n  o g  s l o g  s i g  n e d  

f o r  r e s t e n  a f  s i n e  l e v e d a g e  i B a r b i z o n , i  d e n  l i l l e  l a n d s b y  v e d  r a n d e n  a f  F o n t a i n e -  

b l e a u s k o g e n , f o r  d e r f r a  a t  f o r e t a  s i n e  o p d a g e l s e s r e i s e r  i  f r a n s k  n a t u r .

D e t  e r  i k k e  n o g e t  s æ r d e l e s  s t o r t  a n t a l  b i l l e d e r , R o u s s e a u  h a r  e f t e r l a d t ,  m e n  d e s t o  

t y n g r e  v e i e r  h v e r t  e n k e l t . T h i  h a n s  a r b e i d s m å d e  v a r  t i l  d e t  y d e r s t e  s a m v i t t i g h e d s f u l d ,  

e n  u t r æ t t e l i g  u d d y b n i n g  a f  e n  m e d  k l a r  b e v i d s t h e d  o g  s k a r p  b e g r æ n s n i n g  s t i l l e t  o p g a v e .  

H a n s  k u n s t  r ø b e r  e n  å n d , d e r  e r  l i g e  å r v å g e n  o g  i n d t r æ n g e n d e  s o m  o v e r s e e n d e  o g  

k l a r . M e d  e n  v i d e n s k a b s m a n d s  s k a r p e  o b s e r v a t i o n s e v n e  f o r b a n d t h a n  d e n  s t o r e  

k u n s t n e r s  i n s t i n k t i v e  s a n s  f o r  h e l h e d  o g  h a r m o n i . H a n s  b i l l e d e r s  l y r i k  h a r  n o g e t  a f  

e n  t æ n k e r s  k l a r h e d  o g  v æ g t i g h e d . H a n s  f o r m  e r  p l a s t i s k . M a n  k a n  n æ s t e n  s i ,  a t  

h a n s  p e n s e l  v a r  e t  r e d s k a b  i e n  n a t u r f i l o s o f s  h å n d . D e r  e r  n o g e t  p a n t h e i s t i s k  s t o r -  

t æ n k t  v e d  R o u s s e a u s  y p p e r s t e  l a n d s k a b s k u n s t . N a t u r e n  e r  i k k e  e n  å n d l ø s  s t o f m a s s e ,  s o m  

b r e d e r  u d  e t  k a o s  a f  f a r v e r  o g  f o r m e r  f o r  v o r t  b l i k . H e l l e r  i k k e  e r  d e n  e n  b l o t  o g  b a r  

s a n g b u n d  f o r  d e t  m e n n e s k e l i g e  g e m y t . M e n  d e n  h a r  s e l v  å n d ,  k a r a k t e r ,  i n d i v i d u a l i t e t .

N å r  e n  m æ g t i g ’ g a m m e l  e k  s t å r  d y b t  r o d f æ s t e t  p å  s l e t t e n  o g  s t r æ k k e r  s i n e  k n u t e d e  

g r e n e  m o d  ' d e n  k l a r e  b l å  h i m m e l , s å  e r  d e n  a l l e  a n d r e  e k e r  u l i g , e r  s i g  s e l v , m e d  

e g e t u d t r y k  i  s i n e  g r e n e s  b u g t n i n g e r  o g  s i n e  l ø v m a s s e r s  o m r i d s .

O g  d e n  e r  m a l t  s l i g , a t  m a n  a n e l s e s f u l d t f o r n e m m e r  d e n s  s a m m e n h æ n g  m e d  

j o r d e n  o g  m e d  h i m l e n . S a f t e r  s t i g e r  f r a  d e n  d y b e  m u l d  g j e n n e m  d e n  m o s e d e  s t a m m e
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THÉODORE ROUSSEAU.

og pulserer videre gjennem de vredne 
grene; helt ud i de sidste kvister, de 
yngste lysegrønne topskud siver saften. 
Og hele denne kuppel af løv drager 
ånde i luften. Dunkelt fornemmer 
man en pagt mellem jord og him­
mel, mellem muld og vækst, mellem 
marken og dens dyr og mennesker. 
Således handler hvert enkelt billede 
om nogle få ringe af skabningens 
uendelige kjæde.

Det er gjennem en utrættelig in­

timitet, at Rousseau frembringer dette ROUSSEAU STORMEN.
S. Kensingtonmuseet, London.

indtryk. Hans kunst er et stadig for­
nyet studium, han former og former i det uendelige. Disse hans billeder, som gang på 
gang tilbagevistes fra salonen som mal désignés, er i virkeligheden de grundigst tegnede 
i fransk landskabskunst. Han er netop plastikeren i det moderne landskabsmaleri. 
Jorden bygger han som en geolog i planer og nye planer, som forskyver sig. De 
faste legemer gir han substans og udformer dem til fuld rundhed. Luften ligger 
som et fluidum mellem de faste ting og gir det fjerne fjernhed. Så pinlig nøiagtig 
havde ingen landskabsmaler før iagttaget tonenuancerne, valørerne. Derfor er der selv 
i hans små billeder en afstand, en dybde som borer sig videre og videre ind mod 
horizonten. Ofte indrammed han den lysbadede slette med mørke stammer og et 

helt tag af sammenflettet løvværk.
Tre ting — er der sagt — elskede denne maler: Sletten, lyset og de store trær. 

Han har færdedes vidt om i Frankrige og hentet motiver fra Pyrenæernes fod til de 
normanniske græsgange. Men jevnlig er det billeder med meget lav horizont, med 
meget høi himmel, med meget høie og gamle trær. Hans motivkreds er dog 
ingenlunde indsnevret gjennem specialiteter. Han har malt alt muligt — foråret og 
vinteren, høisommerens solbrand og høstens storme. Han har malt morgentågen og 
de stærke solnedganges glød, han har malt jorden efter regn med glinsende pytter og 
det sumpige marskland, hvor kjørene vader til bugen i vand. Men oftest har han 
malt skogbrynet omkring ßarbizon - de enkelte store kjæmpe-eke, som tegner sig 
mørkt takket mod sletten og en klar blå sommerhimmel. Og dog er et af hans skjøn- 
neste billeder det fra 1833, som skildrer de buede bakkedrag ved Freiburg, hvor jevne 
buskvækster klæder høiene, og intet enkelt træ hæver sig mod himlen.
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F R A N S K  M A L E R K U N S T .

N A R C ISS E D IA Z , teg n e t af M i l l e t .

R o u sseau v ed b lev sit liv ig jen n em  a t v æ re  

en rastlø s sø g er o g  ex p erim en tato r, in g en  se ir v ar  

fo r h am  en d e lig . H an v ar, so m  B au d ela ire sig er, 

C o ro ts  ab so lu te  m o d sæ tn in g , en  m elan k o lik er »sans 

cesse inquiet et palpitant, tourmenté de plusieurs 

diables.« D et er fo rn em m elig d e tte le ten d e o g  

k jæ m p en d e i h an s ta len t, so m  g jø r R o u sseau til 

en af d e sto re m o d ern e , se lv o m  d er er m eg et 

i h an s k u n st, so m n u k an v irk e g am m eld ag s o g  

afh æ n g ig af h o llæ n d ern e . S an d t o g v ak k ert u d ­

try k k er B au d ela ire h an s fo rtjen este i d isse o rd : 

» H an b lan d er m eg et af sin sjæ l i sin e b illed er —  

so m  D elacro ix ; d e t er en  n a tu ralis t, so m  u aflad e lig  

la r sig riv e m ed m o d id ea le t.« 1)

S o m  lan d sk absm aler træ d er N a r c i s s e  D i a z  

d e  l a  P e n a  (1 8 0 8— 1 8 7 6 ) n æ rm est i R o u sseau s  

sp o r. G an sk e v ist v ar D iaz e t lan g t rin g ere ta len t en d R o u sseau , o g h an s h id sig e  

sp an sk e b lo d rø b er sig o fte n o k i d en le tte o g fy rig e v irtu o site t, h v o rm ed h an h ar  

b eh and le t d e sam m e o p g av er so m  d em , R o u sseau stred m ed i d y b este a lv o r. M en  

D iaz h ar d o g sin v arig e p lad s i d en n e k red s af m alere , so m g jen ero b red e n a tu ren  

fo r lan d sk ab sm alerie t. E g en tlig fø lte D iaz sig so m  fig u rm aler. H an m alte fo rtrin sv is  

h a lv n ø g ne n y m fer o g g u d in d er i en fa rv erig o g sø d lig stil, so m  p å en e ien d o m m elig  

m åd e b a lan cere r m ellem h an s id ea le r: P ru d h o n o g C o rreg g io p å d en en e sid e o g  

D elacro ix p å d en an d en sid e. M en d esu d en m alte h an æ rlig o g red e lig lan d skab er  

fra F o n ta in eb leau sk o g en , o g  h an h ar h er sin sæ reg n e sp ec ia lite t —  d en a t k u n n e  m ale  

skogbunden. M ed d y b o g sa ftfu ld fa rv e i rig t p å læ g h ar h an m alt lu m re so m m er­

aften er o g sk y g g efu ld e  m id d agstim er in d e  i sk o g ty k k e t, h v o r en  en k elt h v id  b irk estam m e  

e lle r en b lo tte t h v id p ig esk u ld er g lim ter p lu d se lig frem  af fa rv ed y b e t, o m tren t so m  en  

h ån d fu ld p erle r v ild e g lim te frem  i d y n g er af d y b e b ro n cer o g g am m elt g u ld .

D iaz v ar en fa rv ev irtu o s, en fu ld b lo d s ro m an tik er, so m  b eru sed e sig i fa rv ern e  

fo r fa rv ern es eg en sk y ld o g b ek y m red e sig lid e t o m  san d h ed o g m en in g i d e k o lo ­

ris tisk e  b u k e tte r, h an  lav ed e sam m en , o g so m  sam lern e slo g es o m  a t b esid d e .

F ra e t h e lt an d e t sy n sp u n k t så M i l l e t  p å  k u n sten s  o p g av e . F o r h am  v ar d e t a ltid  

san d hed en o g fø le lsen , d e t g ja ld t, en ten h an m alte b ø n d er e ller lan d sk ab . O g d er  

er o v er h an s lan d skab er d e t sam m e d y b e a lv o r, d en sam m e h ø itid e lig e stem n in g so m  

o v er h an s fig u rb illed er.

^ B a u d e l a i r e , C u riosités esth é tiq u es, N o u v . E d . 1 8 8 9 , s . 1 8 1 .
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D I A Z  O G  M I L L E T  S O M  L A N D S K A B S M A L E R E .

M i l l e t s  e i e n d o m m e l i g e  s æ r s t i l l i n g  i  l a n d s k a b s m a l e r i e t s  h i s t o r i e  e r  d e n ,  a t  h a n  f ø r s t  

o g  t i l  f u l d k o m m e n h e d  h a r  s a m m e n s m e l t e t  l a n d s k a b  o g  f i g u r e r  i  e n  u l ø s e l i g  k u n s t ­

n e r i s k  e n h e d  —  o g  d e t  l i g e  m e g e t  f o r m e l t  o g  s o m  s t e m n i n g . I  d e t  b e r ø m t e  b i l l e d e  

a f  Aksplnkkerskerne ( i  L o u v r e ) ,  s o m  e r  e n  a f  v e r d e n s  f u l d k o m n e s t e  l i n j e k o m p o s i t i o n e r ,  

e r  l a n d s k a b e t s  e n k e l t h e d e r ,  h ø s t a k k e r n e  o g  d e  l a v e  h u s  i  s y n s r a n d e n ,  l i g e  n ø d v e n d i g e  

o g  u r y g g e l i g e  i  h e l h e d e n ,  s o m  l i n j e s p i l l e t  i  d e  t r e  k v i n d e r s  b e v æ g e l s e r  e r  u r o k k e l i g  

f a s t s l å t .  O g  h v e m  k a n  s i ,  h v a d  s o m  s t æ r k e s t  f o r l ø s e r  s t e m n i n g e n  i  Anyelns — l a n d ­

s k a b e t  e l l e r  f i g u r e r n e ?

S o m  f ø r  n æ v n t  e r  M i l l e t  f o r t r i n s v i s  s l e t t e n s  m a l e r . A k e r l a n d e t  o g  h e d e n  h a r  

h a n  s k i l d r e t  i  m o n o t o n  s t o r h e d . S l e t t e n  o g  l u f t e n s  v i b r e r e n d e  u e n d e l i g h e d  d e r o v e r .  

H a n  e r  r u m f ø l e l s e n s  g e n i a l e  f o r l ø s e r . F o r  h a m  e r  a l l e  d e  t r a d i t i o n e l l e  f o r g r u n d s -  

k u l i s s e r  i  l a n d s k a b s m a l e r i e t  o v e r f l ø d i g e . M e d  e n  l i d e n  t r æ k f u g l s k a r e  h ø i t  o p p e  i  l u f t e n  

e l l e r  e n  k r å k e s v æ r m  o v e r  å k e r e n  v e d  h a n  v æ l d i g  a t  u d v i d e  e t  m o t i v s  d i m e n s i o n e r .  

I  m o t i v e t s  s i m p l i f i c e r i n g  g å r  M i l l e t  v i d e r e  e n d  n o g e n  a f  d e  a n d r e  F o n t a i n e b l e a u m a l e r e .  

I n t e t  k a n  v æ r e  e n k l e r e  e n d  h a n s  Vinteren, m e d  d e n  g j e n g l e m t e  h a r v ,  e l l e r  d e n  g a m l e  

Stenkirke i Greville, h a n s  h j e m b y g d ,  e l l e r  d e  s t o r a r t e d e  o g  t r a g i s k e  kystbilleder m e d  

s k u m m e n d e  s j ø  o m  n a k n e  k l i p p e r ,  s o m  h a n  m a l t e  i  k r i g e n s  å r  1 8 7 0  i  C h e r b o u r g . 1 )  

F r a  M i l l e t s  s e n e r e  l e v e å r  ( 1 8 6 7 )  s k r i v e r  s i g  o g s å  d e n  p a r a d i s i s k e  l a n d s k a b s d r ø m  m e d  

f r u g t h a v e n  i  s o l g l a n s  e f t e r  e n  r e g n b y g e ,  s o m  h æ n g e r  i  L o u v r e  u n d e r  n a v n e t  Le Printemps.

—  T i l  F o n t a i n e b l e a u k r e d s e n  r e g n e s  o g s å  d y r m a l e r e n  T r o y o n  ( 1 8 1 0 — 1 8 6 5 ) ,  s o m  

s k i l d r e d e  d e n  n o r m a n n i s k e  k v æ g r a c e  i  n o r m a n n i s k  l a n d s k a b  p å  e n  p o p u l æ r - s t e m n i n g s -  

f u l d  m å d e ,  d e r  g j o r d e  h a m  m e r e  b e r ø m t ,  e n d  h a n  f o r t j e n e r  a t  v æ r e .

1 ) E t  f i n t  o g  m e s t e r l i g  h e n s t r ø g e t  k y s t b i l l e d e  i  S t o c k h o l m s  N a t i o n a l m u s e u m  e r  m æ r k e l i g t  v e d  

d e t  t y n d e  n æ s t e n  h e l t  l a s e r e d e  f a r v e f o r e d r a g .

J .  F .  M I L L E T  T R Æ P L A N T E R E N ,  t e g n i n g .

M r .  F o r b e s ’  s a m l .  L o n d o n .



FRANSK MALERKUNST.

F
ra Fontainebleauskolens gamle 

stormestere, som trådte frem i 

30-årene, til impressionismen, som 

startede i 60-årene, danner Fr a n ç o is  

Da u b ig n y (1817—1878) en overgang. 

Hans ry er mindre end deres, som 

hørte til den store romantiske kamp- 

falanx, men hans betydning i fransk 

kunstudvikling er ikke ringe, og hans 

talent var rigt og havde umiddelbar­

hedens charme. Vistnolt begyndte Dau­

bigny som en efterfølger af Dupré og 

tildels Rousseau, men hans naturanskuelse var mere naiv, mere ligefrem, og samtidig 

som han fjærnede sig endnu et skridt fra de gamle hollænderes forbillede, kom han 

naturen et skridt nærmere. Lokalkarakteren i det frugtbare nordfranske landskab 

er hos Daubigny langt mere udpræget end hos hine ældre mestere. Det er denne 

stærkt reale sans for naturen, der skiller Daubigny også fra Corot, som han rent 

malerisli stammer fra.

Daubignys kunst er mangfoldig og vekslende som selve det nordfranske land, 

han gjennemstreifede. Men fortrinsvis har han dog skildret den milde, den frugtbare, 

den dyrkede natur. Og navnlig var de løvrige bredder af Oise-floden ham kjære. En 

stor del af året tilbragte han i en båd, som han havde indrettet til atelier, med den 

rodde han opover de nordfranske floder og søgte som en opdager nyt land for sin kunst.

Daubigny er blit kaldt forårets maler, men han kunde lige godt kaldes høstens 

maler og allerhelst kanske det rindende vands maler. Dog ingen slige betegnelser 

strækker til, for lige vist som han har malt blomstrende æbletrær og krydderduftende 

enge (billederne i Louvre og i Berlin), lige vist har han malt den burgundiske vinhøst 

under en oversløret himmel (det skjønne billede i Louvre) og vinterens snedækte sletter 

med kråkesværmene larmende om nakne trær (Vinteren, sign. 1873, på sidste verdens­

udstilling). Og vistnol< har han atter og atter malt de henrivende bredder af Oise 

og de grønne reflekser i det blanke, glidende vand, men han har også malt det stille­

stående vand i sumperne ved Optevoz og en melankolsk høsthimmel over gulnede 

birketrær.

Når samtidens kritik bebreidede Daubigny hans hensynsløshed i valg af motiv, 

kan vi nu ikke længere forstå den. Ganske vist gik han langt videre end de ældre 

mestere i at indrømme den jevne og hverdagslige natur en plads i kunsten, og han
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FRANÇOIS DAUBIGNY.

veg ikke tilbage for at staffere sine landskaber med koner, som vasker tøi i elven, og 

med vask, som er hængt op til tørk. Men siden hans tid har »den gode smag« måttet 

døie adskilligt i retning af uvorrent motivvalg. Det tilfældige udsnit af naturen, 

som Daubigny så ofte blev beskyldt for at gi, har han i virkeligheden aldrig git. Han 

valgte altid sit motiv, selv om det var simpelt og enkelt.
Ligesom Corot var Daubigny mere »harmonist« end kolorist. Han har malt 

vårbilleder, som koloristisk er en kromatisk skala af grønt i alle nuancer, og han har 

malt lignende tonemalerier i brunt. Sansen for tone og valør var betydelig skarpere 

hos ham end hos de foregående landskabsmestere, og i forbindelse med motivernes 

simpelhed gir dette Daubignys landskaber en mere umiddelbar sandhed for moderne 

øine. Det er fornemmelig som lufttone-maler, at Daubigny bereder impressionismen veien. 

Men også rent teknisk står Daubigny i ældre år impressionisterne nær.

Den stærkt pastose, murende farvesætning, som Fontainebleaumestrene havde 

drevet op til manér, lader Daubigny igjen falde for en lettere og mere flydende teknik. 

Hans kunstneriske mål var oftest at gi de let skiftende og flygtige naturstemninger og 

dermed udviklede sig hos ham en stadig friere og raskere teknik. Han har malt store 

billeder à la prima, næsten bare med lasurer. Stadig file han af kritiken høre klandel 

for sin hang til skissemæssig udførelse. Hans billeder var ikke færdige billeder, men 

skisser og undermalinger, som rettelig burde sendes tilbage til atelieret igjen for at 

gjøres færdige. Men bare friere og bredere blev stedse hans måde.

Særlig efter at han i 1866 og i 1871 sammen med Cl a u d e Mo n e t  og Pis s a r r o  

havde gjort reisen over til England og der set Tu r n e r  og Co n s t a b l e , blev Daubignys 

stræben efter en luftigere farvetone stadig mere bevidst, og han endte tilslut i en 

næsten helt farvedekomponerende teknik. Denne sidste fase af Daubignys kunst, som 

i virkeligheden er den originaleste og mest værdifulde, betegnede i kritikens og publi­

kums øine den rene degeneration af hans engang så tækkelige talent. Men i de unge 

impressionisters omdømme gav disse hans alderdoms studier ham en hædersplads 

blandt de franske landskabsmestere. I sine sidste leveår forlod også Daubigny den 

officielle salon, hvor han ikke mere følte sig hjemme, og udstilled sammen med 

impressionisterne hos kunsthandlerne på boulevarden.
Daubignys betydning i fransk landskabskunst er tydelig udtrykt ved hans plads i 

udviklingskjæden Co r o t  — Da u b ig n y  — Bo u d in Jo n g k in d Mo n e t .

For norsk landskabskunst i 80-årene, ligesom også før for Lu d v . Mu n t h e , har 

neppe nogen fransk maler havt mere at betyde — selv ikke Ma n e t .
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F R A N S K  M A L E R K U N S T .

G U S T A V E  C O U R B E T  

t e g n e t a f  M a n e t .

b le v  u u d s le t te l ig  in d g r a v e t p å  d e n

G
u s t a v e  C o u r b e t  ( f ø d t i O r n a n s 1 8 1 9 , d ø d  

l a n d f ly g t ig  i S c h w e iz  1 8 7 7 ) h e d e r  d e n  m a le r ,  

s o m  n æ s t e f te r D e l a c r o i x  h a r g r e b e t m e s t a f -  

g jø r e n d e  in d  i f r a n s k  k u n s ts  u d v ik l in g . I s in  l e v e ­

t id s k jæ ld te s C o u r b e t u d  a f d e n  s a m le d e  p r o f e s ­

s io n e l le  k r i t ik  s o m  e n  l a v  o g  p le b e j i s k  å n d , b lo t te t  

f o r id e e r o g  a l le  æ d le r e  f o r n e m m e ls e r . S la d d e r e n  

o m  h a n s  p e r s o n  o v e r s k y g g e d  læ n g e  v æ r d ie n  a f  h a n s  

v æ r k e r , o g  h a n s  d e l ta g e ls e  i  e n  a f  Communens v o ld s -  

g je r n in g e r i 1 8 7 1 , V e n d o m e s ø i le n s o m s ty r te l s e ,  

r e i s te  e n  p a t r io t is k  s to r m  m o d  h a m , d e r  d r e v  h a m  

a f l a n d e o g t i l s lu t k n æ k k e d h a n s k r a f t . M e n  

k n a p t v a r  a n a r k is te n s l ig  b e g r a v e t  i d e t  f r e m m e d e ,  

f ø r  h a n s  v æ r k e r  r y k k e d  in d  i L o u v r e , o g  h a n s  n a v n  

f r a n s k e  b e r ø m m e ls e s t a v le r .

C o u r b e ts p e r s o n l ig h e d  o g  k u n s t e r a l le r e d e  i e n  a n d e n  s a m m e n h æ n g  s ø g t k a r a k ­

t e r i s e r e t  i d e n n e  b o g . ( S e  I , s id e  3 0 0 — 3 0 1 ) . M e n  n å r g r u n d l in je r n e  i d e n  f r a n s k e  k u n s t -  

u d v ik l in g  s k a l d r a g e s , k a n  C o u r b e ts  n a v n  m in d r e  e n d  d e  l l e s te  s a v n e s  i s a m m e n h æ n g e n .

T h i n æ s t e f te r D e l a c r o i x  o g  v e d  s id e n  a f  M a n e t  e r  C o u r b e t d e t  s tø r s te  m a le r g e n i , s o m  

F r a n k r ig e  i n y e r e t id  h a r e ie t . U d e n  e n  C o u r b e t t i l f o r g jæ n g e r k a n  v i n u  v a n s k e l ig  

tæ n k e  o s e n  M a n e t . S o m  s a m f u n d s k i ld r e r  —  ik k e  s o m  m a le r  —  k a n  G u s ta v e  C o u r b e t  

s ig e s a t b y g g e v id e r e  p å  M i l l e t . D a u m ie r o g  M il le t h a v d e  o p la d t  s tæ n g s le r n e  m e l le m  

k u n s te n o g l iv e t o g i m æ g t ig  s u b je k t iv is m e to lk e t h v e r s in s f æ re a f  v i r k e l ig h e d e n .  

C o u r b e t to g  s k r id te t  h e l t u d  i o b je k t iv i te te n  —  f o r s å  v id t , s o m  o b je k t iv i te t e r m u lig  i  

k u n s te n . S ik k e r t  o g  u b e v id s t  s o m  e t b a r n  s k r e d  h a n  u d  o v e r  a l le  f i lo s o f i s k e  o g  d ig te r i s k e  

s ta n d p u n k te r o g  g a v  s ig  ik a s t m e d  s e lv e  v i r k e lig h e d e n s  p r o s a . C o u r b e t e r d e n  f ø r s te  

naturalist, f o r  s å  v id t  s o m  h a n  e r d e n  f ø r s te  m a le r , d e r e r  h e l t  o v e r b e v is t o m , a t  v i r k e ­

l ig h e d e n  e r d e t , s o m  f r e m s t i l le r s ig  f o r v o r e  s a n s e r , o g  o v e r f o r d e n  m å  d e r  ik k e t a g e s  

r e s e r v a t io n , p å d e n  m å  d e r ik k e  k o r te s a f . A lle  g r æ n s e r  m e l le m  g o d t  o g  o n d t , m e l le m  

s k jo n t o g s ty g t , m e l le m  æ d e l t o g  s im p e lt f lø d u d f o r d e t te m a le r ø ie  o g  d e n n e  a l t id  

n y d e d y g t ig e n a tu r . B a r e m e l le m  d e t r e e l le o g  d e t u v i r k e l ig e , d e n  s a n d e  v e r d e n  o g  

d e n  l a v e d e , b le v  g r æ n s e n  s tå e n d e , o g  d e n  f o r e k o m  C o u r b e t  a l t id  u o v e r s t ig e l ig  o g  u r o k k e l ig .  

F o r d i h a n  s y n te s , a l a n d e n  k u n s t p u s le d  o v e r p å d e n  a n d e n  s id e a f d e n n e g r æ n s e ,  

h a v d e  h a n  ik k e  a n e r k je n d e ls e f o r a n d r e  k u n s tn e r e  e n d  s ig  s e lv . 1 )

b —  » V e d  d u , h v a d  s o m  e r  f o r s k je l le n  m e lle m  m ig s o m  m a le r o g d e t a s e n Lambron e l le r  

Gambron, e l le r h v a d  f a n d e n  h a n  h e d e r ? S i ta l j e g  s i d ig  d e t , k o r t o g  g o d t?

—  L a d i f f e r e n c e c ’e s t q u e c e t a n im a l - là n ’a r ie n d a n s l e v e n t r e , e t q u e  m o i , j’ai quelque 

chose dans le ventre: v o i là  to u t .
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GUSTAVE COURBET.

COURBET DET GRÆNSELØSE (1869).
S. Kensingtonmuseet London.

»Med ait sit kjød — med alt 

sit kjød, forstår I mig? — følte han 

sig henrevet mod den materielle 

verden, som omgav ham: de fyldige 

kvinder, de kraftfulde mænd, de yp­

pige og frugtbare landskaber. Selv 

undersætsig og stærk, kjendte han 

en ubetvingelig attrå efter at klemme 

selve naturen mellem sine arme. I 

det fulde kjød og i svære dynger 

vilde han male.« Tilnærmelsesvis 

så lyder de uovertræffelige og uover- 

sæltelige ord, som Em il e  Zo l a  har 

fundet til karakteristik af sin ynd- 
lingsmaler, den Courbet, som han kalder »min Courbet, ham som jeg eier.« (I den 

berømte salon-kritik fra 1866.)
Ligesom vennen Pr o u d h o n , den berømte »socialismens fader«, var Courbet en 

bondesøn fra Franche Comté. Han kom til Paris for at studere jus, men i virkeligheden 

blev det de gamle mestere i Louvre, han studerte, når han ikke kneiped på brasserierne. 

De gamle venezianeres frodige livsglæde, Ca r a v a g g io s brutale kralt, spaniernes na­

turalisme og dragning mod det hæslige gav ham i ungdomsårene stærke tilskyndelse!. 

Og af de gamle gallerimestere, af Ru b e n s  og R ib e r a , Re m b r a n d t  og Ve l â z q u e z  Leite 

han tilgavns sin kunsts håndværk. Men tiltrods for alt, hvad han lærte i gallerierne, 

havde Courbet dog væsentlig ret, når han brølte til dem, som spurgte, hvem han vat- 

elev af: »Je n’ai jamais eu de maître, jamais! je suis l’élève de la naturel« Thi hans 

kunst var ingen efterlignerkunst, men et genis egenart, som udfolded sig, stærkt 

rustet gjennem selvstændige tekniske studier. »Traditionen har jeg arbeidet mig igjen- 

nem som en god svømmer passerer en flod,« skrød han (forøvrig meget træffende) om 

sig selv, »akademikerne er alle druknet i den.«

Det var på salonen i 1851, at Courbet havde sit gjennembrud. Vistnok havde 

han udstillet på den foregående salon også og endog tat en guldmedalje, men på denne 

salon, hvor han mødte med 5 store billeder, vakte han en voldsom opsigt og en så 

godt som enstemmig forargelse. Ch a m pf l e u r y  (han er med på portrætgruppen, side 1) 

stod alene i pariserkritiken med sin anerkjendelse, som han havde gjort det før

_ Oui) oui. Et puis on voit bien qu’il n’a aucune idée sur l’art, tandis que vous . ..
— Il ne s’agit pas de ça. Les idées, les théories, c’est de la blague. Votre Lampion n’a rien 

dans le ventre, et moi, j’ai quelque chose dans le ventre: voilà tout.
(Af en kneipesamtale mellem Mr. Courbet og en af hans unge beundrere).

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 5.
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F R A N S K  M A L E R K U N S T .

o v e r f o r D e l a c r o i x , o g s o m  h a n  s e n e r e  s k n ld e g jø r e  d e t o v e r f o r M a n e t . B la n d t d e  

u d s t i l le d e  b i l le d e r  v a r  d e t  b e r ø m te  Stenpukkerne ( s e I , s . 3 0 0 ) , d e r  a n s å s f o r e t s o c ia li s t­

i s k m a n if e s t , o g  C o u r b e ts b o v e d v æ r k  Begravelse i Omans e l le r , s o m  b a n  s e lv u d æ s ­

k e n d e  k a ld te  d e t , Tableau historique d'un Enterrement à Omans.') N a v n l ig  d e t s id s te  

b i l le d e  —  d e t h æ n g e r n u  i L o u v r e  —  g jo r d e  v o ld s o m  s k a n d a le  o g  f r e m k a ld te  e n  I lo m  

a f s k jæ ld s o rd . A le n e d e t , a t  e n  d a g l ig d a g s  b e g r a v e ls e  v a r  f r e m s ti l le t  p å  e t 7  m e te r  la n g t  

læ r re d  m e d  e t h a lv t h u n d re d e  p e r s o n e r  i le g e m s tø r r e ls e , v a r  n o k  t i l a t f o r a r g e . O g  a t  

d e t v a r g jo r t u d e n  s tæ n k a f s e n t im e n ta l i te t , a n s å s s o m  e t ty d e l ig t b e v is p å k u n s t ­

n e r e n s  h jæ r te rå h e d . D e t te  m e n n e s k e  h a v d e  ik k e  e n g a n g  r e s p e k t f o r d ø d e n ! B il le d e ts  

s tæ rk e k a r a k te r i s t ik a f d e f r e m s t i l le d e p r o v in s ty p e r b le v a f p a r is e r n e , d e r jo  a ld r ig  

s æ t te r s in  f o d  u d e n f o r s in b y s g r æ n s e r , o p f a t te t s o m  d e n  r e n e  k a r ik a tu r . O v e r h o d e t  

b le v b i l le d e t d ø m t s o m  e n  b r u ta l o g  g e m e n h a n d l in g , d e r s to d  i f u ld  o v e r e n s s te m ­

m e ls e m e d  d e t f r æ k k e  o g  tø i le s lø s e  l iv , s o m  k u n s tn e r e n  e f te r s ig e n d e f ø r te .

B e g r a v e ls e n f o r e g å r i e t t r æ lø s t , n æ s te n  g o ld t la n d s k a b . D e l ta g e rn e  s tå r s a m le t  

o m  g r a v e n  u d e n  g r u p p e r in g , t i l fæ ld ig  p å  r a d  s o m  f ig u re r n e  i e t o v e r fy ld t r e l ie f . D e r  

e r in g e n s k ju l la g t p å , h v o r t r iv ie l o g v a n e m æ s s ig h a n d l in g e n e r f o r p r e s t o g  

g r a v e r . K o r d re n g e n e e r e t p a r u d k læ d te  s k ø ie r g u t te r . D e g a m le b e g r a v e ls e s a n g e re , 

h v is r ø d e ta la re r o g h ø ie k o m is k e  h u e r ly s e r i d e t s o r tk læ d te l ig fø lg e , e r e t p a r  f o r ­

d r u k n e  la n d s b y h å n d v æ rk e r e ; d e  p r ø v e r  p å  a t  læ g g e  s in e  r ø d v io le tte  a n s ig te r  i b e d r ø v e d e  

f o ld e r . M e d  s a m m e  g je n n e m tr æ n g e n d e  b l ik  e r  s ø r g e s k a re n  o p f a t te t : d e n  b le g e  s a g f ø r e r ,  

h v is ta n k e r s y n e s  a t d v æ le  v e d  d e n  f r e m t id ig e  p a r la m e n ta r is k e  k a r r ie re , s o m  d e n  a f d ø d e  

m å s k e  h a r  s tå t  h in d r e n d e  i v e ie n  f o r ,  d e n  p lu s k jæ v e d e  o r d f ø re r  i la n d s b y e n s  f o r m a n d s k a b ,  

h v is ta n k e r u tv i l s o m t k r e d s e r o m  b e g r a v e ls e s m id d a g e n , d e s o r tk læ d te k v in d e r , s o m  

s n ø f te r b a g lo m m e tø r k læ rn e , o g d e s k r u m p n e g a m le k o n e r , s o m  u f r a v ig e l ig  d u k k e r  

f r e m  a f  s in  u b e m æ rk e th e d  v e d  e n h v e r b e g ra v e ls e .

D e r e r e n  v æ ld ig  a f s ta n d  m e lle m  d e n n e  n æ s te n  k y n is k e  r e a l i s m e  i s k i ld r in g e n  a f  

h je m b y g d e n s  f o lle o g M i l l e t s  p o e s i fy ld te b o n d e fo r h e r l ig e ls e . E n  n y  t id , e t n y t o g  

h å r d e r e s y n p å l iv e t r y k k e r h e r in d  i k u n s te n . R o m a n t ik e n e r s lu t , p o s i t iv is m e n  

h a r o r d e t! M e n o g s å m a le r is k e r a f s ta n d e n s to r m e lle m  M ille t o g  C o u r b e t, m e lle m  

M il le ts e n k le  s k u lp tu r s t i l o g  C o u r b e ts  f y ld ig e  m a le r is k e  m a le r i , m e lle m  d e n  e n e s  v a ln e  

p e n s e l f ø r in g  o g  u ld n e  s to f b e h a n d l in g  o g  d e n  a n d e n s  b r e d e  h å n d f a s te  m e s te r s k a b  i k o s te n . 

N o g e n  f r i lu f t s v i r k n in g  e r d e r g a n s k e v is t ik k e i d e t te  C o u r b e ts  b i l le d e , s k y g g e rn e  e r  

s v æ r e  o g  s o r te , lu f te n  e r tu n g  o g  s o te t , d e r e r h e l le r  ik k e  r ig t ig  r u m  m e lle m  f ig u re r n e .  

M e n  l ig e fu ld t e r Begravelsen e t h e r l ig t m a le r i . O m  m a n  s k a r  d e t  i s ty k k e r  o g  s tu m p e r ,  

v i ld e  m a n  k je n d e  m e s te r h å n d e n  ig je n  p å  h v e r b i t . D e  e n k e l te  h o d e r e r m a lt m e d  e n

i ) I p a r is e r n e s ø r e r m å tte  d e t ly d e  o m tr e n t l ig e  im p o n e r e n d e  s o m , f . e x . Ilistoriemaleri af en 

begravelse på Hønefos!
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GUSTAVE COURBET.

GUSTAVE COURBET BEGRAVELSE I ORNANS, (1851).
Louvre, Paris.

suveræn bredde og magt. Farvemasserne i dragter og landskab er stillet sammen med 

overlegen sans for fuldtonende harmonier. Og det tiltrods tor, at sort og hvidt er så 

fremherskende i dragterne. Navnlig det hvide i ligklædet, i kordrengenes dragt, i 

graverens skjorteærmer er vidunderlig malt. Det kan man kalde at male sonort!

Courbets koloristkunst er noget helt forskjelligt fra De l a c r o ix ’ og romantikernes, 

Fontainebleauskolen indbefattet. Delacroix’ kunst vælted et overflødighedshorn med 

farver ud over lærredet. Han og de andre søgte effekten fortrinsvis i farvemodsætningerne. 

Og selv malere som Co r o t  og Ro u s s e a u , som var på vei mod tonemaleriet, kunde 

ikke frigjore sig fra den gamle akademiske sædvane at koncentrere virkningen gjennem 

mørke sidekulisser. De graved ud billedets planer til en fjernvirkning i midten; men 

de gjorde det på bekostning af billedets omgivende randpartier. De nådde ikke den 

fulde sammenhæng mellem tonerne.

Det fortælles, at Courbet malte på den måde, at han først slog an billedets 

mørkeste tone og derfra arbeided sig skridtvis op mod de lyseste partier. Han sprang 

ikke frem og tilbage mellem lys og skygge og stimulerte den ene med den anden, 

han var altfor bange for at miste noget mellemled på veien. Måske er det denne 

arbeidsmåde, som gir hans billeder den mageløse enhed i virkningen, ofte tiltrods for 

en svag linjekomposition. Courbet samler ikke — som De l a c r o ix  — alle virkningens 

tråde så at si i en hånd, han tvertimod spreder virkningen over hele billedfladen, men 

binder alle partier sammen til en fast toneskala. Det princip, som er så typislc gjen- 

nemført i Ma n e t s billeder: at maleriet er en fladekunst og ikke en malerisk for­
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mummet plastik — hævder allerede Courbet i sin kunst. Han er den første moderne 

tonemaler.

Ikke mindst føler man Courbets storhed i hans ypperste landskaber og mariner. 

Et billede af hav og himmel som det her gjengivne Immensité (side 33) overgår jo alt, 

hvad Fontainebleauskolen har frembragt af tone- og luftmaleri. Og hvilken kraft og 

sandhed er der ikke i hans frodige sommerbilleder fra dybet af de franske jagiskoge, 

hvor hjorter og dådyr leger i solen, hviler i skyggen og svaler sig i den rislende skog- 

bæk! Ingen moderne maler har som Courbet malt dyrenes bløde pels, hårenes fald 

og fede glans. Et stykke dødt vildt, overhodet et stilleben — det var netop noget for 

hans pensel!

Alle hans sociale deklamationer tiltrods var nemlig Courbet mindst af alt det, 

han blev beskyldt for at være: en socialistisk tendensma1e r. I virkeligheden så 

han på hele den omgivende verden — mennesker, dyr, landskab — som på et mægtigt 

stilleben. At dette stilleben i høi grad ægged hans appetit, er en sag for sig. I sin 

kunst tilstræbte han alene helt saglig og sandfærdig at gjengi et stykke af virkeligheden, 

som han kunde hænge op på sin væg, og efterpå gni sig i hænderne af tilfredshed 

over, hvor godt det ligned. Zo l a s sætning om kunsten som et stykke af nirkelig- 

heden set gjennem et temperament synes at været modnet under indtryk af Courbet, 

selv om den er udtalt i anledning af Ma n e t . Den passer ialfald glimrende som defini­

tion på Courbets kunst. Man lar nemlig ikke et »stykke af virkeligheden« passere 

upræget gjennem sit temperament, når man har et temperament som Mr. Courbets. 

Hans malerkunst er så personlig som nogens, men den er det spontant og ube­

vidst, ikke planmæssig og villet. Hans blodfulde, kraftstruttende organisme ytrer sig 

ikke bare gjennem hans emner og valg af modeller — hans forkjærlighed for svære, 

fede kvinder, saftigt grønt og spændstigt vildt — den taler tydelig gjennem hvert pen­

selstrøg. Han udtrykker sig malerisk med den samme omsvøbsfri oprigtighed, den 

samme selvtillid og sikkerhed, som i livet gjorde ham til en buldrebasse og en stor- 

skryter, men i kunsten til et befriende og nyskabende geni.

Franskmændene har fundet det rette ord, når de taler om Courbets billeder som 

magistralement brossés. I at behandle oljefarven er der ingen, som overtræffer ham. 

Han ynded at omgås farven ufortyndet i hele dens korporlighed. Hans billeder 

er ikke lagvis lagret sammen af beregnede undermalinger, omhyggelige lasurer og for­

sigtige retoucher. Med brede koste, med paletknivens myge blad, med tommelfingeren 

er den halvseige, fede, glansfulde masse sat på lærredet, påsmurt, sammenmuret, ind­

kittet, hobet op eller fordrevet. Det er sandelig et maleri, som har krop!

Overhodet kan Courbets betydning såvel teknisk som æsthetislr vanskelig over­

skattes i moderne malerkunsts vækst. Snarere er der endnu ikke ydet hans geni
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GUSTAVE COURBET KORNSIGTNING (1855). 
Museet i Nantes.

fuld retfærdighed. Ma n e t  fulgte jo så nær efter. For den yngre slægt kasted denne 

store mester en stærk skygge bagover; den faldt også over Courbet. Men lidt etter 

lidt er hans genis styrke og vidfang klargjort, ikke mindst gjennem den sidste verdens­

udstilling. Slige værker som Kornsigtningen og Bonjour Mr. Courbet (det store trilufts- 

billede, som fremstiller fodvandreren Courbets ankomst til hans mæcen og beundrer 

Mr. Bruyas) virked som åbenbarelser fra en anden, sandfærdig, blond og toneskjøn 

verden i det millieu af brunsauset epigonromantik, hvori disse billeder fra femtiårene 

blev til. Her er friluft og rumvirkning, her er koloristisk kraft og ynde på en gang!

Navnlig i billedet af Kornsigtningen er farverne vidunderlig fast sammenkjædet 

til en ring af neutrale toner, som holder al brogethed ude: den gråhvide væg, det 

hvide lærredsklæde på stengulvet, de grå sække, det grågule korn, pigernes askeblonde 

hår og de hvide og lyse farver i deres dragter er storartet samstemt med det brune 

og det sotede sorte i gutten tilhøire og med mørket i det halvåbne kjøkkenskab. Her kan
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m an  g je rn e  k o m m e  m ed  V e l â z q u e z ’ v a lø r-v æ g tsk ål, b illed e t v il n ep p e  b li fu n d e t fo r le t! 

O g h v o r m å m an ik k e sm ile til d e s tad ig frem k asted e an k er o v er C o u rb e ts u m u lig e  

m an g e l p å k o m p o sition . R en t b o rtset fra , a t m an k an k o m p o nere m ed fa rv e r så  

rig t so m  m ed lin je r, e r d er n e to p en y p p erlig  lin jev irk n in g  i b illed e t. D en k n æ len d e  

p ig e , so m  ses fra ry g g en , e r s to rt o g m ag tfu ld t teg n e t, h en d es frod ig e sk ikk e lse e r  

n a tu rlig u d fo ld et, h en d es s tillin g o g g eb æ rd e h e lt n y se t. O g h v o r g o d t su p p leres  

ik k e h en d es ak tiv ite t a f d en an d en p ig es tan k e fu ld e in d o len s , so m ig jen k o n tras te re r 

så lev en d e m o d g u tten s o p tag n e o g sn u sen d e n y sg je rrig h ed  !

M ed C o u rb e t h æ n g er så g o d t so m  a lt frem sk rid tlig t sam m en  i fran sk  o g  i b e lg isk , 

ja tilm ed  i ly sk  m ale rk u n st. F ran sk e e fterlig n e re o g e fte rfø lg e re , so m  B o n v i n , V o l l o n , 

R i b o t , B o n n a t , C a r o l u s -D u r a n  v e ier h er m in d re . D esto v ig tig e re e r sam m en h æ n g en  

m ellem  C o u rbe t o g W h i s t l e r  o g C o u rb e t o g M a n e t . U d en C o u rb e t tø r d e t v æ re  

tv ilsom l, o m  M a n e t  såd an  m ed en g an g v ar n åd d frem  til V elâzq u ez , o g m an  b eb ø v er  

b are a t se h an s Alelierfrokost (fra 1 8 6 9 ) fo r a t h a k la rt fo r s ig , h v ad M an et sk y ld e r 

C o u rb e t. U d en C o u rb e ts k v in d eak te r h av d e v e l h e lle r ik k e M an et m alt s in Frokosten 

i det grønne. L ig e k la rt lig g e r d e t i d ag en , h v o rled es C o u rb e ts m arin e r v irk ed u m id ­

d e lb a rt p å W h i s t l e r , o g h v o rled es d e to k u n stn e res sam m en træ f p å san d stran d en i 

T ro u v ille i 1 8 6 5 b lev a f k u n sth is to risk b e ty d n in g . Ja , m an k an g å v id e re o g h æ v d e , 

a t C o u rb et, h an s to n em ale ri o g h an s sv æ rlad n e fa rv esæ tn in g , h an s s to fg læ d e , h an s  

su n d e m ate ria lism e o g b ed sk e san d ru h ed h ar ø v e t s in v irk n in g p å h e le d en k red s a f  

rea lis te r o g im p ress io n is te r, so m  s lu lted s ig til M an et. L e g r o s  s tå r h am  m eg e t n æ r, 

F a n t i n -L a t o u r  fjern e re , C a r o l u s  D u r a n  b eg y n d er so m h an s e fte rlig n e r o g g jø r s it 

b ed ste i d en tid , M o n e t , R e n o i r  o g C é z a n n e  h ar tek n is li læ rt h v er s it a f C o u rb e t. 

A t b e lg ieren S t e v e n s  o g o v erh o d e t d en m o d ern e b e lg isk e  k u n st e r a fh æ n g ig  a f  C o u rb e t,  

e r in g en h em m elig h ed . H v o rled es d en ty sk e m ale rk u n st g jen nem  V i c t o r  M ü l l e r  o g  

R u d o l f  A l t , L e i b l  o g  T r ü b n e r  h æ n g er sam m en  m ed  C o u rb e t e r tid lig e re b erø rt. S e lv  

W eren sk io lds læ re r L i n d e n s c h m i t  s tå r ik k e u b erø rt a f h am .

O g så i n o rs li k u n st m ø d er v i en m aler, so m  læ rv illig o g b eu n d ren d e h ar fu lg t 

i C o u rb ets sp o r. H ele liv e t ig jen n em  b ev ared e O l a f  I s a a c h s e n  d e in d try k , so m  

h an i s in u n g d o m  h av d e m o d ta t a f C o u rb e ts k u n st o g  s tæ rk e p erso n lig h ed . O g h v o r  

m an g e e r m o n ik k e d e n o rsk e k u n stn e re , so m , n år d e u tå lm o d ig h ar ile t g jen nem  

L o u v res sa le sp e id en d e e fte r » d e t m o d ern e« , h ar s tan se t i d e t h a lv m ø rk e ru m , h v o r  

C o u rb e ts Begravelse i Omans h æ n g er?

\
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DEN MODERNE ÅND — »STREGEN«

FRANCISCO GOYA TYREFÆGTNING.
Dr. Carvallos samling, Madrid.

Der er i del 19de århundrede, som i ethvert større spand af tid, ligesom en streg 
eller en grænse, som først hlir synlig, når man kommer på afstand fra den, og frem­
træder mere tydelig og bestemt, jo større afstanden er fra tidsrummet. Den streg 
eller grænse, som gjør epoke i det tidsrum, — stregen som skiller gammelt fra nyt, 
modernt fra det overleverede.

Den er ikke knyttet til et enkelt årstal, denne grænselinje, men springer omkring 
i kronologien, utvungent. Som en landegrænse eller et bugtet vasdrag går den på 
tidens kart gjennem forskjellige åndsegne og folkeslag, bevæger sig ujevnt frem og 
tilbage mellem decennierne og skiller ud gammelt fra nyt, det vordende fra det ud­
levede, det spiredygtige fra det golde.

Ofte høier den af og går dybt tilbage i tidsrummet for at hente frem og ud en 
enkelt mand eller kvinde, et enkelt værk eller en tanke, som ikke hørte hjemme i 
sin samtid og ikke blev forståt dengang, just fordi det hørte fremtiden til. Denne
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fremskredne enkeltforeteelse isolerer den fra sit millieu og føier den sammen med 

andre senere foreteelser, som samlet udgjør en ny tid.

Men det hænder også det omvendte: at grænselinjen gjør en uventet afstikker 

langt frem i det, som vi kalder den ny lid, for at skille ud og hente tilbage individer 

eller hele grupper af individer, partier, »skoler«, værker eller tanker, som er bare 

reaktionære og ikke er andet end senfødinger og rester af en fortid, som naturlig har 

fundet sin afslutning og derfor ikke hører hjemme i den ny tid.

Al historie bør gå ud på med størst mulig sikkerhed at udstikke disse grænse­

linjer og trække dem tydelig op for vor betragtning. Til enhver tid vil der være at 

finde på den ene side af stregen det vidtstrakte felt, hvor overlevering og vane råder, 

på den anden side — på vor side, burde vi kunne si! — hersker den moderne ånd.

Det har i alle fald været forfatterens plan med denne korte oversigt over det 

franske maleris udviklingshistorie bare at dvæle ved det, hvori der var bærende kraft 

og drift mod fremtiden, alt det andet, som bare lever det gamle ud, er forbigåt i 

taushed. Der kan være meget fint og smukt blandt dette andet, men det får ikke op­

holde, når tiden er knap og reisen lang.

Vi er nu kommet til det punkt på reisen, hvor vi føler, at grænseskjællet går — 

stregen, som skiller moderne malerkunst fra ældre malerkunst. Vi har set det ene 

geni efter det andet stå op i fransli maleri, afkaste overleverede bånd, bryde stængsler 

og pege fremad mod nye mål. Men spør vi: Hvor går grænsen i malerkunsten, hvem 

trækker der stregen, kan svaret vanskelig komme til at lyde anderledes end: Det gjør 

Ed o u a r d Ma n e t !
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A t  M a n e t  i k k e  v a r  a l e n e  o m  a t s k a b e  d e t  m o d e r n e  m a l e r i , f r e m g å r  f o r h å b e n t ­

l i g v i s  a f  d e n n e  o v e r s i g t s  f o r e g å e n d e  s i d e r . H v e m  g j ø r  o v e r h o d e t e t  s t o r t  k u l t u r g j e n -  

n e m b r u d  a l e n e ? H v e m  b y g g e r  p å  b a r  g r a n d ?  M a n e t  h a r  s i n e  f o r l ø b e r e  o g  s i n e  

u m i d d e l b a r e  f o r g j æ n g e r e , s o m  h a r  v æ r e t  i n d e  p å  d e n  s a m m e  v e i , m e n  e r  b l i t  s t å e n d e  

m e d  d e n  e n e  f o d  i f r e m t i d e n , d e n  a n d e n  i  f o r t i d e n . D e r  k u n d e  n æ v n e s  t o  s a m t i d s  

m a l e r e  f ø r  h a m  s o m  E u g è n e  L a m i  o g  C o s t a n t i n  G u y s , d e r  l i v e r  p å  s i n  m a d e  o g  m e d  

f o r s k j e l l i g t  u d g a n g s p u n k t  h a r  g i t  e t  s å  f o r t r i n l i g t  b i l l e d e  a f  p a r i s e r l i v  u n d e r  N a p o l e o n  I I I .  

L a m i  s o m  s a f t i g  k o l o r i s t  i e n g l æ n d e r n e s  f o d s p o r , G u y s  s o m  e n  r a f f i n e r e t  o g  s p i r i t u e l  

i m p r o v i s a t o r  i G o y a s  å n d , m e d  e n  k u n s t , s o m  e r  g j e n n e m s y r e t  a f  b i t t e r  s e n s u a l i s m e .  

D e r  k u n d e  v i d e r e  n æ v n e s  d e n  u n d e r l i g e  o g  b r o g e d e  i m p r e s s i o n i s m e n s  h e r o l d  M o n t i -  

c e l l i , s o m  l e v e d  o g  d ø d e  u p å a g t e t  i M a r s e i l l e s . K u n s t n e r e , h v i s  v æ r k  h a r  v æ r e t  f o r  

l i d e t  p å a g t e t ,  m e n s  d e  l e v e d e , m e n  s o m  m a n  n u  v i s e r  t i l b ø i e l i g h e d  t i l  a t  o v e r v u r d e r e  

e f t e r  d e r e s  d ø d , —  d e  s o m  e r  J o h a n n e s ’ r ø s t  i  ø r k e n e n .

N å r  t a l e n  e r  o m  M a n e t s  f o r g j æ n g e r e  i  m o d e r n e  m a l e r k u n s t ,  e r  d e t  f o r ø v r i g t  k l a r t  

n o k ,  a t  n a v n e n e  D e l a c r o i x , D a u m i e r  o g  C o u r b e t  e r  d e  s t o r e  p e r l e r  p a  u d v i k l i n g s -  

k j æ d e n . M e n  d e r  k u n d e  o g s å  v æ r e  g o d  g r u n d  t i l  a t  f r æ m h æ v e  figurmaleren C a m i l l e  

C o r o t . D e  f o r h o l d s v i s  f å  p o r t r æ t t e r  o g  f i g u r b i l l e d e r , s o m  d e n  s t o r e  l a n d s k a b s m e s t e r  

l i g e s o m  t i l f æ l d i g v i s  m a l t e  a f  u n g e  k v i n d e r , n ø g n e  s o m  n y m f e r  e l l e r  k l æ d t  i e t  e g e t  

n o n c h a l a n t  o g  z i g e u n e r a g t i g t , t i d s - v i l d t  k o s t u m e ,  v i l  f o r  a l l e  t i d e r  k u n n e  g j ø r e  k r a v  p å  

e n  p l a d s  i d e n  » k l a s s i s k e  b i l l e d s k a t « . D e  e r  n e m l i g  i k k e  b a r e  s p o n t a n t - g e n i a l e  y t r i n g e r  

a f  e t  v a k k e r t o g  h a r m o n i s k  g e m y t , d i s s e  l a n d l i g  s k y l d f r i k v i n d e r  i d e r e s  u p å a g t e d e  

y n d e ,  —  d e  e r  o g s å  v i d n e s b y r d  o m  d e t  r i g e , t l y d e n d e  o g  s e l v f ø l g e l i g e  m e s t e r s k a b  i  a t  

m a l e ,  s o m  g i r  ø i e t  d e  s t o r e  n y d e l s e r .

M a n  k a n  s p ø r g e : H v a d  k j e n d t e  n u  M a n e t  a f  a l t  d e t t e ? H v o r m e g e t  a f  d e t  h a r  

k u n n e t  v i r k e  p å  h a m ?  I g r u n d e n  k o m m e r  d e t  h e r  m i n d r e  a n  p å ,  h v o r m e g e t  o g  h v o r -  

l i d e t . H o v e d s a g e n  e r , a t  d e r  l å  s p i r e r  i l u f t e n . P å v i r k n i n g e r n e s  v e i e  e i o f t e  m a n -

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 6.
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sagelige. Hvad ved blomsten om det frugtstøv, som 

sommervinden henhvirvler i dens kalk, andet end, 

at det når sin bestemmelse? Men alt det, som hos 

andre er forbud om det moderne og tilløb til det 

moderne, det er hos Manet fuldbyrdet gjerning. Hos 

ham er det moderne hverken kime eller kart, men 

fuldmoden saftig frugt.

Hvad vil det nu si, at Manet er den store mo­

derne maler i det 19de århundrede og den første 

helt moderne?

Dermed menes to ting, som var inderlig sam­

menknyttet som indhold og form. Først det, som 

må falde enhver ind, som ser Manets værk, at han 

malte det moderne liv, som man kunde se det for 

sine øine i det 2det keiserdømmes Paris og i den 

3die republik — det og intet andet. Dernæst også 

det, som kanske ikke længere springer så stærkt i 

øinene for den almene betragter, skjønt det er endnu 

vigtigere: at han malte det på en moderne måde, med et eget, personligt, stærkt ud­

præget og helt nyt syn på det maleriske, et syn, som ikke var tidens syn, men som 

han påtrykte tiden og navnlig eftertiden.

Dette syn er med et slagord blit kaldt impressionisme, og Manet gjælder for at 

være impressionismens fader. Navnet bærer han både med rette og urette.

Med urette, ifald man med impressionisme tænker på en bestemt teknisk frem­

gangsmåde ved det at male. Den impressionistiske teknik består i, at farverne ikke 

blandes på paletten, men sættes rene og punktvis hen ved siden af hverandre på lær­

redet, således at blandingen først foregår gjennem øiet, som på nogen afstand opfatter 

det koloristiske indtryk. Denne teknik har ikke Manet opfundet. Der findes antyd­

ninger til den både hos Tiz ia n  og hos Re m b r a n d t , hos Tu r n e r  og hos De l a c r o ix  

og særlig maniereret hos Mo n t ic e l l i — overhodet hos de fleste malere, som har be- 

skjæftiget sig indtrængende med lysets problem. Og skulde nogen af de moderne 

kunne gjøre særligt krav på at være »opfinder» af den impressionistiske teknik, måtte 

det snarere være Cl a u d e Mo n e t , som er impressionismens systematiker, end Ed o u a r d  

Ma n e t , som påviselig modtog påvirkning af Monets første lysfyldte friluftsbilleder.

Men mener man med impressionisme noget videre, en egen måde at se på, 

i hastigt samlende overblik, med særlig sans for helhedsvirkning, lyseffekt og bevæ-
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gelse — med et ord for den momentane enhed i 

synsindtrykket, så var Manet en maler, som malte 

sin impression.

13er er fra Manets skoletid på Co u t u r e s  atelier, 

hvor han i 5 år lærte kunstens håndværk, bevaret 

en anekdote, som karakteriserer hans uafhængige 

og selvtrygge begavelse:

Det var en høstdag i 1853, Manet havde netop fuldført 

en djærv og god aktstudie efter kvindelig model, og kamera­

terne var henrykt over den. Da Manet den næste dag kom  

på atelieret, fandt han sit staffeli blomstersmykket. Det var 

netop Coutures dag til at korrigere, og han sværmed ikke just 

for den slags egenrådige folk som Manet. Da han kom, lod 

han, som han ikke så kameraternes hyldest til Manet, gjen- 

nemgik omhyggelig de andre elevers arbeider og' stansed til­

slut foran Manets studie med det vrantne udrop: »De vil 

altså aldrig beslutte Dem til at male det, som De ser!« 

Hvortil Manet svarte rolig: »Jeg maler det, jeg selv ser, og 

ikke del, som andre behager at se.i

Svaret er med rette blit historisk. Det var net­
GUYS Chanteuse.

op, hvad Manet vedblev at gjøre hele sit liv — han malte det, han selv så — og det 

var hans storhed.1)

Den 23de januar 1832 blev Ed o u a r d  M a n e t  født i Paris. Hans far var af anset 

borgerlig familie og dommer ved Seine-tribunalet. Hans opdragelse var omhyggelig 

og sigted på den juridiske karriere. Men da han mod familiens vilje vilde bli maler, 

blev han forsøgsvis sendt tilsjøs og gjorde en reis til Brasilien. Da reisen ikke hjalp 

på hans malerlyster, fik han endelig gå ind på Co u t u r e s atelier, som i 50årenes 

Paris var det berømte malerværksted, hvortil elever strømmed fra alle lande. I lære­

årene kopierte han De l a c r o ix  og Ve l â z q u e z  i Louvre og senere studerte han på reiser 

i Holland, Tyskland og Italien F r a n s Ha l s  og venezianerne, navnlig T in t o r e t t o .

Betegnende for Manets anlæg er det, at de mestere, som han i sin ungdom følte 

sig mest tiltrukket af blandt de gamle, var netop de store penselvirtuoser, palettens

i) Forøvrigt bør man ikke for dette gode svars skyld overse den omstændighed, at Manet har 

været Coutures elev og ingen andens, og at han gik ud af denne skole som en mester, derjkke bare 

vidste, hvad han vilde, men også kunde, hvad han vilde. Allerede hans første større arbeider efter 

læretiden hos Couture viser en kunstner, som tegner med fast hånd, ser modellen stort og i flader 

og fører penselen beslutsomt. Mangt og megèt tyder på, at den af moderne kunsthistorikere så 

foragtelig behandlede eklektiker Th o m a s Co u t u r e  (1815— 1879), som også var An s e l m  Fe u e r b a c h s  

mester, har været en fremragende lærer, methodisk, klar, experimentator og praktiker. (Smign. også 

hans literære causerier over malerkunsten i Méthode et Entretiens d'Atelier, Paris 1867, en noget 

familiær og snakkesalig, men læseværdig betragtning over kunstens væsen og håndværk). Til Coutures 

fordel taler også i høi grad hans norske elev Is a a c h s e n s dom ora ham og ikke mindst Coutures 

egen skjønne studie i vort Kunstmuseum — en ung italienergut i halvfigur.
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s e i r ig e  f e l th e r re r , d e  s o m  v a r  m e s t m a le re  i s i t m a le r i . O g  d e t  v a r  ik k e  s å d a n n e  m e s te r e ,  

s o m  k r o n e r o g  a f s lu t te r e n  k la s s i s k  t id s a ld e r , m e n  s n a r e re  s å d a n n e , s o m  å b n e r n y e  

u d s y n  o g  b r y d e r b a n e r m o d  f re m tid e n . E n n a tu r a l i s t o g  m u n te r k o s te r s o m  F r a n s  

H a l s , e n  g e n ia l to n e m a le r s o m  V e l â z q u e z , d e r jo  o g s å  b r u g te  d e n  b r e d e  p e n s e l , o g  

e n d e l ig  e n  n e r v e d i r re n d e  o g  s a n s e lig  f a n ta s t s o m  G o y a  m e d h a n s h e l t m o d e r n e o g  

im p r e s s io n is t i s k e b l ik  p å  l iv e t —  d e t v a r k u n s tn e r e , s o m  M a n e t f ø l te  s ig  i s læ g t m e d  

o g  to g  læ r d o m  a f . B la n d t d e m o d e r n e v a r d e t b a r e D e l a c r o i x  o g  C o u r b e t , s o m  

h a v d e n o g e t a t b e ty  f o r h a m , s e n e re v e l o g s å I n g r e s ; m e d G u y s  m ø d te s h a n p å  

P a r is e r - v a r ie te e rn e  o g  i d e n  f æ l le s  b e u n d r in g  f o r G o y a .

T o  y d r e  o m s tæ n d ig h e d e r  f o r e n e d  s ig  o m  a t b r in g e  M a n e t i d e n  in t im e b e r ø r in g  

m e d  s p a n s k  k u n s t , s o m  s æ t te r e t s å s tæ rk t p r æ g  p å h a n s  v æ r k e r o g s å  t i e r e  å r f o i -  

b a n s  r e i s e  t i l S p a n ie n . F ø r s t v a r d e t d e n  u d s t i l l in g  a f  b i l le d e r a f V e l â z q u e z , s o m  i  

1 8 6 0  f o r a n s ta l te d e s i P a r is  t i l m in d e  o m , a t 2 0 0  å r  v a r  g å t h e n  s id e n  d e n  s to re  s p a n ie r s  

d ø d . U tv i ls o m t h a r M a n e t, l ig e s o m  W h i s t l e r  o g  L e g r o s , t a t s tæ rk e  in d t r y k  f r a  d e n n e  

u d s t i l l in g . D e n  a n d e n  b e g iv e n h e d , s o m  in d t r a f  to  å r  s e n e re , v a r  e n  spansk danserlrups 

optræden p å  e n  v a r ie té  i P a r is .

D a M a n e t s å d e n  s k jø n n e  jø d is k -m a u r is k e  L o l a  f r a  V a le n c ia p å b r e d d e r n e , s å  

h e n d e  o g  C a m p r u b i v u g g e  i æ g g e n d e  s p a n s k  d a n s , s p r a n g  g e n ie t u d  i h a m !

D e  b i l le d e r , h a n  h a r m a l t a f  Lola o g  Den spanske ballet ( 1 8 6 2 ) , s tå r p å  e n  m å d e  

u o v e r t r u f n e  i h a n s  p r o d u k t io n . B il le d e r n e  h a r  in te t , s o m  m in d e r  o m , a t M a n e t s e n e r e  

b le v  f r i lu f ts m a le r ie ts  f o r k jæ m p e r . F ig u re r n e  s i lh o u e t te r e r s ig  p å e n  m ø r k  b a g g r u n d  

s o m  h o s d e  g a m le m e s te r e , r u m m e t h a r ik k e  n e to p  r u m l ig h e d  o g  a tm o s f æ r e . G o y a  

o g  V e lâ z q u e z e r n a v n e , s o m  l ig g e r e n  p å  tu n g e n , n å r m a n  s e r d is s e b i l le d e r . O g  d o g  

e r d e t M a n e t ’e r , s o m  m a n v i ld e b e tæ n k e s ig  p å  a t b y t te  b o r t s e lv  m o d  b i l le d e r f r a  

h a n s  m o d n e s te  m e s te r t id . A lt d e t , s o m  g jø r  M a n e t s to r , f in d e s  i d is s e  u n g d o m s b il le d e r :  

b e v æ g e ls e , r y th m e , e n  s u n d  o g  r o b u s t g r a z ie  o g  f r e m f o r a l t d e t s k jø n n e  r ig e » s t r ø g « .  

O g s å d e t te  v id u n d e r l ig e f a rv e s to f , s o m  h a n s y n e s a t h a e n e re t p å , s o m  e m a l je re r  

s ig  s å  s m u k t m e d  t id e n  u d e n  d e r fo r a t m is te n o g e t a f s in  s a f t o g  f e d m e !

M a n e ts v e i t i l d e  s p a n s k e  m e s te r e  f ø re r g a n s k e n a tu r l ig  via d e  s p a n s k e  d a n s e r e ,  

ik k e  o m v e n d t. L iv e t v a r  h e r , s o m  a l t id , h a n s  u d g a n g s p u n k t . M a le r i s l i o g  s a n s e lig  f ø l te  

h a n  s ig  g r e b e t a f  d is s e  l e g e m e rs s p æ n s t ig h e d o g  y n d e , a f d e v a k re  s p a n s k e d r a g te r ,  

d e n  m a tg y ld n e  s p a n s k e  h u d , o g  g lø d e n  b a g  a l k jø l ig  s e lv b e v id s th e d  o g  a n s ta n d . I d e t  

h a n  g i lc t i l a t m a le  d e t te , f a ld t d e t a f s ig s e lv , a t a l le r e m in is c e n s e r f r a d e t s to re  

s p a n s k e  m a le r i , s o m  h a n  h a v d e  b e u n d r e t i L o u v r e e l le r i p r iv a ts a m l in g e r o g u d s t i l­

l in g e r , b le v  l e v e n d e  h o s h a m  o g  f o r b a n d t s ig  t i l s t i l .

M e n  s a m tid ig  m e d  d is s e  s p a n s k e b i l le d e r , s o m  s e n e r e f u lg te s a f a n d r e , m a le r  

M a n e t i 1 8 6 1 o g  1 8 6 2  s in e f ø r s te b i l le d e r f r a s a m tid e n s P a r is , d e r s k u ld e  b l i h a n s
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k u n s ts e g e n t l ig e a rb e id s fe l t . D e t e n e  e r e n  g a n s k e  

im p re s s io n is t is k s k i ld r in g  a f d e t m o n d a in e l iv p å  

e n e f te rm id d a g s k o n c e r t i Tuillerihaven, e t m y ld e r  

a f m o d e d ra g te r , k r in o lin e s k jø r te r , k y s e h a tte r  o g  la t­

te r l ig  h ø ie  s k o r s te n c y l in d e re  u n d e r g rø n n e t ræ r ; i  

m y ld e re t s k im te r m a n  a n s ig te rn e a f d a g e n s m æ n d  

s o m  G a u t i e r  o g  B a u d e l a i r e . D e t a n d e t b i l le d e  e r  

e n  le g e m s to r p ig e  f r a  g a d e n , La femme aux cerises, 

e n  k n e ip e s a n g e r s k e , s o m  m e d  g u i ta re n  i h å n d  s p is e r  

k ir s e b æ r p å  å b e n  g a d e  fo r a n  e n  g rø n  p e r s ie n n e d ø r .

D e to b i l le d e r a n s k u e l ig g jo r d e to s id e r v e d  

M a n e ts g e n i , im p re s s io n is te n o g s t i lle b e n -  

m a le re n . D e n n e s to re p ig e , s o m  s v u lm e r i s in  

g rå k r in o l in e d ra g t m e d k ir s e b æ rk ræ m m e rh u s e t i 

s in a rm  fo ra n e n  s m u k  i r g rø n  b a g g ru n d  u d e n  e n  

ta n k e u d try k t i s i t h v id e , k jø d fu ld e a n s ig t , s o m  

d e  rø d e  b æ r g jø r e n d n u  h v id e re , e r e t —  s t i l le b e n M A N E T : “ X ± ^  

a f  v e lg jø re n d e  ro  o g  s k jo n h e d . D e lte  m a le r i s t ræ ­

b e r ik k e u d o v e r s ig s e lv , d e t v i l in te t s o m  h e ls t v æ k k e t i l l iv e h o s b e s k u e re n  a f  

ta n k e r o g d rø m m e u d e n e n  v a rm  ly s t v e d  s y n e t a f s k jø n n e f a rv e r , s to r ro  o g  o v e r ­

le g e n t m e s te r s k a b .

D e t v a r V i c t o r i n e , M a n e ts m a n g e å r ig e m o d e l, s o m  h a n  m ø d te  h e n d e  p å  g a d e n ,  

k u n s tn e re n  h a v d e  m a lt i d e t te  b i l le d e . S id e n  fø l te h a n  ly s t  t i l a t m a le  d e t h v id h u d e d e  

p ig e b a rn  a fk læ d t u d e i d e t g rø n n e , o g h a n m a lte Déjeuner sur l’herbe (1 8 6 3 ) , h a n s  

fø r s te  s to re  m e s te rv æ rk .

D a d e t te  s k jø n n e  b i l le d e , h v o r i M a n e ts u n g d o m s g e n i t r iu m fe re r , f r e m k o m  p å  d e  

r e fu s e re d e s s a lo n  i 1 8 6 3 , o p lø f te d  d e r s ig  e t s k r ig  o m  k u n s tn e re n s n a v n , s o m  v e d b le v  

a t le d s a g e M a n e ts k u n s t, s å  læ n g e  h a n  le v e d . P å  d e n  s id s te  v e rd e n s u d s t il l in g i 1 9 0 0  

h a n g  b i l le d e t p å  a l le  g o d e  p la d s e r s h æ d e r s p la d s , o g  m a n  fø l te  d e t s o m  e n  s æ r l ig  g u n s t  

i s i t l iv  a t f å s e d e t .

B il le d e t h a n d le r o m  b læ n d e n d e k v in d e h u d , s o r t l lø i l o g  g rø n t lø v , d e s u d e n  o m  

f ru g t o g b rø d o g ly s e s o m m e rk jo le r i e n  d y n g e . D e to  m a le re  e r ta t p å  la n d e t e n  

v a k k e r s o m m e rd a g m e d s in e v e n in d e r o g m o d e l le r . D a m e rn e h a r la d t s ig  f r is te  a f  

d e t k jø l ig e v a n d , s o m  g l id e r s å b la n k t u n d e r b ø g e lø v e t , o g  h a r ta t s ig  e t b a d  e f te r  

f ro k o s te n . N u  s id d e r V ic to r in e  a t te r h o s  d e  to  v e n n e r o g  la r s in  h v id e  k ro p  tø rk e  a f  

lu f te n , m e n s h u n  fo rn ø ie t s e r s ig  o m  i s k o v e n  o g  m e d  e t h a lv t ø re  ly t te r t i l m a le rn e s  

k u n s td is p u t . D e n  a n d e n  p ig e  p la s k e r e n d n u  i b æ k k e n  b a g e n fo r .
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Motivet var ikke niere vovet end i Gio r g io n e s  Koncert i Louvre, hvor også nøgne 
piger færdes i det fri sammen med unge mænd med klær på. Men det var jo en anden 
sag, når herrerne havde pludderhoser og fjærbarret, end når de havde stribede benklær 
af linplysch! Dog, det var ikke bare moralen, som bylte ved synet af Manets Frokost, 
det var også al selvgodheden og indskrænketheden hos dårlige malere og dårlige 
kritikere, som forarged sig over delte overlegne, llolte mesterskab i maleri, så uligt 
deres tilvante penselslikkeri. Thi Vietorines legeme er malt slig, at det er blondere, 
mygere, fastere, lettere i skyggen, fyldigere i lyset end andre nøgne piger i billeder. 
Og mændenes fløilsjakker og grå plysches benklær er malt, så man føler stolfet mellem 
fingerspidserne. Trærnes løv er holdt i store brede masser. Men billedets skjønneste 
parti er hjørnet tilvenstre med det blonde stilleben, hvor den lyseblå kjole og stråhatten 
og brødene og æblerne og kirsebærene ligger i dynge.

Forargelsen var stor i 63, men den skulde bli større i 65, da Manet udstilte 
Olympia. Billedel var malt to år i forveien, lige efter Déjeuner sur l'herbe, men med 
den modtagelse, som dette billede havde fåt, var det først efter modent overlæg, at 
Manet prisgav sit hovedværk til den offentlige hån, som ventede det.

Del ligncd ikke Manet at gi tabt i kampen med publikum. Uagtet han blev refuseret 
omtrent hvert andet år, vedblev han, så længe han leved, at sende arbeider til den 
officielle Salon. Hans venner og kampfæller blandt impressionisterne vendte snart 
i foragt den store græsselige Salon ryggen og samled sit eget lille intelligente publikum 
til små privatudstillinger i kunsthandlernes lokaler. Manet lod sig aldrig bevæge til 
al følge dem. For ham var det et princip at udstille på Salonen, og kun når de store 
udstillinger stængte helt dørene for ham, som det hændte i 63 og på verdensudstil­
lingen i 67, bekvemmed han sig til at udstille privat. For hobens øine, på de offi­
cielle udstillingers store slagmark skulde kampen udkjæmpes. Han var ikke tilfreds 
med et lidet udvalgt publikum af »kjendere«, hans publikum skulde engang bli det 
franske folk! Og han drømte stadig om at opleve den dag. m a n e t  e t  m a n e b it  var 
hans stolte og muntre valgsprog!

Endskjønt Manets Olympia gjennem sit motiv minder om Go y a s Maja-billeder i 
Madrid, er Olympia dog malt før den spanske reise, som Manet først foretog høsten 63. 
Åbenbart har Vic t o r in e Me u r e n d  været modellen også for delte billede som for de 
lleste kvindefigurer i Manets produktion før 75, og man kan forfølge motivets udvik­
lingshistorie. En dag klædte han Victorine i en spansk torreros stramtsiddende dragt 
og malte hende på arenaen med det røde klæde og daggert i hånd, mens tyrefægtningen 
raser i det fjærne. En anden dag malte han hende i el andet spansk kostume med 
hvide silkcbenklær spændt om de fyldige lemmer, henslængt på en sofa med fødderne 
overkors. Ud fra dette motiv har motivet til Olympia udviklet sig. Selv den sorte

50



OLYMPIA (1863).
Luxembourg-museet, Paris.

EDOUARD MANET





MANET.

kat går igjen på billedet. Men Olympia er ikke 

længere Vic t o r in e Me u r e n d , om vi end tror at 

gjenkjende hendes brede ansigt med de vidt skilte, 

store øine og den sorte silkesnor om halsen!

Olympia forestiller en nøgen cocotte. Støttet 

på høie puder i en halvt siddende stilling hviler 

hun på sit brede leie. Ansigtet er vendt lige ud 

mod beskueren med et koldt afventende udtryk, 

eller som om hun stirred ind i et speil, fængslet 

af sin egen skjønhed. Hun er næsten et barn endnu, 

men formerne er runde, alene den venstre skulder 

skyder kantet i veiret og minder om, at det unge, 

erfarne legeme endnu ikke er fuldt udvokset. En 

liden blød hånd leger med frynserne på et persisk 

silkeshawl, som er bredt over lagenet, anklerne er 

krydslagte, den anden hånd ligger skjærmende over 

skjødet. 1 håret har hun roser, om håndleddet arm­

bånd, en silketøffel vipper på tåspidsen, og en fin

MANET : Hvile (portræt af Berthe Morisot) 1870.
M. G. Vanderbilt, New York.

sort silkesnor er knyttet i sløife om halsen. Nede ved fodgjærdet lasser hendes sorte

kat om på lagenet og skyder ryg i doven kjælenskab.

Olympia er ikke alene. Bag hende nærmer sig en neger-tjenestepige med en 

vældig buket af store blomster i papiromslag. Hun er klædt i en løs burnus af the- 

rosens farve, og det mørkegrønne forhæng har netop lukket sig bag hende. Spørgende 

høier hun sig frem med buketten mellem de sorte hænder.

Men hendes herskerinde ænser hverken gaven eller negressens spørgsmål. Ufra­

vendt vedblir hun at stirre fremfor sig med et blik som en spleensyg dronnings. 

Ingen følelse røber sig i dette ansigt, som i sin animalske udtryksløshed minder om 

de kolde og skjønne, mystiske kvinder, som In g r e s elskede. En stum melankoli er 

udbredt over det hele.

Tiltrods for motivet har Manets Olympia en forunderlig majestæt. Allehånde 

krydsende tanker og forestillinger, som motivet vækker, falder til ro i beskuelsen af 

værket. Denne store klare saglighed skyver alle indvendinger tilside: — således er 

det! Som hun ligger der på sit høie leie, den afklædte lille pige, som tilhører sam­

fundets udskud, er der en ubeskrivelig ro over hende, næsten vælde. Der er intet i 

billedet, som vækker medlidenhed med pigen. Hvad hun så end var i livet, i 

kunsten er Olympia en herskerinde. Istedenfor indvendinger vokser der frem under
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betragtningen af billedet en stor positiv følelse af noget godt, af den lykke at være 

i berøring med det fuldkomne.

Fuldkommen er — bvad en reproduktion intet begreb kan gi om — farvernes 

samklang: de kolde, blybvide toner i lintøiet og budens varme malte hvidhed; til det 

føier sig shawlets blege grønne og burnusens rosa, blomsternes stærke pragt og, som  

den dybe sorte note, der gjør alt lysende og det nøgne legeme blændende —  negressen.

Men vigtigere end farven er kompositionen. Fuldkommen er også den med sine 

horizontaler og vertikaler, veiende mod hinanden, med paralleler, som uden at være 

påtrængende er der og styrker. Figurernes format og fordeling, — det hele gir en 

overordentlig fast og afsluttet dekorativ virkning. Og endelig omskriver en iNGREs’sk 

ren linje — let akcentueret som kontur — det næsten skyggefrit modellerte legeme. 

Da billedet fremkom, hånte man denne »platte« modellering og lo, som man var gal, 

af »Spar-dame« og hendes sorte kat. Billedets flademaleri var dengang ukjendt, og 

øiet, som var vant til malerier med grove skulpturale skyggeeffekter, kunde ikke op­

fatte denne tendre modellering med lys i lys. Det nye ved billedet var, at i steden 

for at stræbe efter plastiske idealer, som malerkunsten aldrig kan indfange alligevel, 

havde maleren her ganske ligefrem git sig i kast med maleriets umiddelbare og egent­

lige opgave: at sætte farvellækker på lærred. Og herunder havde han navnlig sin 

opmærksomhed henvendt på at gi hver farveflæk den rette og sande lysvalør. 

I forhold til alt det omgivende fremstilled Olympias legeme sig for ham som en lys 

enhed, en lys farveflæk af bestemt valør. Sammenlignet med denne store enhed og 

dens forhold til andre enheder blev de små modellerende skyggedetaljer af underordnet 

betydning. Manet så helt og stort på sin model, og han malte bare det, han så, ikke 

det, han trodde at se, fordi han vidste, det skulde være der. Deri består hans im­

pressionisme.

Manet beundrede de gamle japanske mesteres farvetræsnit og var blandt de første, 

som samled slige. Der er meget, som taler for, at han har havt nytte af omgangen 

med dem. lalfald har kjendskabet til japanerne med deres dekorative forenkling, 

strenge fladevirkning, deres lyse, klare farveskala og pikante afskjæringer af kompositio­

nen virket opklarende for publikum til forståelse af Manets kunst. At en hel ny, upla­

stisk, dekorativ fladekunst slumrede i Manets valørmaleri, har bl. a. den moderne franske 

plakatkunst vist. Den, som alt virkelig moderne maleri for øvrigt, bygger jo på Manet.

I Manets egen kunst er der altid en faktor, som løfter hans impressionisme over 

plakatkunstens niveau, og som særlig må betones, fordi den var hans begavelses 

egentlige styrke — hans herlige materialbehandling. Det franske maleri har havt 

mange store oljemalere: De l a c r o ix , Da u m ie r , Co u r b e t , men neppe nogen som over­

træffer eller når M a n e t  i »strøgets« skjønhed. Når han sætter pensel på lærred, er
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det med en munterhed, kraft og esprit, 

som hæver selv det bagatelagtige i hans 

kunst op i en høiere sfære. Man kan 

indvende mod Manets kunst, at den 

stadig hefter sig ved det ydre skin 

(kan forresten det legemlige øie op­

fatte noget andet?), at han som ånd 

savner dybde og menneskelig varme, 

at hans kvinder er smukke dukker 

med hvid hud, sorte øine og rød 

mund, som alle ligner hinanden (hvad 

de forresten slet ikke gjør!). Ja, man 

MANET.

MANET Argenteuil (1874).
Sir. Pellerin, Paris.

kan drage sine sammenligninger og kalde til vidne på hans frivolitet og manglende 

dybsind både den præstelige bonde Mil l e t  og vinfilosofen Bö c k l in og hele den 

præraffaelitiske broderkjæde med samt deres tross af sjælfuldhed og moral -------en 

bundt asparges malt af Manet slår dem alle af marken! Jeg så et sådant lidet stilleben 

på verdensudstillingen, og jeg har aldrig set et bedre maleri. Hver fiber af det lille 

billedes overflade vibrerte af malerisk liv, pulserte med personlighed. En maler, som 

taler med denne pensel, taler med guddommelig tunge, selv om han bare beretter 

om slikasparges og pariserdukker.

Manet hørte ikke til dem, som hviler længe på sine erobringer. Han var en rastløs 

arbeider, som stadig higed fremad mod nye mål. Ve l a z q u e s  og de spanske motiver 

brugte han til at male sig stærk og behændig på. Ben dag, han følte, at han mestred 

valøropgaven i et tyrefægterkostume af sort og sort og sort på en perlegrå grund, sa 

han Spanien og det sorte farvel. Fra nu af besad det blonde Paris udelt hans hjærte.

Efter at ha malt Olympia kasted han sig ud i myldret og malte det mondaine 

Paris, klædt efter sidste mode. Bevægelsen og det brogede lokker ham nu — alt det, 

som flimrer og glitrer og svinder. Storbyens feber og rastløshed maler han, livet, 

hvor som helst det banker med høi puls. Theatrets nervøse stilhed og halvmørke, 

varieteernes lyshav, restauranternes speilsale, de små cabareler og chantanter og det 

summende, brogede operabal. Han forfølger dandyen og jockeyen fra baren til væd­

deløbsbanen og kokotten fra Boulogneskoven til hendes boudoir. Han portræterer en 

mængde smukke og elegante pariserinder, maler de sjælfulde billeder af Be r t h e  

Mo r is o t  (Balconen og Hvilen) og portræterer Ev a  Go n z a l e s i grande ioilette foran 

staffeliet.1) På vakre sommerdage er han at se ude ved Meudon og Argenteuil,

1) Begge var begavede elever af ham; navnlig var Be r t h e  Mo r is o t  en af de ægteste kvindelige 
malerbegavelser i kunsthistorien og indtar en egen plads i impressionisternes kreds.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 7.
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nâr roklubbens ungdom gjør sine udflugter nedad Seinen og supperer i tricot med 

sine damer på de små friluftsbeværtninger. I badesæsonen dukker han op mellem 

de røde parasoller på sandstranden ved Berck-sur-Mer eller Boulogne, og det hænder, 

at de gamle matroslængsler efter salt sjø vågner i ham og lokker ham ombord på en 

jægt, når den drar på fiske i Canalen.

Mere og mere blev det Manets lidenskab at male livet i stærke farver og i fri luft. 

Sollyset, sommerens pragt, det knaldblå vand, de hvide seil og de lyse dragter jubler 

stærkere og stærkere i hans kunst. Indtil — en partiel paralyse pludselig rammer denne 

ødsle kraft midt i dens rigeste udfoldelse. Endnu i 3 år vedblev han at producere. 

Selv på det sidste sygeleie lar han bringe ind til sig blomster og æbler og meloner 

og maler disse små stilleben, der er den døende mands korte, stærke hymner til livet, 

til jorden og dens stof. Den 30. april 1883 døde Ed o u a r d Ma n e t .

FANTIN LATOUR EDUARD MANET.
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IMPRESSIONISTERNE.

Ingen enkelt maler stod rede til i jevn- 

byrdighed at ta arven op efter Manet. Men 

nær til ham havde sluttet sig en liden skare 

af ypperlige kunstnere og trofaste kamerater, 

som i sluttet trup har ført kampen videre.

Alle var de vakt til selvbevidsthed af 

Manets kunst, og så længe han levede, be­

tragtedes Manet som gruppens fører. De 

samledes gjerne på en liden café oppe på 

Avenue Clicliy, navnlig i årene 1866—70, og 

i 1874 gjorde disse unge en samlet udstil­

ling på Boulevard des Capucines, som mani- 

festerte dem for publikum som en egen 

gruppe. Spottende blev de kaldt impressio­

nisterne efter et billede af Mo n e t  med tittelen 

CLAUDE MONET, 

tegnet af Manet.

Impression. Til kredsen hørte som en af 

dem, der stod Manet særlig nær, sydfransk­

manden Ba z il l e , hvis vakre talent en preussislc kugle rev bort fra den franske kunst, 

endnu før han havde nådd tredveårs-alderen. Fa n t in -La t o u r , som også hørte til 

kredsen, har vistnok med rette stillet Bazille i forgrunden på sit billede af Manets 

atelier i Battignolles (side 41). På billedet ses endvidere Re n o ir , som i visse måder 

bedst fortsætter Manet, og længst bag står C l a u d e Mo n e t , som skulde bli impressio­

nisternes egentlige fører. Forøvrigt hørte til den lille skare P is s a r r o , Sis l e y  og Cé z a n n e , 

kobberstikkeren De s b o u t in , Be r t h e  Mo r is o t  samt forfatterne Du r a n t y  og Em il e  Zo l a ; 

de to sidste var som kritikere impressionisternes uforfærdede kampfæller i pressen.

Blandt de impressionistiske malere indtar med rette C l a u d e Mo n e t  (født i Paris 

14. novbr. 1840) den første plads. Han er ikke alene den frodigste begavelse iblandt 

dem, men også den målbevidste foregangsmand, som med ubøielig konsekvens har 

udviklet friluftsmaleriets princip videre og skabt den egentlige impressionistiske teknik.

Monet begyndte som en talentfuld figurmaler i Manets stil, men allerede i 66, da 

han maler sin Frokost i det grønne, så ulig Manets, lægger han fuld selvstændighed 

for dagen. Den egentlige plein-air kan siges at begynde med dette billede, som for­

uden af naturen er inspireret af japanske farvetræsnits klare og lyse harmonier. 

Prydelig som geisha-dragternes silkeslæb på de japanske farvetryk falder damernes 

krinolinekjoler i brede buer over græsvolden, og solen pletter løv og stammer med 

dekorative flækker. Alle skygger er klare og oplyst af gjenskjær fra det grønne løv 

og fra dugen, som lyser liflig op i billedets midte.
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Imidlertid skulde ikke figurmaleriet, men land­

skabet bli Monets egentlige felt.

Manet bar malt et billede, som heder Claude 

Monet i sit atelier. Det fremstiller en båd ude på 

Seinen, over båden er spændt et solseil, og i bag­

stavnen hæver sig en kabys. I kabysen holder hans 

unge frue til, under seilet sidder han selv og maler. 

Noget andet atelier har Monet aldrig arbeidet i, siden 

han begyndte at male landskab.

I 40 år har han nu med utrættelig flid malt 

landskaber fra de forskjelligste egne af Frankrige, 

fra Holland og fra Schweiz, fra Antiberne og fra 

Themsen, ja selv fra Sandviken ved Kristiania. I al 

denne tid, med de tusener af billeder, han har frem­

bragt, har Monet aldrig nogen sinde fraveget det 

princip: at male ethvert billede tilende ude i naturen 

med motivet direkte for øie.

Monets emnekreds er ubegrænset. Han har 

MONET Mme M. (1866)
Saml. Cassirer, Berlin.

malt alt, sommer og vinter og alle årets lider. Med den samme kraft og skjønhed har 

han malt frodige egne, fulde af grøde, og golde fjeldskrænter eller sumpland.

Havet har han malt... Blåt, uendeligt, spættet af hvide seil, set som en fugl 

ser det, høit oppe fra klipperne ved Dieppe... Eller han har malt det som i billedet 

i vort kunstmuseum, melket grågrønt, i regn og ruskveir, med et rot af brænding 

mod granitfjeldene ved Etretat.

Han har malt tulipanmarkerne ved Haarlem og kanalerne i Saardam, tåken i 

London og solen i Mentone, kathedralen i Rouen og sneen i Sandviken.

Men som god pariser har han først og fremst malt sin kjære Seine-flod... Malt 

den, som den strømmer gjennem det milde bølgende land omkring Paris, vuggende 

fortøiede hvide kuttere, ruskende i oversvømmet pilekrat, speilende blussende valmu- 

enge — fulgt floden langs den skyggefulde strandvei ved Argenteuil, forbi sølvgrå 

høidedrag, som løfter poppelsøiler mod himlen, forbi Vethuils gamle stenkirke, midt 

i en klase af hvide småhus ------ strømmende, strømmende, med skiftende billed­

splinter i sit blå speil . . .

Men med alt dette har han egentlig bare malt en eneste ting: lyset.

Allerede som ungt menneske så Monet for sig dette mål, at bringe lys og luft ind 

i malerkunsten. Og med vældig kraft har han sat sit liv ind på den ene tanke.

Derfor er hans udvikling retlinjet som pilens bane, logisk og konsekvent som ingen
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andens. For at kunne m ale lyset opgav han figurm aleriet og flydde atelieret. For 

at kunne m ale lyset rensed han efter M anets forhillede sin stil for overflødige detaljer 

og blev im pressionist. For at kunne m ale lyset fyldte han sin pensel m ere og m ere 

m ed farve. M en da selv det bredeste strøg m ed den paletblandede farve forekom  ham  

m at, i sam m enligning m ed de farver, han iagttog i naturen, begyndte han at søge efter 

en ny m alem åde. Han gjorde sig til kem iker og fysiker, studerte farvens fysiologi, og 

på grundlag af H e l m h o l t z ’ og Ch e v r e u l s  optiske undersøgelser blev M onet opfin­

deren af en helt ny m alem åde, den dekomponerende teknik.

Hvad tidligere m alere som Tu r n e r , D e l a c r o ix , M o n t ic e l l i experimentelt havde 

benyttet sig af, udvikled M onet til system og m ethode. M ethoden består i en m eka- 

nisk sidestillen af farverne på lærredet istedenfor en kem isli blanding af dem på 

paletten. Den im pressionistiske palet tæller, foruden hvidt, bare 3 farver: rødt, blåt, 

gult. I korte sm å strøg indtar disse farver ublandet, m en i vekslende sam m enstillinger  

sin plads i billedet; derfra toner de øiet im øde som  nuancer og blandinger, der i virke­

ligheden først foregår på nethinden, når øiet får den rette afstand. Gevinsten er den, 

at farverne gjennem denne teknik ikke m ister noget af sin kraft ved at blandes, m en  

m ed usvækket energi reddes over fra tuben til lærredet. Og ved anvendelse af spek­

trale kontraster og kom plim entære parringer kan grundfarvernes energi yderligere stim u­

leres. Fra et sådant m aleri svinger lysbølgerne m ed kortere og intensere svingninger 

end fra andre billeder. Derfor virker billederne lysere, stærkere, lige til blændende.

M en endnu en sidste konsekvens drog M onet af im pressionismen, idet han greb 

til seriemaleriet. Det ligger i im pressionism ens væsen, at den m å gi øieblikket, og 

bare det. Alt er jo i stadig bevægelse, vandet flyder og bølger, lyset spiller og skifter, 

luften vibrerer. Fordi im pressionism en søger den subjektive sandhed, m å naturen i 

dens flygtigste forekomst være dens m ål. Og ingen har m ere levende m alt land­

skabets liv end M onet. M en tilslut blev det ham ikke nole at gi bare fragm enter af 

naturens liv. Han følte trang til gjennem sin kunst at m eddele en synthese uden 

derfor at svigte øieblikket. Et indtryk af enheden og sam menhængen i naturen vilde 

han gi, et pust fra selve det kosm iske kredsløb. Gjennem kjæder af øiebliksbilleder 

med det samme motiv lykkedes det ham at gi dette indtryk.

Et m otiv valgte han sig ud, som ved sin simpelhed og enkelhed bedst egned 

sig til at afspeile det, han egentlig vilde m ale —  lysets levnetsløb på  jorden fra m orgen 

til kveld, fra som m er til vinter og til som mer igjen. Af dette m otiv m alte han, uden 

at skifte synspunkt, en hel række billeder — 10, 12, 15, 17 forskjellige fra forskjellige 

timer på dagen og forskjellige tider af året.

Engang valgte han en af disse vældige halmstakker, som  den franske bonde bygger 

op på sin m ark om høsten, og som i rige år kan bli stående urørt lige til næste høst,
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lig et regelmæssigt, kegleformet fjeld ude på sletten. Set på nært hold tegner en slig 

halmstak sig med vælde mod himlen. Stoffets ensartethed frembyder ingen detaljer 

at hæfte sig ved, lokalfarven er lidet udpræget og modsætning mellen rum og volum, 

mellem det faste stof og lufthavet, som ombølger det, er slående og kraftig. Et sligt 

motiv er lor lyset som en at hine tabulea rasea, i hvis voks der kunde skrives, slettes 

ud og skrives på ny, eller som et speil, som døgnets og årets skiftende stemninger 
kan glide henover.

— — Morgenens første gry streifer stråfjeldets tinde. Solopgangens rosenskjær 

gyder sig over toppen, mens skyggerne endnu tøier sig lange og violette i den dug- 

våde eng. Solen skrider frem på sin bane, og formiddagens lys breder sig nedad 

kolossens sider, middagsolen brænder på dens isse. Og som en træg minkende og 

voksende viser på et ur dreier slagskyggen sig ustanselig og langsomt henover stubbe- 

marken. Endelig kommer aftenen, og keglen står med gyldne rænder mod solned­

gangshimlen. Før solen forlader den, forvandler den stråkolossen til en umådelig 

dynge af gnistrende ædelstene, hvori lyset spraker og flammer. Tilslut kommer de 

blå jordskygger og gramser hele herligheden til sig og skjuler den i nattens tåkelakener. 

Når stjernerne tændes deroppe, står stråkolossen mørk og mystisk og forunderlig 

vældig mod himmelhvælvet ...

------- Men der er andre dage, da solen ikke viser sig, grå dage, tåkedage, da strå- 

fjeldet svømmer som en dunkel ø i et hvidt hav, dage, da regnen pisker og høst- 

stormen slider i halmen, dage da det runde halmbjerg står hvidt af sne, og vintersolen 

hænger rød og afmægtig i den grå luft . ..

Slig har Monet malt Les Meules i en serie på 15 billeder, som i 1891 var 

at se i Durand-Ruels berømte impressionist-galleri. De femten billeder er femten 

sange i en stor naturpoets episke digt om lyset, og de er det impressionistiske land­
skabsmaleris største triumf.

Lignende serier har Monet malt af poplerne ved Epte-floden, af klipperne ved 

Relle-Isle og sumpene ved Etretat, af kalhedralen i Rouen og Themsen i London.

Ingen nulevende maler har øvet en så vidtrækkende indflydelse på europæisk og 

amerikansk landskabsmaleri som denne impressionismens første mester. Endskjønt 

han neppe nogensinde har havt nogen elev i egentlig forstand, har ingen mere end 

Monet »dannet skole«.
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V
ed M onets side som kamerater og medkjæmpere  

i impressionismens felttog for lys og luft stod 

R e n o u a , P i s s a r r o  og S i s l e y .

På Pa n t in s billede af M a n e t  og hans venner i 

atelieret i Batignolles (side 41) står lige bag M anets ryg 

en ung mand i hue og kappe. Han står med bøiet 

hode og hænderne samlet, tilsyneladende fordybet i 

betragtning af det billede, mesteren har på staffeliet, 

men snarere kanske fortabt i egne drømme. M ed sin 

fine, sky hjorteprofil og et udtryk af melankoli og for­

finet sanselighed ligner han en af hine ynglinge, som  

G io r g io n e  holdt af at male, og det er som, om Fa n t in  

udtrykkelig har villet betone hodets maleriske skjønhed 

ved at gi det en tom billedramme til baggrund. Den 

unge mand er Au g u s t e  R e n o ir .

Født i Limoge 25. februar 1841 var R e n o ir  over 

ti år yngre end P i s s a r r o  og ni år yngre end M a n e t , 

men omtrent jevnaldrende med M o n e t , S i s l e y , Cé z a n n e  

RENOIR Lise (1867).
Folkwung-Museum  i Hagen.

og Be r t h e M o r is o t . Helt fra ungdommen af har Renoir hørt til impressionisternes  

kreds, bodd på M ontmartre, udstillet hos Durand-Ruel og holdt sig fjernt fra de offi­

cielle udstillinger.

I denne kreds indfar han en særstilling som den gamle franske rococotraditions 

fortsætter i den moderne kunst. Skjønt dette høres som  en selvmodsigelse, har virkelig 

Renoir med sit lykkelige instinkt og sit udprægede racetemperament vidst at forene 

Bouchei med Manet, bragonard med Manet. Overhodet er denne fængslende og hen- 

iivende kunstnerindividualitet en forunderlig blanding af modsatte elementer. Han 

er springsk og lunefuld i teknik som i valg af motiver. Portrætter har han malt og 

landskaber, nøgne kvinder og frugtstykker, billeder af det moderne pariserliv, blomster 

og børn. Hans billeder kan være malt på den forskjelligste måde, uden at man 

nogensinde er i tvil om, hvem mesteren er.

I sekstiårene malte Renoir figurbilleder på M a n e t s  spanske måde, som den her 

afbildede hvidklædte Lise i solskin, et af verdens mest pompøse portrætter, malt med 

en bredde i strøget og et mesterskab, som Velâzquez kunde ta ansvaret for. Fra den 

samme gode tid er hans forføreriske Garcon aux chat.

M est fra hans tidlige tid, men også fra senere år er disse elfenbenshvide og 

rosenbladfarvede baigneuses, som udfolder sit kjøds unge fylde mod en duftig bag­

grund af luft og sjø. Hans farve er her lagt på med paletkniven en pates grasses og
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let omridset eller fordrevet med penselen, figuren 

er modelleret næsten bare lys i lys. Farvesubstan- 

sen i disse blonde kvindelegemer bar en fastbed 

og en overfladeskjønbed som gammelt kinesisk 

porcelain eller som slidt elfenben. Ilosa og et 

lifligt blåt falder ind i de bvide toner som fløiter 

i et rococoorkester.

Ingen har bedre end hans beundrer St é ph a n e  

Ma l l a r mé , skildret disse Renoirs femmes nues, der 

er en forfinet vellysts sarte drømme om kjøn og 

skjønhed; men ordene er uoversættelige:
»Quelque folie originelle et naïve, une extase d’or, je 

ne sais quoi! par elle nommé sa chevelure, se ploie avec la 
grâce des étoffes autour d’un visage qu’éclaire la nudité 
sanglante de ses lèvres. El ses yeux, pareils aux pierres 
rares, ne valent pas le sourire qui sort de sa chair heu­

reuse.,.i (Le Phénomène futur).

Den samme Renoir, som har malt disse 

næsten animalske lykkedrømme om kvindehud og sol og salt havluft, har også malt 

livfulde scener af det moderne storstadsliv. Han har malt roklubbens søndagsud­

flugter og diner i det grønne, Montmartre-ungdommens livsglæde i danselokalet Moulin 

de la Galette eller boiilevardlivets vrimmel på en blank vårdag med nys udsprungne 

trækroner. I slige billeder tillæmper han sin teknik til en impressionistisk malemåde 

i smag med Mo n e t s , med farvedeling og korte toucherede strøg.

Denne konturfiendtlige impressionisme har Renoir i senere billeder — navnlig 

med motiv fra barnelivet — udviklet yderligere til en overdreven blødhed. Hans 

senere stil er en ulden, udsvømmende, lys kolorisme uden omrids og uden sort. Thi 

samtidig som han forvisker detaljformen for at koncentrere sig om bevægelsen, tilspidser 

og skjærper han sin kolorit lige ind i det disharmoniske. Man kan i senere billeder 

finde hans yndlingsfarver bringebærrødt og preusiskblåt i de mest vovede sammenstil­

linger med citrongult og chartreusegrønt, oftest småhakket til en grelt broget farvesalat.

Men selv om denne krampagtige kolorisme kan virke usmagelig for et normalt 

øie, er der så meget, som indlager én for hans kunst. Barn — navnlig småpiger — 

forstår Renoir at male med en blanding af ubevidsthed og koketteri, som er hen­

rivende. Der er overhodet så meget som er friskt, nyt set og nyt følt i hans im­

pulsive og improviserende kunst, at man aldrig blir kjed af ham.
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I s in e  y p p e r s t e  v æ r k e r , s o m  d e l b e s n æ re n d e  

s k jø n n e  b i l l e d e  a f  e n  e le g a n t  p a r i s e r in d e  o g  h e n d e s  

l e d s a g e r i e n  t h e a te r lo g e  (Le Loge), n å r  R e n o i r o p  

i h ø id e  m e d  d e  s tø r s t e  m e s te r e , t å l e r s a m m e n l im -  

n in g  m e d  R e y n o l d s  o g  G a i n s b o r o u g h , m e d  M a n e t  

o g  D e g a s . K o m p o s i t io n e n  e r  k n a p t  b e g r æ n s e t ,  m e n  

b r e d f u ld . E t s t r ø m m e n d e l i n j e l iv  s t r å l e r u d  f r a  

b a r m  o g  s k u ld r e  i d r a g te n s s o r tb lå  s i lk e s t r ib e r p å  

r o s a  g r u n d . K o lo r i t e n  e r  s m e l te t  s o m  p å  e n  e m a l je ,  

m a n  d r ø m m e r o m  æ d le f a s t e s to l l e r , s o m  s y n e s  

s m e l t e t i n d  i m a s s e n  —  g a m m e l t e l f e n b e n , r o s e n -  

k v a r ts , s o r t a g a t . . . O g  e n d d a  k a n  m a n  k o m m e  

t i l a t tæ n k e p å , h v o r d a n  s to r e  La France-roser 

d u f t e r ! . . . M e n  s e lv  i r in g e r e  v æ r k e r  g i r R e n o i r  

s ig  t i l k je n d e s o m  im p r e s s io n i s m e n s poet, a l t id  

f a n ta s i f u ld , im p u ls iv , s p i r i tu e l o g  e le g a n t —  d e n  

franskeste a f  d e m  a l l e  i k r e d s e n .

R E N O I R P å  b a lc o n e n  ( 1 8 7 4 ) .

D u r a n d - R u e l , P a r is .

I d e n n e g e n e r a t io n  a f s to r e , h v o r M a n e t  e r d e n  m e s t v i r i l e  k r a f t , e r R e n o i r  

h a n s  l y r i s k e , l i d t  f e m in in e  m o d s ty k k e  f ø l s o m , c h a r m e u r ,  p a g e , t r o u b a d o u r i e t s læ g t l e d  

a f  n a tu r a l i s t e r .

R E N O I R M o u l in  d e  l a  G a le t t e .

L u x e m b o u r g m u s e e t ,  P a r i s .

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 8.

6 7



FRANSK MALERKUNST.

C
a m il l e Pis s a r r o (f. 1830 på St.

Thomas) døde i 1903 som im­

pressionisternes Nestor, en vakker 

gammel jøde med langt hvidt skjæg 

og en partriarkalsk kjærlighed til land­

boens liv, som han ofte har skildret.

Sin indvielse filt Pissarro af Co r o t , 

som indprented ham ærbødighed for 

»valørerne«, og hvis stil længe be­

hersked hans kunst. Men ved siden 

af Corot virked Ma n e t s eksempel 

stærkt på ham, og lige fra den be­

rømte »refusertes salon« i 63 slutted 

han sig til Manets garde. Senere, i 

70, foretog han sammen med Mo n e t  en reise til England, som tik stor betydning for 

dem begge. De så her Co n s t a b l e og Tu r n e r , og ligesom Monets farvedekompone- 

rende kolorit modnedes under indtryk af Turner, så koncentrerte Pissarro sin land­

skabskunst under påvirkning af Constable. I sin bondelivskildring derimod bygger 

Pissarro, på lignende måde som Is r a e l s  og Se g a n t in i, videre på Mil l e t .

Dog blev ikke skildringen af bondens liv, men af det franske landskab, set i 

intime små udsnit, Pissarros kunstneriske hovedopgave. Her står han på en vis måde 

som Jo n g k in d s  naturlige fortsætter. Jongkind var en hollandsk født, men forfransket 

landskabsmaler, som med sine små intenst følte og overlegent gjennemførte frilufts- 

billeder fra land og sjø brød helt ny veie for impressionismen. Kunsthistorisk set 

står Jongkind i faderforhold såvel til Monet som til Pissarro og Sisley.

Men stærkere end alle de andre påvirkninger, Pissarro har modtat, har dog den 

været, som vennen Mo n e t  har øvet på ham. Tidlige billeder af den impressionistiske 

trekant Monet, Pissarro og Sisley kan ofte være vanskelige at skille ud fra hinanden. 

Og i senere år slutted Pissarro sig med begeistring til den farvespaltende Monetske 

theori. Ja, en tid gilt han endnu videre i gjennemførelsen af denne theori; han endte 

i en slags pointelisine som neoimpressionisternes faderlige ven og kampfælle.

Pissarros livfulde, afvekslingsrige, men altid redelige og ægte kunst har i et langt 

arbeidsliv overkommet at skildre mangt og meget af Frankriges land og byer. Lige 

uforfærdet slog han sit staffeli op i det fri, når elvene lå frosne og sneen høi, som 

når solen brændte over kålmarker og grønne haver. Neppe heller har nogen malt 

byernes mylder som han. I en fortræffelig billedserie har han malt Rouen, — stem­

nings- og farvestudier af de gamle kirker og skildringer af livet på kaier og broer.
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P ISS A R R O  —  S IS L E Y  —  R A F F A E L L I.

S IS LE Y  S einen .

I senere år ho ld t han  af  fra sit hø it- 

liggende ate lierv indu at iag ttage P ariser­

hou levardens  m yrtue og g jeng i det farve­

rige krib l og  krab l dernede under træ kro ­

nerne. —  P issarro hører til de m oderne 

franske kunstnere , som  d irek te har v irket 

på norske  natu ralister; navn lig  M u n c h  har  

tangere t ham .

------ Im pression ism ens egen tlige ly ­

riker er A l f r e d  S i s l e y  (1839— 99), en  

kunstner m ed k lare ly se sø lvstrenge på  

sit in strum ent. F ortro lig priser hans  

kunst den franske som m er, de over­

slø rede hv ide h im ler og det fu lde dagslys på rindende vand . E n m ester var han , som  

eftertiden v il v ide at skatte  fo r hans friske um iddelbarhed , om  end hans kam erater fo r-  

dunk led ham  i levende live . D er er over S isleys kunst noget m ere spon tan t, end der  

er over de andres. Ingen af im pression isternes  b illeder har det se lv fø lgelighedens præ g  

som  hans. D e andre stræ ber og  vil, ofte ud  over sig se lv , S isley  er og  tilfredsstiller. H an 

var en fin og fo rd ringsløs, oprig tig natu r, fri fo r al posering . D erfo r b lev  han kanske  

skud t noget i baggrunden . M en hans beundrere elsker både den sk jæ re eleg iske tone , 

som  der er over hans ungdom sb illeder, og den saft og kraft, hvorm ed han har m alt 

sine bek jendte oversvøm m elsesb illeder og  de originalt tilskårne  m otiver fra S einen , dens  

sandbanker og grønne bredder. D agslyset har en egen tind rende og in tens hv idhed  

i S isleys b illeder, som  ingen overtræ ffer ham  i. H ans kunst fand t, som  im pressio ­

n isternes kunst overhodet, fø rst og rigest påsk jønnelse af det dannede A m erika .

--------T il d isse æ ldre im pression istiske landskabsm alere slu tter sig flere yngre; 

b land t dem  ind tar R affaelli den  fø rste p lads. D e sk jæ re ly se vårdage i P aris eller k lare  

høstm orgener har J e a n  F r a n ç o i s  R a f f a e l l i (f. i P aris 1850) m alt m ed ypperlig karak ­

te ristik . I en halv t tegnende, halv t m alende, m en næ rm est im pression istisk  m anér g ir 

han fo rstads-avenuen , de nakne træ rs so rte kv istero t m od en tendre b lå h im m el eller 

en perleg rå lu ft, so lflæ kkernes dans på tro tto ire t og de passerende figu rer, vårso lens 

ligesom lid t ku ldsk jæ re gu ld tone over hus og havem ure . M ed sin sans fo r lokal­

karak teristik fo rb inder R affaelli en g løg iag ttagers sto re v iden om byens befo lkn ing . 

S eine-sjauerens hv idslid te llø ilsbukser, gadesoperens b lå b luse og k ludesam lerens ud ­

tråd te sko , kneipevæ rtens  skyggekasket og  sm åborgerens  grønfalm ede  søndagcy linder ved  

ingen  nø iere besked  om . H ans syn  på m enneskene  er halvveis hum oristisk , uden  karike ­

rende overd rivelse , og  der er stæ nk  af m edynk  i hans kunst overfo r alderdom  og  arm od .
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E
n kunstner lever der i Paris, som aldrig har følt medynk eller i alle fald 

aldrig git denne følelse udtryk — den store, ubønhørlige De g a s , den mest fuld­

komne og dybe begavelse, uden sammenligning den største i denne generation af store, 

når først navnet Ma n e t  er nævnt.

Ed g a r  De g a s , som er af kreolsli afstamning, er født i Paris 19. juli 1834. Han 

er altså nu en mand, som har passeret »støvets år«. Man skulde da vente at linde 

ham — den kunstnerisk originaleste og teknisk mest ufeilbare af alle nulevende malere — 

på ærens tinde, som det franske akademis mest fremskudte medlem, overøst med 

medaljer og ordener og udmærkelser af enhver art, — således som f. ex. Me is s o n n ie r  

var det!

Men alt det, som Meissonnier var, det er Degas ikke. Han er ikke forfængelig 

og ikke ubetydelig, ingen idéløs penselhåndværker, hvis llid er blit forvekslet med 

geni, han er ikke medlem af det franske akademi, har ikke ridderkorset, langt mindre 

storkors af æreslegionen, er ikke indehaver af medaljer eller diplomer, har aldrig 

været medlem af nogen jury eller komité, er aldrig blit indkjøbt til statens museer, 

udstiller aldrig på nogen officiel udstilling, har aldrig (så vidt jeg ved) været afbildet, 

er sjelden omtalt i aviserne, — ingen kjender hans privatliv, få hans værker, og for 

folket er hans navn en ukjendt, fremmedartet lyd.

Og dog er navnet De g a s et af dem, hvorom man med tryghed kan si, at det er 

udødeligt, og hans kunst vil æres, sålænge fransk kunst kjendes. Allerede nu når 

hans billeder svimlende priser på markedet. Navnlig Amerikas mest kræsne og penge­

ra



W*

EDGAR DEGAS BALLETTENS STJERNE, pastel. 
Luxembourg-museet Paris





D E G A S .

s tæ rk e s a m le re k a p p e s o m  a t e r h v e r v e  

d e m  f o r s in e  s a m l in g e r , o m tre n t s o m  d e  

k a p p e s o m  a t e r h v e r v e R e m h r a n d t e l le r  

d e  g a m le  i ta l ie n e re .

D e n g a n g  d a  M a n e t  b le v  f o r f u lg t  s o m  

e n  i ld g je r n in g s m a n d , d a  M o n e t  s u l te d e  

o g  R e n o i r  r e f u s e r te s f r a  s a lo n e n  s a m m e n  

m e d  M a n e t , M o n e t , F a n t i n  o g  W h i s t -  

l e r , m a lte  D e g a s  u n d e r b a r e  k la s s is k e  p o r -  

t r æ th o d e r o g  s in e  f ø r s te b i l le d e r  f ra  v æ d ­

d e lø b s b a n e n , s o m  g i l<  p u b l ik u m  o g  k r i t i l i 

te m m e l ig  s p o r lø s t f o r b i .

S id e n  h a r h a n  n u  o g  d a  u d s t i l le t  p å  

Salon des Indépendants o g h o s D u r a n d -  
D E G A S : F r a  e t b o m u ld s k o n to r  i N e w  O r le a n s  ( M u s e e t i P a u ) .

R u e l , i h v is la g re h a n s m e s te r v æ rk e r h a r s a m le t s ig , f ø r d e  g i l i o v e r A tla n te rh a v e t .

H a n  s e lv  le v e r d e n  d a g  i d a g , s o m  h a n  a l t id h a r le v e t , o p p e p å M o n tm a r t re ,  

f jæ rn t f r a  æ r e n s m a r k e d e r , i s o le r e t  f r a  a l le , n æ s te n  s o m  e n  e r e m i t , i u s ta n s e lig t  a r b e id e .  

M a n t r o r , h a n e r m e n n e s k e t ie n d s k , s id e n  d e e r y d e r lig  f å , s o m  tø r k a ld e  s ig  h a n s  

v e n , o g  f o r d i h a n s  d ø r e r lu k k e t f o r b e s ø g e n d e . E n k e l te o r d  a f h a m  g å r f r a m a n d  

t i l m a n d  o g  v id n e r , s o m  h a n s  b i l le d e r , o m  e n  f r y g te lig  in te l l ig e n s , e n  d y b  s k e p s is , e n  

b i t te r o g  h å n s l i o p f a tn in g  a f m e n n e s k e n e s a lm in d e l ig e  g je n n e m s n it . H a n  e r  f u ld k o m ­

m e n  l ig e g y ld ig  f o r m æ n g d e n s  d o m , n å r d e n  e r h a m  u g u n s t ig , o g  f u ld  a f f o r a g t f o r  

d e n s  g u n s t. D e n  f o r g u d e ls e , s o m  i s e n e r e  å r o m g ir h a n s  n a v n  o g  h a n s v æ r k e r  f r a  e t  

in te r n a tio n a lt e l i te p u b l ik u m , s y n e s ik k e  i n o g e n  h e n s e e n d e  a t h a  f o r a n d r e t h a n s  p r o ­

d u k t io n , h a n s  v a n e r e l le r h a n s  s in d s ti l s ta n d . I d e t h u s , h v o r h a n  b o r  u d e n  h u s fæ l le r  

o g  m e d  s tæ n g t g a d e d ø r , e r a l le t r e  e ta g e r o p ta l a f a te l ie r e r . F o r u d e n  d y r e b a re  a r b e i -  

d e r a f h a m  s e lv , s o m  h a n  ik k e  v i l s l ip p e f r a s ig , s k a l d e r f in d e s æ d le  m e s te r v æ rk e r  

a f d e n f r a n s k e m a le r , s o m  h a n  s æ t te r o v e r a l le , I n g r e s , o g a f d e g a m le  ja p a n s k e  

m e s te r e , s o m  h a n  f o r g u d e r .

D e g a s ’ b io g r a f i e r l ig e b e g iv e n h e d s lø s s o m  d e  a n d r e  s to re  im p r e s s io n is te r s . D is s e  

m e n n e s k e r h a r a ld r ig  v æ r e t a n d e t e n d  m a le r e , o g  d e r e s l iv  h a r a r te t s ig  s o m  e n  l iv s ­

la n g  a r b e id s d a g . M e d u n d ta g e ls e  a f M a n e t, s o m  d ø d e n  r e v  b o r t , e r d e  a l le  g r å n e t  

u n d e r a r b e id e t . F o r D e g a s ’ v e d k o m m e n d e  h a r e n  r e is e  t i l A m e r ik a i 1 8 7 3  v æ r e t d e n  

v ig t ig s te  t i ld r a g e ls e i h a n s  y d r e  l iv . P å  d e n n e  r e is e  m a lte  h a n  Fra et bomnldspinderis 

kontor i New Orleans, i m u s e e t i P a u . D e t e r e n  f o rb a u s e n d e » u k o m p o n e r e t« k o m ­

p o s i t io n f u ld a f s k a r p e ia g t ta g e ls e r , o g k o lo r is t i s k  e r b i l le d e t e n  k r æ s e n s a m m e n s ti l­

l in g  a f h v id t , g r å t o g  s o r t m o d  e n  jade-grøn v æ g .
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F R A N S K  M A L E R K U N S T .

D E G A S F r a  P la c e  d e  l a  C o n c o r d e .

A f  d e  t o  s to r e  o p g a v e r , s o m  im p r e s ­

s io n i s m e n  s a t te  s ig : 1 ) at finde en kunst­

nerisk formel for det moderne liv o g  2 ) at 

fuldkommengjøre det koloristiske lysmaleri, 

l i a r D e g a s a f g jo r t f ø l t s ig  m e s t t i l t r u k k e t  

a f d e n f ø r s t e . D e n l y s m a le r i e ts e x t a s e ,  

s o m  im p r e s s io n i s m e n  m u n d e d  u d  i , v a r  

l i d e t f o r e n l i g  m e d  h a n s k o ld e  o g  s k a r p e  

å n d . O g  d e n  d e k o m p o n e r e n d e  m a le m å d e  

k u n d e d å r l i g  f o r l i g e s m e d  d e t , s o m  e r  

D e g a s ’ l i d e n s k a b : d e n  p s y c h o lo g i s k e  a n a ­

l y s e . K o lo r is t i s k  l i g g e r d e t n æ r a t s a m ­

m e n l ig n e  h a m  m e d  W h i s t l e b , b e g g e  e r k r æ s n e  f a r v e k u n s tn e r e , s o m  h e l s t b e v æ g e r  s ig  

i e n  s k a l a  a f  g r å t , s o r t e l l e r h v id t , b a r e  m e d  e t s tæ n k  a f  r o s a  e l l e r  b lå t i n d  i h a r ­

m o n ie n . E t g r å t g u lv , e t s o r t p ia n o , e n  s k y  a f  h v id  t y l , d e r t i l e n  s tu m p  b le g t t r i c o t  

o g  e n  l y s e b l å  s lø i f e  e l l e r e n r o s e n r ø d  a t la s k e s s k o  —  d e t e r n o le f o r D e g a s . M e n  

i n d e n f o r  d e n n e  f a r v e s k a l a  e r h a n  e n  m e s te r  i a t m a le  r u m , a f s t a n d , l u f t m e d  e t f u ld ­

k o m m e n  f l y d e n d e  o g  u k u n s t l e t p e n s e l f o r e d r a g . S a m m e n l ig n e t m e d  d e  W h is t l e r s k e  

Arrangements e r  d e  b e d s t e  » D e g a s e r «  a f  e n  u s ø g t f o r n e m h e d , h v o r  a l t  f a ld e r  a f  s ig  s e lv .

M a n e t  v i ld e  i o v e r s t r ø m m e n d e  f ø l e ls e  a f  k r a f t f a v n e  d e t m o d e r n e  l i v  i  h e l e  d e t s  

f y ld e . S k e p t ik e r e n  D e g a s , s o m  e r  u e n d e l ig  f o r d r in g s f u ld , o g  m e s t m o d  s ig  s e lv , s n e v r e d  

s i t m o t iv o m r å d e  i n d  t i l r e n e  s p e c i a l i t e t e r . S o m  b e k je n d t e r d e r  t r e  o m r å d e r , i n d e n f o r  

h v i s  t r a n g e  g r æ n s e r  h a n s  k u n s t h a r  b e v æ g e t s ig : turfen, balletten og badeværelset.

D e  m a g r e  o g  s p æ n s t ig e r a c e d y r m e d  s in e  j o c k e y e r p å  v æ d d e lø b s b a n e n  t i lh ø r e r  

d e t f ø r s te  a f s n i t a f  h a n s  p r o d u k t io n . D e m a g r e o g  s p æ n s t ig e , r a c e lø s e  s m å  d a n s e r ­

i n d e r a f  O p e r a e n s  corps de ballet m a l te  h a n  a t t e r o g  a t t e r i d e n  m id t r e  t i d  a f  s in  p r o ­

d u k t io n . I s e n e r e å r h a r  h a n  m e s t m a l t femmes nues, a f k læ d te p a r i s e r in d e r , s o m  

s t i g e r i e l l e r o p  a f  b a d e b a l je n , v a s k e r s ig , s k y l l e r  s ig , t ø r r e r s ig , k jæ m m e r s ig  i a l l e ­

h å n d e  u b e v o g te d e  s t i l l i n g e r .

D is s e  t r e  f o r s k j e l l ig e  e m n e k r e d s e r  m o d s v a r e r  f o r m e l ig  t r e  p å  h in a n d e n  f ø lg e n d e  

u d v ik l i n g s f a s e r i D e g a s ’ k u n s t , s o m  k o r t e s t k a n  b e t e g n e s : d e n  p r im i t iv e  —  d e n  m a le ­

r i s k  m o d n e  —  d e n  m o n u m e n ta l e .

F æ l l e s f o r a l l e  t r e  m o t iv k r e d s e  o g  f o r d e  f o r s k j e l l i g e  u d v ik l i n g s f a s e r  i h a n s  k u n s t  

e r  e n  d jæ v e l s k  s k a r p  i a g t t a g e l s e . D e t e r s o m , o m  k u n s tn e r e n s  ø ie  v a r  l i n s e n  p å  e t  

i d e a l t ø ie b l ik s a p p a r a t , s o m  i n t e l l i g e n s e n  b a r e b e h ø v e r a t » k n e p p e a f « i d e t k a r a k ­

t e r i s t i s k e m o m e n t , f o r a t b i l l e d e t s k a l b l i s t å e n d e  n a g l f a s t f o r m a le r e n s b e v id s th e d ,  

f æ r d ig t t i l a t o v e r f ø r e s  t i l læ r r e d e t a f  e n  ø v e t o g  s ik k e r h å n d .
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A llered e i v æ d d elø bsb illed ern e 

m ø d er v i d en n e fab e lag tig e o p fa t­

n in g af d en m o m en tan e b ev æ g else . 

H v ad en ten scen en fo reg år p å d e  

jev n e g ræ sp læ n er v ed L o n g cham p  

e lle r p å O p eraen s b ræ d d er e ller i 

b ad ev æ re lset m ellem z in k b alje r o g  

sv am p e, tro r m an , a t d et er e t til­

fæ ld ig t u d sn it af  v irk e lig h ed en . R am ­

m en s fire ræ n d er h ar  so m  fire k n iv s- 

b lad e p arte re t b illed e t u d af liv e ts  

strøm , o g d et u d en h en sy n til, a t 

D E G A S .

B aH etp rø v e
C o b d en S ick ert, N ew  Y o rk .

D E G A Sen e lle r fle re fo rg ru n d sfig u rer få r 

sin e lem m er am p u tere t p å d et g ru ­

so m ste . H er rag er e t h o d e , h ist en  arm , h er en  h estem u le , h ist en sp id s a lb u e in d en fo r  

ram m ek an ten o g  ta r d el i k o m p o sitio n en s ø k o n o m i, m en s ram m en sk jæ rer resten b o rt 

so m  o v erflø d ig t e lle r sk ad e lig t.

D er fin d es e t b illed e af en b alle t, h v o r sam tlig e ag eren d e b are ses n ed en fra til 

m id t p å lå re t —  tæ p p et fa ld er o g sk jæ rer resten b o rt. I d ette m y ld er af trico tk læ d te  

b en n ed en fo r tæ p p et lig g er h ele b illed ets fo rtæ llin g  o g h ele p erso n k arak te ris tik en .

I e t an d et b illed e fig u rerer so lo dan serin d en læ n g st frem m e p å scen en i e t H atte - 

ren d e ram pely s. M en m an ser b are o v erde len af h en d es ly sen d e sk ik k else , resten  

sk jæ res b o rt af b illed e ts m ø rk e p arti, so m  v ed n æ rm ere efte rsy n v iser sig a t b estå af 

en u d slå t so rt v ifte o g en d am ek in d , so m  i fo rh o ld sv is v æ ld ig e d im en sio n er tilsam m en  

o p tar tred jep arten af b illed flad en . D et er k u n stnerens led sag ersk e i h an s lo g e , so m  

se t p å n æ rm este h o ld d o m in erer b illed ets fø rste p lan o g m ed sin m atg y ld n e k in d o g  

sin so rte v ifte b esk jæ rer h am u d sig ten til scen en . S lig t h ar a lle m en n esk er o b ser­

v ere t, m en h v em  h ar m alt d et fø r?

D isse D eg as ’ » u d sn it« , so m  v ed fø rste ø iek ast k an sk e k an sy n es tilfæ ld ig e e lle r 

ex cen trisk e , er i v irk elig h ed en sm å u n d erv æ rk er af  fasts lu tted e k o m p o sitio n er —  lin je -, 

m asse o g fa rv ev irk n in g er, h v o ri in tet k an tæ n k es fo rry k k et, ta t b o rt e lle r fø ie t til.

In g en er m ere k lassik er en d D eg as, h o s h am  er a lt fæ rd ig t, m o d n et til stil.

E t v æ ld ig t arb eid e lig g er v isse lig fo ru d fo r d en n e stilfu ld e sik k erh ed . K u n er 

e th v ert sp o r efte r an stræ n g elsen , k ritik en , tv ilen e u d slette t fra d et fæ rd ig e v æ rk , so m  

sn arere lig n er en im p rov isa tio n .

D en n e k u n stn er h ar av e t sin k u n st m ed sto re fo rb illed er, m en er fo r sto lt til 

n o g et ø ieb lik a t b æ rm e n o g en . P o u s s i n , H o k u s a i , In g r e s , M a n e t  —  m an sk u ld e tro ,
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FRANSK MALERKUNST.

det måtte bli et underligt miskmask, som 

fremgik af disse forudsætninger. Men faktisle 

er det disse kunstnere, som stærkest har vir­

ket på Degas og formet hans stil.

En forudsætning til hør ikke glemmes: 

øiehliksfotografien. Den har lært ham meget 

om bevægelse, silhouette, komposition.

Degas’ billeder fra balletten og især de 

fra badeværelset er kanske den mest stilfulde 

malerkunst, som det 19de århundrede hal- 

skabt ud af sig selv. Thi stil er ikke noget, 

som konstrueres op af gamle forbilleder med 

passer og geometri og forenkling af livsrig­

dommen. Af lån og armod fremgår ingen 

stil, — stil er tegn på overflod og modenhed. 

Stil er ikke noget sammenloddet noget, hvoraf 

et stykke er gammelt og et andet nyt, men 

en organisk enhed, — stil er ikke Wa l t e r  
Fra badeværelset (1873).

Cr a n e , men det som glider glat og vægtigt, uden lyde ud af formen, når den er fyldt 

til randen med smeltet indhold.

— Sikkert er Edgar Degas en af de finest organiserte intelligenser, som moderne 

åndsliv kan opvise. Hans billeder tindrer af forstand. Og denne intelligens råder 

over et par øine, som i skarphed og følsomhed er næsten abnormt udviklet.

Han er en fortæller uden lige, selv om man drager samtidig litteratur til sam­

menligning. Han gir besked om det hele og den enkelte, om individ og millieu, om 

stand og yrke, om dannelsesgrad og afstamning, om helbred og moral — om alt 

muligt, som angår disse små damer af balletten, som han har sat sig til livsopgave at 

skildre.
En aften viser han os fra parkettet scenens lysende ensemble bag silhouetten af 

orkesterets instrumenter. En anden gang er vi fra sniplogens høide vidne til prima­

donnaens grazie, i forkortning, fremme i det stærke rampelys, mens kolonner af tyl 

og tricot og nøgent kjød rører sig i baggrunden.

Hans små pasteller beretter om danserindernes trivielle dagligliv, om flygtige 

møder og ligegyldige ordveksler i kulissen, om ørkesløse ventestunder i koridor og 

foyer, om pyntekoner og påklædningens detaljer i garderoben. Det er åbenbart med 

en egen tilfredsstillelse, at kunstneren således fører os ind bag kulisserne og viser os 

feeriets vrangside.
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DEGAS.

Bedst er dog kanske de billeder, som 

er malt i dagslys, enten oppe fra scenens 

halvmørke, når der prøves for forfatter og 

direktør, eller fra den store øvelsesal, når der 

»arbeides« om formiddagen.

-------- Hvor i verden falder dagslyset så 

koldt og nbarmhjærtig ind som gjennem en 

slig foyers fodlave speilglasruder? . . Grå­

hvidt og vinterligt siver det gjennem florfor­

hængene, flommer ud over det fine grå danse­

gulv, flyder ligesom udenom den gamle bal­

letmesters lille sorte skikkelse, der han står 

og stamper med sin taktstav, — flyder videre, 

streifer falmet tricot, tynde armer og skarpe 

nøgleben — for endelig at skumme bort i bru­

sende hvid tyl . ..

— Alt røber Degas hos den, han maler.

DEGAS Toilette, pastel.

Med fuldkommen lidenskabsløshed blot-

stiller han sine modellers sjælelige som deres legendige anatomi. En liden karak­

teristisk bevægelse, et flygtigt glimt i et ansigt er for ham nok til at afdække en karakter. 

Og disse proletariatets døtre, som er henvist til at hoppe og danse til de velstilledes for­

lystelse, synes intet at skjule for ham. Godmodige og udholdende, uvidende,men lære­

nemme, indsmigrende og løgnagtige, forfængelige og skamløse — med hele deres blanding 

af dyder og laster har han skildret dem — kanske dog med skarpest blik for lasterne.

Overhodet taler en bedsk, men fuldkommen rolig livsanskuelse ud af Degas’ livsværk.

Den determinerte pessimisme, som har været fremherskende i alt åndsliv i det 

19de århundredes sidste halvdel, har i Degas’ kunst kanske fundet sit stolteste og 

mandigste udtryk, lige fjernt fra brutalitet som fra ynk og føleri. Stålpansret slår det 

hjærte, han har i brystet, og man må lytte varlig for at høre hjærteslaget ..

— — Så er da Degas den største, den mest typiske moderne maler som lever — 

en kunstner, som ud fra helt moderne tankegang har rokket ved vore fordomme, revi­

deret vor æsthetik, indstillet vore øine på ny og lært os at se vor egen tid.

På grundlag af kunstnere som Mo n e t  og De g a s kan nu også talen begynde om 

en moderne dekorativ kunst, som er mere end lån og hærming.

Den største moderne plakatkunstner, To u l o u s e -La u t r e c (død 1901), stammed, 

betegnende nok, teknisk som åndelig lige fra Degas og var den eneste franske kunstner, 

som med rette kunde regnes som Degas’ elev.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 9.
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F R A N S K  M A L E R K U N S T .

E n  a n d e n  a f  d e k u n s t n e r e , s o m  h a r h a v t d e n  s t ø r s t e  b e t y d n i n g  f o r d e n  u n g e  

g e n e r a t i o n  —  P a u l  G a u g i n  ( d ø d  p å  D o m i n i q u e  1 9 0 3 ) —  s t o d  o g s å  e n g a n g  D e g a s  n æ r .  

M e n  d e n n e  m y s t e r i ø s e  p e r s o n l i g h e d  m e d  s i n  b l a n d i n g  a f  p r i m i t iv  d r i f t o g  r a f f i n e m e n t  

m i s tv i l t e  i d e n  g r a d  o m  h e l e  d e n  m o d e r n e  u d v i k l i n g , a t h a n  f l y g t e d  f r a  c i v i l i s a t i o n e n  

f o r a t b e g y n d e  k u n s t e n  p å  n y  m e l le m  b e b o e r n e  p å  s y d h a v s ø e r n e .

O g s å  f o r  n o r d i s k  k u n s t h a r  D e g a s d i r e k t e e l l e r i n d i r e k t e  h a v t b e t y d n in g . C h r . 

K r o h g  b l e v  å b e n b a r t t i d l i g  i m p o n e r e t a f  D e g a s ’ f o r b l ø f f e n d e  mise en cadre o g  e r  h e l l e r  

i k k e  u p å v i r k e t a f  d e n  b e d s k e  p e s s i m i s m e  i h a n s  s a m f u n d s s k i ld r i n g .

O g  a n a l y s e r e r  m a n  d e n  u d v i k l i n g , s o m  S k a n d i n a v i e n s  s t ø r s t e  n u l e v e n d e  m a le r g e n i  

h a r  g j e n n e m g å t , v i l m a n  n o l e  i E d v . M u n c h s  e l l e r s  s å  s e l v s t æ n d i g e  k u n s t  f i n d e  e n k e l te  

s p o r  e f t e r e n  h e m m e l i g  b e u n d r i n g  f o r D e g a s . M e n a f s t a n d e n m e l le m  d e m  s o m  g e ­

m y t t e r v a r  f o r  s t o r  t i l , a t p å v i r k n in g e n  k u n d e  b l i a f  v a r i g h e d .

D E G A S P a s t e l s t u d i e .

S a m l . L i n d e ,  L ü b e c k .
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PAUL CÉZANNE.

E
n står der tilbage at nævne af denne 

forunderlig stærke generation, som 
var Ma n e t s  slægtled  —  generationen af 1870, 

for at gi den et navn! — Pa u l  Cé z a n n e . 
Denne mærkelige og magtfulde kunstner- 
personlighed lever som en gammel særling 

et eller andet sted i Sydfrankrige. Men 
det heder, at i ungt parisisli kunstnersel­
skab nævnes navnet Cé z a n n e  bare med en 

slags hellig sky. Ingen har været hans elev, 
ingen kjender ham, få har set ham, men 

de bedste unge foler sig dog som hans 

disciple og ser i ham den store vise mester. 
Hans små stilleben og provençalske land­

CÉZANNE Frugt.

skaber er for dem dyrebare relikvier. En af de mest begavede blandt disse unge, 
Ma u r ic e De n is , har git udtryk for deres Cézanne-kultus i et billede, som er malt 

med en egen bunden varme — Hommage å Cézanne.1)

Pa u l  Cé z a n n e  er født 1839 et eller andet sted i det sydlige Frankrige (de officielle 
kataloger kjender intet til ham) og kom med sin jevnaldrende ven Em il e  Zo l a  til Paris.

Iler gik De l a c r o ix ’ farvedramatik først op for ham og greb ham i sjælen, dybt 
og varig. Senere kom Cézanne i berøring med Ma n e t  og impressionisternes kreds 
og deltog i deres kafémøder på boulevard Clichy. I denne kreds var Cézanne allerede 

dengang den mest revolutionære, den mest yderliggående som flademaler. Forøvrigt 

har han altid gåt sine egne veie, ubekymret om skoler og retninger, alene ledet af sit

guddommelige, barnetrygge instinkt.
Blandt impressionisterne blev P is s a r r o  hans særlige ven, og de to arbeided en 

tid sammen på Da u b ig n y s  gamle studiefelt i Auvers. For Cézannes kunst havde dette 
samarbeide ialfald den betydning, at Pissarro skrued hele hans kolorit op til høiere 

lys og fordrev den romantiske sorte farve fra hans palet. Ellers er Cézanne som en 

sprogvild mellem lingvister, når det gjælder farvespaltning og methodisk teknik. Hans 
kunst har snarere stærke og gribende naturlyd end et af tradition forplantet sprog. 

Hvad han maler, er førstehånds fornummet og ganske primitivt følt. Hans pensel 
hugger det sete ned på lærredet med en magt og en enkelhed, som fritar hans 

billeder fra at bli målt med »rigtighedens« justerede alenmål. Hvem taler om tegnefeil

i) En norsk maler har kjendt Cézanne og været under hans trolddom — den unge Al f r e d  
Ha u g e  (f 1901), som traf mesteren under et studieophold i Gréz (1900) og malte ting, hvori spinkle, 
men fine gjenklange kan spores af Cézannes robuste kunst.
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FRANSK MALERKUNST.

overfor disse billeder, som ikke er andet end en kvadratmeter lærred, dækket med 

farver, der er sværere, rigere, tyngere og ligesom kostbarere end andre farver? .. Hans 

billeder er blit sammenlignet med disse ældste og dyrebareste gobeliner, som så at 

si har et så stort skjønhedsfond at ta af, at de tør være trevlet i kanten og slidt 

på overfladen uden derfor at ha sat noget mærkbart til af sin dekorative formue.

Cézannes farver har noget eget, som om de af naturen havde fåt dybere mæle 

end andres. Kraften ved hans kolorit ligger ikke i kunstige spaltninger og sammen­

stillinger, men i en vældig primitivitet og det temperamentfulde pålæg af farvestoffet på 

lærredet. Snart er foredraget rigt og svulmende, dog aldrig glinsende, altid uden fedme, 

snart luftigt og næsten gjennemskinneligt, kan f. eks. i et landskab la malegrundens 

varme tone skimte frem gjennem en næsten sortblå provençalsk sommerhimmel..

Den norske generalkonsul i Paris, Mr. Pe l l e r in , eier en dyrebar samling af 

Manet’er og Cézanne’r — såvel portrætter og landskaber som stilleben. Men selv ved 

siden af en mester som Manet virker Cézannes billeder med en fabelagtig kraft og 

oprindelighed. Og man behøver bare på en moderne kunstudstilling at se et af hans 

stilleben — en skål med æbler f. eks. og en sammenkrammet serviet — for at fatte, 

hvor al methodisk kolorit blir spinkel ved siden af malmklangen i denne »primitives« 

farver. Al kompositionskunst lar sig pudsig ud ved siden af den knusende selvfølge­

lighed, hvormed de æbler er rullet ind i Cézannes billede..

Man kan begribe, at de unge, som er overtræt af civilisation, i den gamles op­

rindelighed ser selve den frelsende visdom.

MAURICE DENIS Hommage à Cézanne.
Saml. A. Gide, Paris.
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B A S T IE N -L E P A G E .

B A S T IE N -L E P A G E : P a s m è c h e , 1 8 8 1 .

A
f d e  u n g e , s o m  fu lg te  —  o t t iå r e n e s  k u ld  —  h a r  

k  m a n g e m e d ta le n t o g  o v e rb e v is n in g k jæ m p e t  

fo r s a n d h e d e n s  e v a n g e l iu m  i k u n s te n . D e a l le r f le s te  

a f d e m  h a r h æ v d e t n a tu r , f r i lu f t o g  e n  r e d e l ig  s a m ­

fu n d s s k i ld r in g  o f te m e d  s tæ rk  u n d e r s t r e g n in g  a f  d e n  

m o d e rn e p a u p e r is m e . M a le r is k  h a r d e  h o v e d s a g e l ig  

m y n te t u d t i l g a n g b a r m y n t a rv e n e f te r M i l l e t , 

D a u b i g n y , M a n e t  o g  im p re s s io n is te rn e .

I fø r s te ræ k k e a f d e t te s læ g t le d e r a t n æ v n e  

B a s t i e n -L e p a g e  (1 8 4 8 — 1 8 8 4 ) . D e n n e  b e g a v e d e  k u n s t ­

n e r h a v d e  ju s t b e g y n d t e t fo r tje n s tfu ld t fo r s o n in g s -  

v æ rk m e lle m  d e n y e id e e r o g d e t m o d s træ b e n d e  

p u b l ik u m , d e n g a n g  d ø d e n  r e v  h a m  b o r t m id t i h a n s  

p ro d u k tio n s  b lo m s tr in g . M e n  a l le re d e  d a  v a r h a n s  

b e rø m m e ls e  i r iv e n d e  v æ k s t o g  h a n s in d f ly d e ls e  p å  

d e n  u n g e  k u n s tn e rs læ g t e n o rm .

B a s tie n -L e p a g e e r b l i t o v e rv u rd e re t, s o m  s y m -  

p a th is k e  k u n s tn e rp e rs o n l ig h e d e r , d e r r a m m e s a f e n  

t id l ig  d ø d , g je rn e  b l i r d e t , s o m  H e n r i R e g n a u l t  e r b l i t d e t o . a . M e n  l ig e å b e n b a r  

e r d e n  u n d e rv u rd e r in g , s o m  v æ rd s æ tte ls e n  a f B a s tie n -L e p a g e n u  e r s lå t o m  t i l .

H a n  v a r u im o d s ig e lig  e t t in t k o lo r is tta le n t , o g d e r v a r s tø r re  in d e r l ig h e d  i h a n s  

b e g a v e ls e , e n d  m a n  n u  s y n e s a t v i l le in d rø m m e . H a n s s e lv p o r t ræ t p å h u n d re d å r s -  

u d s t i ll in g e n  i 1 9 0 0  h ø re r t i l d e  b i l le d e r , m a n  læ n g e  b e v a re r i s in  e r in d r in g . A ll ig e v e l  

k a n  d e t ik k e  n æ g te s , a t B a s t ie n -L e p a g e s  k u n s th is to r is k e  b e ty d n in g  e r  m e re  a f  h is to r is k  

e n d  a f k u n s tn e r is k  a r t .

H a n  v a r d e n  s a m tid ig e m a le ru n g d o m s id e a l . H a n  h a r f . e k s . p å  n o r s k  o g  e n d n u  

m e re p å s v e n s k , o v e rh o d e t p å n o rd is k m a le rk u n s t v irk e t m e re d ir e k te e n d n o g e n  

a n d e n f ra n s k m a le r . M e n h a n s  v irk e lig e b e ty d n in g  i u d v ik lin g e n  v a r ik k e d e n  a t  

s k a b e n y t s e lv , m e n  a t r e d u c e re t i l m in d re  fo rm a t g e n ie rn e s v æ ld ig e s a n d h e d e r o g  

s å le d e s o v e rv in d e p u b l ik u m s o g g je n n e m s n i ts k u n s tn e rn e s  s k ræ k  fo r d e m .

B a s tie n -L e p a g e v a r e n  popularisator a f M i l l e t s  o g  M a n e t s  k u n s tn e r is k e ta n k e r .  

M e n  h a n  v a r e n  i s i t h jæ r te  o v e rb e v is t , y p p e r l ig  u d ru s te t o g  ta k tfu ld  to lk e r .

S o m  b o n d e l iv s k i ld re r h a r h a n  t i ls t ræ b t a t s a m m e n s m e l te M ille t m e d  M a n e t , id e t  

h a n  h a r a n v e n d t f r i lu f ts m a le r ie ts p r in c ip e r p å  M ille ts k e e m n e r . H a n h a r h e ru n d e r  

t r u k k e t n e d  p å  d e t je v n e , h v a d  d e r h o s M ille t v a r h e ro is k , o g  d æ m p e t  M a n e ts s tæ rk e  

f a rv e s p ro g  t i l e n  h v is k e n . M e n  h a n  e r e n  v ir tu o s  i a t h v is k e  d is t in k t o g  n u a n c e re t .
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FRANSK MALERKUNST.

CAZIN Judith — afrejsen (1883).
Saml. Potter Palmer.

I Bastien-Lepages fint nervestemte 

personlighed var virkelighedsans og 

en vis drømmerisk melankoli afveiet 

netop til det jevnmål, som for »det 

dannede publikum« er uimodståligt. 

Hans bløde, elegante foredrag som ko­

lorist og et vist anstrøg af håbløshed 

over hans livsskildring gjorde ham  

netop til hjærteknuseren i en tid, som  

var på det rene med sin egen uføl­

somhed. Han var netop den gråveirs- 

melankoliker, som tiden trængte, den 

sentimentale naturalist, som kunde føre 

naturalismen til seir.

— — Men selv i naturalismens stormfulde vårbrudstid og under impressionis­

mens rige blomstring holdt den idealistiske tradition sig ubøielig opreist i fransk kunst. 

Her sigtes ikke til en åndelig fortørket og arrogant akademistil, som altid pukked på 

sine ahner, fordi den følte sin egen magtesløshed. Men den franske races romer- 

element er stærkt og har til enhver tid gjort sig gjældende. Enkelte betydelige og 

mere isoleret stående kunstnerpersonligheder har, gjennemsyret af den i Frankrige 

stadig levende klassiske kultur, instinktmæssig eller med fuld bevidsthed søgt bort fra 

den brede landevei, hvor nu naturalismen rullede trygt videre. Og disse ensomme, 

blandt hvilke Gu s t a v e  Mo r e a u  Pu v is  d e  Ch a v a n n e s  er den mest excentriske, men den 

største, over alle ragende, har, fyldt af higen mod en ny idealisme, søgt tilbage efter 

nye fremgangslinjer.

En kunstner, hvis værk danner en naturlig overgang fra sytti- og ottiårenes na­

turalisme til den ny-idealisme som mod århundredets slutning samlede sin kraft og 

satte særpræget på kunst og litteratur i dets sidste tiår — er Je a n  Ch a r l e s  Ca z in  

(1841—1901). Cazin hørte til formidlernes type. Mild og forsonlig rakte han den ene 

hånd ud mod naturalisternes kameratkreds, mens han med den anden greb villig efter 

akademiets laurbær.

Selv hørte han med til den hæderrige elevskare, som gilt ud af Le c o q  d e  Bo i- 

b a u d r a n ’s fri akademi; det var til Cazin, at den gamle kunstpædagog i 1876 stilede 

sine breve til en ung lærer om undervisningen i tegning og maling.1)

1) Til Lecoqs elever hører foruden Ca z in  malere som Bo n v in , Fa n t in -La t o u r , Le g r o s , R ib o t , 

Ré g a m e y , Lh e r m it t e , kobberstikkere som Br a q u e m o n d  og Ga il l a r d , billedhuggere som Au b é , Da l o u
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C az in v ar so m m ale r in g en s tæ rli o g m æ rk elig in d iv id u alite t, m en e t fin t, h ar­

m o n is li g em y t o g en u d p ræ g e t franslt ån d . M ed s in e d y b e rø d d er i k lass isk k u ltu r  

o g s in re spek t fo r k u n sten s s to re trad itio n e r (P o u ssin , R em b ran d t o g ita lien e rn e h ar  

in sp ire re t h am ) e ied h an en ly k k e lig  ev n e til a t fo ren e g am le o g n y v æ rd ie r.

S o m  lan d sk absm aler o g k o lo ris t h ar C az in fø rs t o g frem st læ rt a f C o n o r. H an s  

g rå sø lv to n e k lin g er u d i C az in s g y ld n e o g in d sm ig ren d e g rå . M en i m o tiv v a lg e ts  

k n ap p e n ø iso m h ed m ø d es h an såv e l m ed d e g am le h o llæ n d ere so m  m ed m o d ern e  

n a tu ralis ter.

N år h an s tille r s in fa ttige b låg rø n n e en er e lle r d e t b leg e h ed eg ræ s o p m o d en  

g u lg rå o g san d ig  jo rd sm o n o g sp æ n d er en o v ersk y e t a ften s p u rp u rsk im ren d e g rå h im ­

m el d ero v er, e r h an  en  u d m æ rk e t fa rv eh arm o n is t. O g  n år h an i d e tte fa ttige o g m elan ­

k o lsk e lan d sk ab m ale r en s tak k ars fo rstø d t o g h u lk end e p ig e m ed h en d es fad e rlø se  

g u t o g k a ld e r d e t Hagar og Ismael i ørkenen, e r h an  en  fo rtæ lle r, so m  ta le r til h jæ rte t. 

O g h an e r en lan d sk ab sp o et so m få . G jern e fø lg e r m an h am  p å h an s en so m m e  

v an d rin g er i sk u m rin g sstu n d en  e lle r i s tille n a tte tim er g jen nem  en g am m el n o rd fran sk  

lan d sb y s u d d ø d e g ad er, fo rb i en so v en d e  b o n d eg ård , h v is  h v id e m u rp u d s ly se r i m ån e ­

sk in n e t, lan g s b lan k e k an a le r o g u d o v er m ark ern e... H an e r en e leg ik e r o g en  

id y lik e r, h v is b lid e m elan k o li o g b lø d e fa rv er find e r le t v e i til a lle fø lso m m e h jæ rte r.

B are sk ad e, a t h an s k u n st ik k e a ltid so m  a rb eid e s tå r p å h ø id e  m ed  d en  p o e tisk e  

in sp ira tio n ! H an h av d e en fa rlig h an g til sø d m e o g v ek h ed  i fo red rag et, o g ik k e  

s je ld en , isæ r i sen ere å r u n d er k u n sth an d le rtryk o g o v erp ro d uk tio n , trak d en n e  

sv ag h ed h an s k u n st n ed o g g jo rd e d en læ k k er fo r e t s likv o rren t p u b lik um . S k ad e  

o g så , a t h an d a  v irk ed d em ora lise ren d e p å  s in e  b eu n d re re o g  e fte rfø lg e re , b lan d t h v ilk e  

a len e F r i t s  T h a u l o w  v ed k o m m er o s.

M en C az in i h an s h ø ies te k u n stn e risk e k ra ft o g fo rn em h ed m ø d er m an d erim o d  

i e t v æ rli so m  d e t sk jø n n e o g m o n u m en ta le b illed e , Judiths afreise. M ed en k y d sk  

tilb ag eh o ld en h ed i fø le lsen , so m  k an ske  a ld rig  n o g en  fran sk  k u n stn e r h ar v is t i sam m e  

g rad , e r h er sk ild re t en a fsk ed scen e m ellem a rb e id sfo lk . D en s ty s te v æ rd ig h ed b e ­

re ttig e r d e t b ib e lsk e n av n . B illed e r a f d en a rt m å h an h a h av t i tan k e , d en g am le  

D e g a s , d a h an lo d d e o rd fa ld e o m  C az in , a t h an v ar »le P u v is de la chambre«.

o g R o d in  o g m ed aljø rer  so m  C h a p l a i n  o g R o t y . E n s lig fo s terfa r fo r m o d ern e k u n st fo rtjen er a t  

h u sk es !
D et lev en d e p rin cip i L eco q s u n d erv isn in g v ar d e t a t o p d rag e k u n stn e ren til a t se  o g  a t h u sk e.  

A lle red e i 1 8 4 7 u d g av h an s in a fh an d lin g  o m  Éducation de la mémoire pittoresque. H ele h ans  m eth o de  

g ik u d p å a t d y g tig g jø re e lev e rn e fo r en erindringens kunst, so m  s to d i d e t in d e rlig s te fo rh o ld til  

n a tu ren u d en a t b li d e ta lje rn es s lav e o g fo rfa ld e til n a tu rk o p is teri. O g d e t ta le r g o d t fo r h an s o p -  

d rag er-th eo ri, a t a f a lle L eco q s b ek jen d te e lev e r e r d er ik k e to , so m  lig n e r h in an d en ; d e h ar a lle  

b ev aret s in in d iv id ua lite t.
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PUVIS DE CHAVANNES Selvportræt (1887).
Uffizierne, Firenze.

D
e n  linje, vi hidtil i det væsentlige har fulgt i fransli malerkunsts udvikling, er 

kolorismens og tonemaleriets linje. Den, som historisk har sit udgangspunkt 

hos de store penselmestere Ru b e n s og Ve l a s q u e z , og som over De l a c r o ix  og Da u ­

m ie r , Co u r b e t  og Ma n e t  fører ud i den impressionistiske theori og ender i Mo n e t s  

og ny-impressionisternes vibrerende lysmaleri. Man kan for kortheds skyld kalde 

denne udviklingslinje for den roniantisk-kolorisliske linje.

Men der er en anden hovedlinje i fransk kunst, som jevnsides med denne fører 

fra fortiden til vore dage, og den går endnu længere tilbage. Thi den linje binder 

fransk kunst sammen med græsk. Over de gothiske kongestatuer på domfaçadeii i 

Rheims, over den store Po u s s in , over Da v id  og In g r e s , over Ch a s s é r ia u  og Puvis 

DE Ch a v a n n e s lige til vore dages unge, til Ma u r ic e De n is , går denne udviklingslinje, 

som man ligeledes for kortheds skyld — kunde kalde den klassisk-dekorative.

Th é o d o r e Ch a s s é r ia u  (1819—1856) er det vigtigste mellemled mellem gammel og 

ny klassicisme i fransli kunst. Denne mærkelige, tidlig afdøde kunstner var halvveis 

glemt, da hans værk blev gravet frem igjen til verdensudstillingen i 1900, hvor hans 

fængslende geni åbenbared sig med hele sin magt. Det var da ikke vanskeligt at se, 

hvorledes denne fornemme og sjælfulde kunstner, som var In g r e s ’ elev, men blev 

De l a c r o ix ’ efterfølger, tillige var en forløber for Puvis d e  Ch a v a n n e s . Det stykke som
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P U V IS D E C H A V A N N E S .

P U V IS D E  C H A V A N N E S D en fattig e fisk er (1 8 8 1 ).
Luxembourgmuseet i Paris.

er lev n e t af en sto r, n u ø d elag t fresk o d ek o ra tio n i en o ffen tlig b y g n in g  i P aris —  en  

g ru p pe so m  frem stille r Freden (m alt 1 8 4 8 ) —  h ar en k larh ed o g en sk jø n h ed , so m  

b eb u d er en n y d ag fo r d et d ek o ra tiv e m aleri i F ran k rig e . O g i d et v id u n d erlig e lille  

sta ffe lib illed e af Esther som smykker sig til mødet med Ahasvérus (1 8 4 2 ), —  så  d rag en d e  

i sin h em m elig hed sfu ld e o g  fo rfin ed e san se lig h ed —  h ar d en n e  k v in d eb ed årer o g  k v in d e- 

m aler fu n d e t e t b ev æ g elsesm o tiv o g sk ab t en ty p e , so m  b åd e P u v i s .d e  C h a v a n n e s  o g  

G u s t a v e  M o r e a u  stå r i g jæ ld til h am  fo r.

P i e r r e  P u v i s  d e  C h a v a n n e s  (fø d t i L y o n  1 4 . d ecem b er 1 8 2 4 , d ø d  i P aris 1 8 9 8 ) h ed er  

d o g d en sto re rep ræ sen tan t fo r lin jek o m po sitio n en s k u n st o g d et d ek o ra tiv e p rin c ip i 

m o d ern e m aleri, o g d ette er h an i en g rad så h ø i o g k lar, a t m an h ar v an sk e lig fo r 

a t fa tte , a t en k u n stn er af h an s slag k u n d e o p stå i d et 1 9 d e årh u n d red e . T h i m en s  

a lt an d et m o d ern e m aleri i sin u d v ik lin g er en k am p fo r d en  h en sy n slø se  in d iv id u e lle  

se lv h æ v d else o g tek n isk g år u d p å a t k o n cen tre re k u n stv æ rk e ts v irk n in g in d en fo r en

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 10.
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flytbar rammes fire brætter, uafhængig af og lige­

gyldig for all omgivende — har Puvis i sin kunst 

sat sig et andet mål.

Hvor de andre individualiserer, fører han tilbage 

til det store og almene, i tanke som i form. Hvor 

de andre koncentrerer, udbreder han. Hvor de 

borer og uddyber fladen, der folder han ud de store 

planer. Hvor det moderne maleri med koloristiske 

lyseffekter eller stærk plastisk udformning »slår hul 

på væggen«, respekterer han væggen og underord­

ner i sin komposition og i sin kolorit værket under 

et dekorativt princip. Delte princip kan omtrent 

formuleres så: et maleri er en malet væg, som 

aldrig må bringe væggen helt i glemme.

c h a s s é iu a u Esther (1841) Derfor elsker Puvis de store flader, det fri rum, 
Tilhører malerens nevø..

den høie luft, de flade marker, vertikalerne og hori- 

zontalerne. Hans kunst er fri for overlæsselse, snarere mager end fyldig, i komposi­

tion, i form, i farve. Han holder af trærne, før de bugner under løvfylden, slanke 

kvinder, nøgne hofter, hvide gevandter, stille gebærder. Han holder også meget af 

høsten med den høie stille luft og de klare omrids.

Det har været sagt om Puvis’ kunst, at han — til forskjel fra de fleste samtidige — 

»tænkte sit maleri, før han malte det.« Del er sandt: han var en reflekterel kunstner, 

og hans kunst er tankevækkende. Ofte står der en vis kjølighed fra den, en kjølighed, 

som hersker på kontemplationens vidder. Som han leved sine kraftfulde oldingeår, 

skabende og arbeidende til det sidste, i sit store fredelige atelier oppe på Montmartre, 

stod Puvis de Chavannes for ungdommen som den stolte og rene, ærefrygtvækkende 

»vise«, der dog ofte nok havde lagt for dagen, at han var deres ven. Og lige fra de 

unge år havde han levet dette tilbagetrukne, rene liv, og hans kunst havde altid bevæget 

sig i en fjern og ædel tankering, høit over døgnets larm og dagliglivets bagateller.

Han var en klassiker, i hvem romerelementet var stærkt, i slægt med Po u s s in  

og med Ve r g il , som han var i slægt med Gio t t o  — altfor meget klassiker til nogen­

sinde at kunne vinde påskjønnelse i akademikernes kreds af raceløse kunstbastarder.

Latiner var han, med gammelt italienerblod i årerne, men en latiner uden svulst 

og pathos, for hvem abstraktionen var naturlig og alegorien faldt let.

Det kunstens drømmeland, som Puvis de Chavannes higed mod, er gammelt og 

kjendt. Veien didhen fører gjennem arkadiske egne, gjennem myrter og laurer og 

taber sig i lyståken over de elyseiske sletter. Menneskene, som færdes der, er skjønne
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PUVIS DE CHAVANNES.

og stille. Ingen lidenskab bryder ryihmen i deres 

lemmers dvælende bevægelser, ingen heftig glæde 

bringer deres blik til at stråle, ingen stærli sorg 

åbner deres læber. Der gives ikke skygger i det 

land, trærnes kroner spreder bare duft og skum­

ring. Kilderne risler dæmpet gjennem blomster­

enge, og menneskene taler med blik og med 

lyrens toner.

Le doux Pays, det signede land med den 

hellige skov, hvor menneskene lever iuter artes et 

uaturain — det står hans længsel imod!

Men han vilde ikke være et moderne men­

neske, om ikke denne hans længsel var håbløs. 

Og Puvis var et moderne menneske, ja en mo­

derne maler. Han droges mod Hellas. Men han pu v is  d e  c h a v a n n e s sommeren (1894).
Fragment af dekorationen i Hôtel de Ville, Paris.

var ingen hellener. I ethvert fald var hans hel­

lenisme da »sen«, reflexionsmittet, blandet med askesens malurt. Hans kunst svinger 

mellem det Homeriske og det gothiske. Hans livs storværk var at fortælle en helgen- 

historie i en billedrække, som minder mere om G io t t o  end om nogen anden kunst.

Og dog er det just i denne monumentale Ste Genevièves historie (i Panthéon), at 

Puvis gir sig tilkjende som den moderne maler, der har optat i sin kunst alt det, 

han kunde bruge af impressionismen. Det er bekjendt, at han stod impressionisternes 

kreds nær og i meget sympathiserte med dem. Hele hans farveskala er baseret på 

plein-air-studiet, og meget af det toneline, luftige, vibrerende, som der er over hans 

landskabsbaggrunde, skylder han ulvilsomt impressionisternes påvirkning.

Men også i dybere forstand var Puvis en moderne. Selve stemningsindholdet i 

hans kunst røber et gemyt, som var under den moderne nevrose. Over menneskene 

i hans billeder kan der stundom være noget stivnet, noget vist frostlamt, som bringer 

tidens blodfattigdom i erindring. Og på hans farver har ligesom en stille håbløshed 

lagt sin sordine. Undertiden kan hans kolorit blegne vigende som farven på dens 

kinder, der er afmagten nær.

Pauvre Pêcheur heder et af hans billeder. Det er det gråeste billede blandt alle 

de grå billeder, som det 19de århundrede har frembragt. En lav grå himmel, et dødt 

gråt hav. Intet pust fra oven rører denne vandflade af smeltet bly, intet lysglimt 

speiler den tilbage. Ud i dette grå hav skyder landet lange, flade tunger, et magert 

svart land, hvor bare lyngen kan leve og rødme. Men i lyngen hviler et sovende 

spedbarn, og en større søster plukker knælende af lyngens fattige blomster.
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Ved stranden, ganske nær, ligger båden til den fattige tisker. Ud over stævnen 

hænger hans not fæstet til en stang, som er reist midt i båden. Bag stangen står han 

selv og venter. Skjorten hans er tynd og ærmeløs og fliget op over brystet, armene 

er spinkle og kraftløse, håret falder pjusket over pande og nakke. Han har foldet 

hænderne under brystet, knærne stemmer mat mod toften, hodet synker ned, øiet 

lukker sig. Hele skikkelsen synker sammen i sløvt tålmod. Han venter.

Og mens han venter, er det som, om alle naturens lyd svinder ind i stilheden. 

Men fiskene sover i dette døde vand . ..

I denne dumpe resignationens verden, hvor bare spedbarnets søvn minder om 

lykke, der slumrer selv farvene ind, blir vage og fjerne som i en drøm: det blå blir 

lyst og melket, det røde svinder ind til lilla, det grønne falmer til gråt, det gule er 

allerede slugt af den grå skumring, som svøber sig om alle ting, lindt, dulmende...

Det er et billede, som gir gløt ind i kunstnerens aller inderste. Det blonde 

Elyseum var dog ikke Puvis de Chavannes’ sande hjemstavn; det bød ham blot en 

stakket rast på flugten fra livets armod.

PUVIS DE CHAVANNES
Sie Geneviève våger over Paris.
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WERENSKIOLD: »I kveldingen kom de frem til en stor grum gård«. (Eventyrtegning.)

I
den første del af denne bog om norske kunstnere er afsnittet af vor kunsthistorie 

skildret, da norske malere gjennemgående fik sin uddannelse i Tyskland, og 

norsk malerkunst stod i afhængighedsforhold til den tyske kunst.

Som nævnt løstes dette forhold lidt efter lidt omkring det tidspunkt, da den 

store verdensudstilling i Paris i 1878 og efterudstillingen i München på en så over­

bevisende måde godtgjorde den franske kunsts overlegenhed.

Fra nu af begynder et nyt afsnit i norsk kunstudvikling, da indtrykkene fra 

fransk kunst blir overveiende over de lyske, da vore unge kunstnere i flok og følge 

søger til Paris for at se og lære, og da de efterpå vender hjem for at bo og virke 

i fædrelandet.

Emigranttiden er slut, og den helt nationale periode af vor malerkunsts historie 

begynder.

Men dermed er også romantiken slut og naturalismen begynder. Den norske 

malerkunst står fra nu af ikke under den tyske efterromantiks tegn, men under den 

franske naturalismes. Det er dette kunstsyn, som i ottiårene blir det seirende også 

her hjemme, tilpasset for norsk natur ög lempet efter norsk gemyt.

I dette arbeides plan ligger imidlertid ikke bare at skildre norsk billedkunst 

gjennem dens mænd og dens værker, men samtidig at gi udsyn over den europæiske 

kunst — ialfald den tyske og den franske, som nærmest kommer os ved. Det var 

derfor fornødent i denne værkets anden del at forudskikke et overblik over moderne 

fransk malerkunst, ligesom der i den første del er forsøgt at belyse den tyske.

Da nu den franske malerkunst klarere og stærkere og mere følgerigtig end 

kunsten i andre lande gir et indtryk af det, som er den »moderne« stræben eller 

væksten i kunsten det 19de århundrede igjennem, har det sin gode grund, at der er 

dvælet så udførlig ved den. Det gjaldt at fastslå grunddragene i denne udvikling og 

tegne fremgangslinjen gjennem de banebrydende og ledende personligheder. For­

håbentligvis vil dermed også folde el og andet streiflys over vor hjemlige kunstner-
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k a m p  t i l r i g e r e  f o r s t å e l s e  a f  d e n . I e t h v e r t f a l d  k u n d e  k u n  s å l e d e s  d e t k u n s l m i l l i e u  

k o m m e  t i l a t s t å  k l a r t o g  f y l d i g t f o r b e v i d s t h e d e n , s o m  d e  u n g e  n o r s k e  m ø d t e  —  i  

g a l l e r i e r , u d s t i l l i n g e r , a t e l i e r e r —  d a  d e  m o d  s y t t i å r e n e s  s l u t n i n g  o g  u d o v e r  i  o t t i å r e n e  

f l o k k e d e s  i P a r i s .

G a n s k e  v i s t v a r  d e t i k k e  a l t i d  d e  s t o r e  o g  b a n e b r y d e n d e  m e s t e r e , s o m  v i r k e d e  

m e s t d i r e k te  p å  d e m . O f t e  v a r  d e t k u n s t n e r e , s o m  h e r  e r  f l y g t i g  o m t a l t  e l l e r  f o r b i g å t  

i t a u s h e d . T i l l æ r e r e  h a v d e  d e  g j e r n e  m e r e  u n d e r o r d n e d e  b e g a v e l s e r s o m  B o n n a t , 

C a r o l u s  D u r a n , R o l l , C o r m o n  e l l e r  e n d o g  a k a d e m i k e r e  s o m  B o u g u e r e a u . O g  d e t  

h æ n d t e  v e l o g s å , a t d e  u n g e s  b e u n d r i n g  i ø i e b l ik k e t s a m le d  s i g  m e r e  o m  S a l o n e n s  

h e l t e , o m  e f t e r f ø l g e r e  s o m  B a s t i e n - L e p a g e , C a z i n  e l l e r  d e n  i n d f l y d e l s e s r ig e  R o l l  e n d  

o m  d e  v i r k e l i g e  g j e n n e m b r u d s m æ n d  s o m  D a u m i e r , M i l l e t , M a n e t  e l l e r P u v i s . M e n  

i e t h v e r t f a l d : g e n i e r n e s u d s æ d  s p i r e d  o m k r i n g  d e m  e l l e r l å  o g  d r e v  s o m  f r ø f n u g  i  

l u f t e n . K u l t u r j o r d e n  e r  d y b  i F r a n k r i g e , o g  v æ k s t e n  v a r  f r o d i g . D r i v e n d e  v e i r  v a r  d e r  

o v e r  k u n s t l i v e t i P a r i s  i d i s s e  g o d e  å r .

M e n  f r a  P a r i s  g i k  r e i s e n  h j e m . H e n v e d  å r  1 8 8 3  v a r  n æ s t e n  a l t , h v a d  v o r t l a n d  

e i e d  a f u n g  k u n s t n e r i s k  k r a f t , s a m le t i N o r g e s h o v e d s t a d  o g  s a m le t f o r  a t b l i d e r .  

O g s å  a f m i l l i e u e t h e r h j e m m e m å  d e r g i s e t i n d t r y k , o g  v æ k s t e n  i v o r t h j e m l i g e  

k u n s t l i v  m å  f o r f ø l g e s . T h i e n  v æ k s t v a r  d e r , o m  e n d  e n  l a n g s o m  o g  o f t e  v a n t r e v e n  

i d e t f a t t i g e , t y n d e  k u l t u r l a g .

F ø r  v i g å r  o v e r  t i l s k i l d r i n g e n  a f  o t t i å r e n e s  m æ n d  o g  d e r e s  k u n s t , ' s k a l d e r f o r  

h e r  f o r u d s k i k k e s  e n  o v e r s i g t o v e r  h j e m l i g e  k u n s t f o r h o l d , s o m  b ø r  s e e s  i s a m m e n ­

h æ n g  l i g e  f r a  å r h u n d r e d e t s  b e g y n d e l s e .

G E R H . M U N T H E : V i k in g e r n e  v e n d e r  h j e m  ( S n o r r e te g n in g ) .
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O S C A R  W E R G E L A N D E id sv o ld  1 8 1 4 .

Storthinget.

F
ra d en o fte o m ta lte  første norske kunstudstilling i K ris tian ia i 1 8 1 8  —  d e r e t lan d ­

sk ab a f D a h l  p ran g ed e m ellem  jo m fru R iis ’ b ro d erte b lo m steru rn e o g m ale r­

m este r P e te rsen s » lak e red e B ræ tte r so m  P rø v e r p aa V o g n lak e rin g « , k u n sth ån d v æ rk e ts  

rep ræ sen tan te r! —  fra d e tte fø rs te fo rsø g p å a t g i h jem lig k u n stsan s n o g en n æ rin g  o g  

frem  til k u n stn e rn es  første årlige høsiudstilling i 1 8 8 2 fø re r en lan g o g s litso m  u d v ik -  

lin g sv e i. D et g ik trå t o g sen t m ed a t o p d rag e k u n stsan s i N o rg es h o v ed s tad , o g  

trå t o g tu n g t fø le s d e t d en d ag idag a t v irk e m ed k u n st h e rh jem m e .

D esto m ere g ru n d e r d e r til a t m in d es d em , so m  to g d e fø rs te tag , o g k o rte lig  

n æ v n e d e sp red te tillø b , so m  b lev g jo rt i d e t lan g e tid sru m .

D et v a r k o b b ers tik k e ren G r o s c h  o g m aler-k ap te in en M u n c h , so m f ik d en fø rs te  

u d stillin g is tan d , o g d en u n g e S c h w a c h  b esan g d en . R esu lta te t sy n es ik k e a t h a  

m in d sk e t m o d e t. T o å r e fte r f in d er d en n æ ste k u n stu d s tillin g s ted » p å F o ran s ta lt-

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. IL — 11.
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ning af Bestyrelsen for den m idlertidige offentlige Tegneskole«, som  i m ellem tiden var 

blit grundet. Sam m en m ed 18 sam m enlånte m alerier af gam le m estere om fattede  

udstillingen billeder af de »nulevende forfattere« Jo h a n  D a h l , H . A . G r o s c h  og Capi- 

tain og Portraitm aler M u n c h . Forresten var udstillingen udfyldt m ed den svenske 

M ajor C a r p e l a n s  og M aler F l in t o e s »U dsigter og nøiagtigen tegnede Prospecter af 

N orges skjønne Fjeld- og A lpenatur«, sam l m ed arbeider af elever på den offentlige 

Tegneskole, blandt dem T h o m a s  F e a r n l e y .1)

I 1818 var Tegneskolen oprettet, i 1822 udvidedes den til en Kongl. Tegne- og 

Knnstskole, som fik et årligt statsbidrag på 3000 spd. Iler virked M u n c h , G r o s c h  og i 

m ange år (til 1851) F l in t o e  som læ rere. 1 1834 fik skolen nyt reglem ent og navnet 

Den kongl. norske Knnstskole. M ed skolen var et m idtpunkt for de spredte bestræ­

belser sat, og åbenbart udgik der adskillig im puls fra tegneskolens kreds.2)

I 1836 grundedes, rim eligvis på professor D a h l s  initiativ 3) og efter indbydelse af 

lektor Sc h w e ig a a r d  og boghandler Jo h . D a h l  Kunstforeningen i Christiania —  « for 

ved private K ræfters Forening at virke til at vække K unstsands«.4 )

Fjorten dage før Schw eigaards indbydelse frem kom , havde pastor R id d e r v o l d  

frem lagt for storthinget et udførlig m otiveret forslag om al grunde et Nationalgalleri, 

og tiltrods for de politisk bevægede lider og kirkekom iteens forkastelse blev virkelig  

dette forslag m ed 14 m od 38 stem m er bifaldt af det overordentlige storthing den 29. 

decem ber 1836. D erm ed var 1000 speciedaler årlig  sikret det vordende Kunstmuseum.5)

t) U dstillingens katalog (Boecks bibliothek i V idenskabernes selskab, Trondhjem ) viser, at enkelte  

gam le billeder, som senere er havnet i K unstm useet, prydede denne den 2den kunstudstilling i K ri­

stiania. Således anføres et billede »fra A m sterdam « af L u c a s  v a n  L e y d e n , der ikke er andet end  

Ja n  v a n  H e y d e n s  vakre prospekt fra H aarlem  (Kunstm useet no. 106). V idere nævner katalogen to  

stilleben af en ubekjendi maler, hvoraf det ene er identisk m ed H o n d e c o e t e r s  udm ærkede galleri- 

billede (no. 104), m ens det andet (m ed en kakadue) synes at være gåt tabt. A f andre m estere nævner 

den visselig lidet pålidelige katalog Ph il ip R o o s , A n t o n io  G a n a l e , Zu c c a r e l l i , Jo s e p h  V e r n e t  og  

Sa l v a t o r  R o s a .

2) Ifølge reglem entet var det skolens øiem ed »ved U ndervisning i Tegning og M odellering sam t 

ved Foredrag af M athem atikens Elem enter ni. m . at bidrage til H aandværksstandens D annelse, sam t 

tillige at give dem , der agte at danne sig til K unstnere, Leilighed til at erhverve sig Færdighed i 

Tegning, og i sin D irection at danne et K unstselskab, hvis Bestræbelser skulle gaa  

ud paa at udbrede K unstsm ag.«

8) Se I, side 22, sam t udførlig i A u b e r t s  bog om Professor Dahl s. 306 IT .

4) I den på generalforsam ling 13. nov. 1836 vedtagne Plan for foreningen heder det i § 1: 

»Foreningens M idler anvendes til A nskaffelse af K unstværker. D isse fordeles aarligen ved Lodtræk ­

ning m ellem M edlem m erne.« I Schweigaatds Indbydelse (B ilag til den Consliliilionelle 22. april 1836) 

antydes en videre plan m ed oprettelsen af et fasl galleri af kunstværker, som foreløbig blev opgit 

af hensyn til oprettelsen af N ationalgalleriet.

s) Se nærm ere i prof. dr. L. D i e t r ic h s o n s  værdifulde lille bog om Det norske Nationalgalleri, 

dets Tilblivelse og Udvikling, Chr.ania 1887.
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KUNSTFORENINGER, TEGNESKOLEN, NATIONALGALLERIET.

I 1837 indkjøbtes til galleriet på den Buggeske kunstauktion i Kjøbenhavn den 

første grundstoli af gamle billeder, i 1838 erhvervedes som de første norske billeder 

to landskaber af prof. Da h l  (Laurvig i Måneskin og Hougsfossen) og året efter to af 

Fe a r n l e y  (Labrofossen og Grindelwaldgletscheren). I 1839 begyndte også indkjøbene fra 

Dahls samling af gamle mestere, og den 3. januar 1842 kunde Nationalmuseet åbnes 

for publikum, foreløbig installeret i kongeboligens øverste etage — i Palæet.

Unegtelig var denne samling på 79 malerier, hvoraf bare 4 var norske, samt en 

del Thorvaldsenske gibsafstøbninger, beskednere end sit navn; men det var dog altid 

en begyndelse, og så fattigt det end var, virked galleriet allerede i disse sine begyn­

delsesår som en spore på kunstsansen.1)

Desværre kan det ikke siges, at statsmyndighederne lagde synderlig omsorg for 

dagen overfor den kunstsamling, de havde sat ind i verden. De lod den vanke om 

som en udlæg fra det ene tilfældige og ubrugelige lokale til det andet, indtil galleriet 

endelig i 1882 tik fast fod som leieboer i det kommunale skulpturmuseums nye bygning.2)

Til skade for denne samlings udvikling har det også været, at galleriet altid har 

savnet en fast og lønnet, sagkyndig ledelse, men har været overladt til vekslende, 

ulønnede og ofte lidet sagkyndige direktioner. En deraf følgende mangel på initiativ 

og plan præger gjennemgående museets historie.

Lige fra dets oprettelse og indtil 1869, da Tegne- og Kunstskolen blev omgjort 

til en tegneskole væsentlig for håndværkere, påhvilte det dennes direktion »indtil videre« 

at forestå galleriets bestyrelse, noget som den ofte nokså modvillig fandt sig i. Ganske 

vist sad der gjerne en eller anden maler eller billedhugger i »galleriets specielle udvalg«, 

men som galleriets formænd alløser statsråder, oberstløitnanter og forskjellige slags 

professorer hinanden, lige til 1885, da endelig med professor Die t r ic h s o n  en virkelig 

kunsthistoriker opnævnes som direktionskollegiets formand.

I galleriets første tid, da vore egne malere var få og unge, lagdes naturlig nole 

hovedvægten på kjøb af ældre mestere. Imidlertid var midlerne for små og ledelsen 

for planløs til, at denne samlervirksomhed i længden kunde tilfredsstille. Men tilfældet 

havde dog spillet galleriet ihænde mere end et værdifuldt billede af gamle, navnlig 

hollandske malere. Med året 1848 begynder imidlertid en ny periode i galleriets 

historie, den som er blit kaldt den diisseldorfske periode, og som rækker lige til 70- 

årenes begyndelse. I denne tid koncentreres indkjøbene om moderne kunst.

Havde denne kursforandring i museets ledelse tilført galleriet en smult samling 

billeder af vore egne klassikere Da h l  og Fe a r n l e y  eller f. eks. enkelte arbeider af de

’) Gu d e og Ca ppe l e n  fik her sine første kunstindtryk og blev gjennem galleriet ledet ind på sin 
livsbane; også for Ec k e r s b e r g s første studier havde det betydning.

2) Først i det år, da dette skrives, bygger staten bus for sit museum.
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gode danske mestere, som i disse år af og til udstillede i Norge — vilde den bare ha 

været lovord værd. Men det var ikke disse, allerede som gammeldags ansete na­

turalister, som stod i kurs, men de sentimentale og malerisk underlegne mode- 

malere i Düsseldorf. Endnu mens galleriet eied bare 4 — lire — billeder af norske 

malere, blev billeder af Hü b n e r  og Ca r l  So h n udtrykkelig bestilt og betalt i dyre 

domme.1)
Mens vi kjøbte Sohn, vandrede Tid e m a n d s  Haugianerne til galleriet i Düsseldorf, 

og da den store opsigt, dette billede gjorde i Tyskland, vakte direktionens begjær efter 

et større arbeide af vor berømte landsmand, bestilte man en gjentagelse af originalen, 

istedenfor at sikre sig et næste større værk af mesteren; man fik da også bare et 

atelierværk. (Se I, s. 118).

Dette præg af tilfældighed og en rådende dilettantisme gjør sig gjennemgående 

gjældende i norsk kunstliv. Ikke mindst i ledelsen af Christiania Kunstforening, som 

— trods alt — med årene vokste sig stor og stærk, gjentinder man »lægmandsskjønnet« 

ved roret.
Man må erindre, hvorledes et par menneskealdre hengik, før det nye Norges 

hovedstad blev beboelig for kunstnere. Når folk som Mu n c h  og Gr o s c h og Fl in t o e  

kunde forbli hjemme, så var det, fordi de som lærere ved Tegneskolen eller på anden 

måde havde et bierhverv ved siden af sin kunst. Men andre som Gø r b it z  og Fr ic h , 

der også sluttelig slog sig ned hjemme, viste derunder tilbøielighed til at stagnere i 

sin kunst. Gang på gang søgte vore malere hjem fra udlændigheden, prøved at slå 

sig igjennem i Kristiania og i 1848 gjorde de lorsøget i flok og følge. (Se I, s. 92 fT.). 

Men altid blev resultatet det samme: de opgav det. Både åndelig og materielt 

kjendtes det for trangt hjemme. Muligens opgav de det for let. Muligens vilde de 

ha holdt længere ud i kampen med de trange kår, om de havde været dybere over­

bevist om værdien af at være sig selv i sin kunst, også nationalt, børst Ec k e r s b e r g  

så helt klart på fordelene ved at bo hjemme og drog konsekvenserne deraf. Men selv 

om kunstnerne var for snare til at vælge de lettere kår i udlandet fremfor de vanske­

lige hjemme, må dog hovedskylden for den altfor lange emigrantperiode i vor kunst 

påhvile publikum eller rettere dettes ledere.

Det var dog ikke så meget fattigdommen, som var hindringen hjemme, snarere 

mangel på agtelse for kunst. At være kunstner »uden noget fast« var socialt betæn­

keligt. Kunsten havde ikke meget af arvet kultur og tradition at bygge på i den 

nybagte hovedstad. Den kultur, som fandtes, var væsentlig af litterær art. Øiets kunst 

var der i virkeligheden ingen som forstod sig noget på. Enhver, som havde reist lidt,

1) 2260 kroner har det kostet, So h n s sødladne billede af En ung Sanger og tvende lyttende 

Damer i venetiansk middelaldersk Coslume (se I, side 72).
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læst lidt tysli æsthetik og udtalte sin dom med fornøden suffissance, havde let for at 

opkaste sig til autoritet på dette lidet kontrollerede område. Således kunde f. eks. 

We l h a v e n  med sin temmelig begrænsede erfaring om billedkunst gjælde for en stor 

kunstautoritet, og en kritikerdilettant som Emil  Tid e ma n d eller en spekulerings- 

æsthetiker som Ma r c u s Mo n r a d nyde ry for sagkyndighed. Det nytted slet ikke for 

»bare en maler« at ta kampen op med slige »studerte folk«.

Alt i alt må det siges, at Kristiania publikum, som det ved udgangen af 70-årene 

stod uforberedt til at ta imod en national kunst og et virkeligt hjemligt kunstliv med 

kunstnerne i sin midte, var et forsømt og lidet udviklet publikum. Alene ud fra dette 

faktum lar den sig forklare, den voldsomhed, ja brutalitet, som præger kampen mellem 

dette publikum og de hjemvendte »moderne« i de første otti-år.

OLAV RUSTI STUDIE (18'JO)
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A U G U S T S C H N E ID E R S m ed en so m  ik k e fik slip p e in d i h im m erig e . 
P en teg n in g i K u n stm u seet i K ristian ia .

H er v il e t k o rt o v erb lik o v er Kristiania Kunstforenings h isto rie o g v irk so m h ed  

i d e n æ r 7 0 år, d en h ar b eslåt, v æ re p å sin p lad s. In tet afsp e ile r n em lig m ere tro  

o g ty d e lig sm ag en s sv in g n in g er o g k u n stin te ressen s v æ k st e lle r tilb ag eg an g i d ette lan g e  

tid sru m  en d K u n stfo ren in g en s u d lo d n in g sliste r. Ja , d er g iv es n ep p e en v æ rd ifu ld ere  

h isto risk k ild e til k u n d sk ab o m  n o rsli k u n st i tid sru m m et 1 8 3 7— 1 8 8 2 en d d isse fo r­

teg n e lser o v er b illed er o g p riser.

1 e t fo lk , så fa ttig t p å m æ cen er so m  d et n o rsk e , m åtte d et i 1 8 3 6 h a sin sto re  

b ety d n in g , a t 1 5 7 k u n stv en lig e b o rg ere i h o v ed stad en tråd te sam m en o g b eslu tted e  

årlig a t g i sin fem d alersed d el til k u n sten . F em år sen ere er en d o g så m ed lem ­

m ern es an ta l v o k se t til d et tre -d o b b elte , o g sid en er ta lle t i jev n stig n in g in d til 1 8 7 9 , 

d a tilslu tn in g en til K ristian ia K u n stfo ren in g k u lm in erte m ed 2 0 0 0 » ak tie r« , so m  til­

sam m en in d b rag te h en v ed 2 9 ,0 0 0 k r. D et v ar ik k e sm åsu m m er, d en n e N o rg es en este  

sto re m æ cen årlig års ru tted e m ed ! O v er d et h ele lan d sp red tes d et an se lig e an ta l 

k u n stv æ rk er, so m år efte r år Jo d d ed es u d fra K ristian ia K u n stfo ren in g . O g fo r d en  

v esten fjeld sk e o g n o rd en fje ld sk e lan d sd e l sp illed k u n stfo ren in g ern e i B erg en (fra 1 8 3 8 ) 

o g i T ro n d h jem  (fra 1 8 4 6 ) en lig n en d e b ety d n in g sfu ld ro lle so m fo rm id le r m ellem  

k u n stn ere o g p u b lik u m . A t d isse fo ren ing er h ar g jo rt sin sto re n y tte o g h av t b ety d ­

n in g  fo r k u n stliv e t, v il d erfo r in g en b estrid e.
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INDKJØBENE — DEN TYSKE FLOM.

Og dog må det være sagt, at kunstforeningerne, og navnlig Kristianiaforeningen, 

ikke til enhver tid har ydet norsk kunst den opmuntring og støtte, økonomisk og på 

anden måde, som disse foreninger kunde havt evne til.

Allerede et par år efter Kristiania Kunstforenings oprettelse gled indkjøbene til de 

årlige udlodninger ind i et galt spor, idet fremmed kunstproduktion begunstigedes til 

overmål og til fortrængelse af god norsli kunst. Således er der til indkjøb af arbeider 

af prof. Da h l  i løbet af 20 år anvendt tilsammen knapt 4000 kr., mens der ofte til et 

enkelt års udlodning kjøbes for et lige stort beløb af middelmådige tyske billeder. 

Havde denne forkjærlighed for de tyske düsseldorfere og overhodet begunstigelsen af 

fremmede malere bare havt økonomiske følger for den norske kunst, vilde den ha 

været mindre betænkelig; de gode norske malere havde alligevel hovedsagelig sit 

marked i udlandet. Men fremmed-importen blev for lange tider bestemmende for 

norsli publikums smag og efterspørgsel. Der kan muligens tvistes om den kunst­

neriske gjennemsnitsværdi af den mængde tysk kunst, som gjennem kunstforeningerne 

spredtes i Norge, men derimod ikke om det faktum, at udvalget gav publikum en 

ensidig smagspåvirkning. Ikke engang gjennem reproduktioner gjordes der noget al­

vorligt forsøg på at gjøre publikum bekjendt med den storartede kunstblomstring, 

som Frankrige udfolded i det 19de århundrede, og da strømninger fra fransk kunst 

omsider nådde vor egen malerkunst, stod publikum fuldkommen uforberedt til at 

forstå dem.

Selvfølgelig må foreningernes ledelse for en stor del bære skylden herfor. 1 Kristi- 

aniaforeningens første år sad jevnlig kunstnere i direktionen og udgjorde, om man 

regner arkitekterne med, fra først af dennes flertal (Fl in t o e , Gr o s c h , Lin s t o w , Fe a r n ­

l e y , Fr ic h , Sc h ir me r , Ne b e l o n g ). Men allerede i 1840 var ikke-kunstnerne i flertal, 

og i 50-årene forsvandt efterhånden kunstnerne fra direktionsvalgene. Senere, i 60- 

årene, indvalgtes rigtignok Ec k e r s b e r g i en årrække i direktionen, men efter hans 

død i 1870 har ingen maler plads i direktionen, ligetil kunstnernes opposition i otti- 

årene fremtvinger en forandring. Overhodet blir ombytte sjeldnere og sjeldnere i di­

rektionernes sammensætning, og foreningen lededes åbenbart af en liden konservativ 

kreds af »kunstforstandige«. Blandt disse er fra firtiårenes slutning We l h a v e n den 

toneangivende, indtil han alløses af sin modstander Emil  Tid e ma n d , som i meget lang 

tid var et indflydelsesrigt direktionsmedlem. I begge disse lederes virketid stiger 

fremmed-importen til udlodningerne, og navnlig betegner Tidemands regime en peri­

ode af overhåndtagende sværmeri for tyske düsseldorfere, et sværmeri som blev skjæbne- 

svangert for publikums kunstneriske opdragelse.

Et blik på en grafisk tabel over indkjøbene af norsk og fremmed kunst viser, 

hvorledes allerede efter et par års forløb vore egne malere (Da h l , Fl in t o e ,
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Gø r b it z , Fe a r n l e y , F r ic h , Ba a d e ) lar sig fortrænge af de tyske og andre udenlandske 

malere. Til foreningens første udlodning i 1837 kjøbtes der for næsten 5 gange så 

meget norsk som fremmed kunst; men allerede i 1841 var forholdet omvendt: der 

anvendtes da en 8 gange så stor sum på indkjøb af fremmede som af norske kunstnere 

— 5 norske mod 23 udenlandske billeder (foruden kobberstik og lithografier, som  

næsten helt falder på den udenlandske konto).

1 de første år kjøbtes ved siden af norske også en del danske billeder, men disses 

tal svinder hurtig ind samtidig med, at tallet på de tyske øges.

Uden tvil blev de fremmede kunstnere fra først af introduceret af sine norske 

kolleger og kamerater. En række dresdenermalere i 1839 har vel Da h l  anbefalet, 

de gode tidlige hamburgermalere som Ge n s l e r , Ka u f m a n n  og Gu r l i t t , der oftere 

kjøbtes i denne første tid, kan både Da h l  og Fe a r n l e y  ha git anvisning på. Svensken 

Fa h l k r a n t z  kjøbtes vel som Fearnleys lærer. Det året, T id e m a n d  var i Italien, kjøbtes 

større billeder af danske og tyske malere af Romer-kolonien (Er n s t  M e y e r , Co n ­

s t a n t in  Ha n s e n , Kü c h l e r , Ad a m  Mü l l e r ), lige efter, at Ba a d e  er flyttet over til Mün­

chen, begynder münchenermalerne (Mo r g e n s t e r n , Bu r c k e l , Sp it z w e g , En h u b e r , Ma r r ) 

at optræde på indkjøbslisterne, o. s. v.

I 40-årene varierer forholdet mellem norsk og fremmed kunst omtrent så, at der 

kjøbes norsk for ^ à ^ af indkjøbssummen, mens 2/3 à % anvendes til indkjøb af 

den fremmede vare. Indtil i 1847 de norske gevinsters tal pludselig springer i veiret 

fra 7 til 28! Tallet på de fremmede kunstværker, som i disse år overveiende til­

hører Düsseldorfer-skolen, synker da tilsvarende. Utvilsomt står denne pludselige stig­

ning, som yderligere øges i 1848— 49, i forbindelse med de norske maleres hjemvenden 

fra udlandet omkring dette tidspunkt. Og når den norske linje, som i disse år stiger 

til næsten den dobbelte høide af den fremmede, i 1850 dumper ned igjen til under 

ballance, så betyr dette, at malerne var borte igjen og festrusen fra 1848—49 fordunstet.

Hvad grunden er til den energiske stigning i de to næste år 1851— 52, er ikke 

så let at si. Der var tilgang på nye kræfter i kunstnerflokken. Düsseldorfer-skolen, 

som Dahl allerede i 1846 betegned som »en Skole, der i Norge er som den ene 

saliggjørende Kirke«, begynder ved den tid at møde den første opposition herhjemme.1) 

De danske malere, som i de sidste år var helt udgåt af listerne, og som Dahl under 

sil besøg hjemme i 1850 savnede bittert mellem alt düsseldorferiet i Kunstforeningen, 

begynder atter at forekomme i udlodningerne, denne gang ved siden af svenske düs- 

seldorfere (Ma r s t r a n d , fru Je r ic h a u , S im o n s e n , He in r . Ha n s e n  — No r d e n b e r g , Sc h o - 

l a n d e r , D ’Un k e r , Am a l ie  L in d e g r e n ). Men derfor aftager ikke egentlig de tyske ind-

9 Således i en stor artikel i »Morgenbladet« i 1850 om Oscarshalbillederne, undertegnet — A —  

Je n s  An d r e a s  Ho l m b o e ).
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SM A G E N S B Ø L G E G A N G —  IN D K JØ B SST A TIST IK .

kjøb, en m æ ngde tyske kunstnere og derib landt flere af de m est kjendte som L e s s in g , 

S c h i r m e r , A c h e n b a c h , Jo r d a n , L e u , ja selv den gam le P r e l l e r  og R i c h t e r , den op ­

gående stjerne K n a u s , sam t af m ünchenerne dyrm aleren V o l t z m ed fl. leverer i 50- 

årene de kostbareste gevinster til foreningen.1)

O verhodet er det kun undtagelsvis siden foreningens begynderår, da m an tog  

tiltakke m ed billeder af D a h l  og F e a r n l e y , at leverancen af førstegevinsten falder i 

en norsli kunstners lod . Sligt hæ nder, når f. eks. T i d e m a n d  og G u d e  i 1848 lige efter 

de uforglem m elige theaterforestillinger m ed tableauerne tilbyder Brudefærden i Hard­

anger — da kan m an jo ikke undgå at kjøbe billedet, selv om  det koster over 1000  

kroner. O g det hæ nder et par af de næ rm este år derefter, at T idem and eller E ckersberg 

eller G ude leverer førstegevinsten; m en m an falder straks tilbage i den gam le vane, 

og det er bare så vidt, at de norske indkjøb ballancerer de frem m ede. O m kring  1860  

er indkjøbet så tysk som  nogensinde, og de kostbareste gevinster er tilm ed m alt af 

helt glem te m alere. Goethe, i Jacobi Garten, En med sit Barn indslumret Moder, som 

belures af Engle, eller Det første Forsøg i Tobaksrøgning er billedernes fristende sujetter. 

B landt de direktører, hvis sm ag indkjøbene afspeiler, var i disse år A n d r e a s  M u n c h  

og en anden theolog —  en garnisonsprest, som m an også satte ind i N ationalgalle ­

riets styre.

N år de norske indkjøb i 1857 atter tar overvæ gten, skyldes dette den nordiske 

kunstudstilling, som dette år afholdtes i K ristiania, og hvis katalog viser et godt op- 

m øde såvel af svenske og danske som  af norske kunstnere (over 200 num m ere). For­

uden denne store udstilling ses kunstforeningen sam m e år at ha afholdt sin vanlige  

markedsudslilling, som  også var ganske righoldig . U dstillingernes overskud gik til ind ­

kjøb af skandinavisk kunst til foreningens Faste Galleri, som forøvrig t skriver sig helt 

fra 1849.

På niveauet 7— 8 tusen kroner holder sig nu i nogle år indkjøbsum m en for norsk  

kunst, m odsvarende 5— 4 tusen for frem m ed, ja i 1863 når den norske lin je endog  

op over 11 tusen. E n betydningsfuld beslutning fatter dette års generalforsam ling, 

idet den bestem m er, at for frem tiden skal 5 % af indtæ gten gå til indkjøb for det 

faste galleri. G alleriet, som  indeholdt flere gode ting (D a h l s V interlandskab, F e a r n ­

l e y s  B rientzersø , G u d e s  B robillede fra W ales etc.), kunde derm ed årlig forøges, indtil 

sam lingen i 1876 besluttedes opløst og solgt til N ationalgalleriet.

Først ved m idten af 60-årene begynder norske m alere, og da navnlig T i d e m a n d , 

G u d e  og E c k e r s b e r g , at levere udlodningens hovedgevinst. Fra nu af er de norske

9 D et kan væ re væ rd at notere, at der i 1850 forekom m er et billede Sørgende Familie af den  

nu så berøm te hollæ nder Jo s e p h  Is r a e l s , og i 1855 er førstegevinsten en frem stilling af Mennesket, 
Drømmen og Døden af den nu oftere frem hæ vede frankfurter V i c t o r  M ü l l e r , som  dengang studerte
i Paris.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 12.
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kunstværker (malerier og skulpturer) altid i afgjort overvægt over de fremmede. 

Sjelden beslaglægges nu mere end 7+ af hele kjøbesummen af fremmede. Som et 

påfaldende nationalt år kan noteres 1868, da der kjøbtes hele 54 nummere noisk 

kunst for tilsammen 16,500 kr., mens bare 800 kr. falder af til udlændingerne. Disse 

er fra nu af sjeldnere og sjeldnere tyskere, men derimod danske, svenske eller finske. 

I 1868 var der nemlig fra Kristiania Kunstforening udgåt en henvendelse til kunst­

foreningerne i Kjøbenhavn og Stockholm, som gik ud på at vække et livligere sam- 

arbeide gjennem gjensidige kjøb af skandinavisk kunst fra de andre lande, en hen­

vendelse, som var blit mødt med tilslutning fra dansk og svensk side, uden at dog 

nogen fast ordning ses at være kommet istand.

Men selv om de tyske billeder var blit fortrængt fra markedet, skaffer smagen 

for det tyske sig vedblivende tilfredsstillelse gjennem overveiende indkjøb af de malere, 

som var uddannet og bosat i Tyskland og påvirket af tysk smag. Disse foretrækkes 

jevnlig fremfor de yngre kunstnere, som mod slutten af 70-årene kom under han.sk 

påvirkning og i 80-årene blev dem, som spilled hovedrollen hjemme. Nogen virkelig 

og fuldstændig udestængning af den moderne retnings mænd har dog ikke lundet 

sted, selv om et mere og mere spændt forhold gjorde sig gjældende mellem forenin­

gens ledere og kunstnerne. Da det så i 1876 og 1880 hændte, at direktionen bortviste 

yngre kunstneres arbeider fra sine udstillingslokaler og dertil yderligere udæsked 

kunstnerne gjennem indkjøb af undermålsarbeider af den »tyske« retning, kom det 

til de sammenstød, som nærmere skal omtales i det følgende, og efter den storm­

fulde generalforsamling i 1881 besluttedes den berømte kunstnerstreik. Øieblikkelig 

ser vi virkningen på den grafiske tabel, hvor den norske linje pludselig daler og 

næsten tangerer den pludselig stigende fremmedlinje! Når imidlertid kunstforeningens 

udlodninger også under streiken omfatter arbeider af de streikende kunstnere, er det, 

fordi man under mangelen på tilgang af billeder måtte ly til kunsthandlere og hos 

dem måtte kjøbe billeder af streikerne for overhovedet at skaffe de nødvendige 

gevinster.

Under denne kamplid fik Kristiania Kunstforening et knæk, som den aldrig 

senere har forvundet. I raskt og jevnt dalende linje går del nedad bakke såvel med 

medlemsantallet som med indkjøbsummernes størrelse. Men selve indkjøbenes navne 

fremover i otti-årene taler tydelig om de »unges« voksende magt og anseelse, som 

ingen reaktion længere kunde trodse ustraffet.1)

7 Det kunde lia sin store interesse at gå kunstforeningsforholdene nærmere eftei ogsa i andie 
byer, navnlig da Bergen og Trondhjem, men dels kan ikke mere plads afses dertil, dels loreligger 
der allerede fra Direktør Jo h a n  Bø g h s  og Adjunkt Bu g g e s hånd indholdsrige publiliationer over 

Kunstforeningerne i Bergen og Trondhjem.
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Forbech, fot.

Professor LORENTZ DIETRICHSON, 
malt af Mathilde Dietrichson (1883).

M
en selv om Kunstforeningen gik tilbage, er der ellers mange tegn på fremgang 

i kunstlivet hjemme.

Helt .fra 1854 af havde Ec k e r s b e r g bodd hjemme i Kristiania, og ti år senere 

(1864) llytter Is a a c h s e n  hjem til sin fædrenegård i Sætersdalen. Fra 70-årenes begyn­

delse trækker kunstnerne hjem, den ene efter den anden, og tar fast bopæl i Norge. 

Omtrent samtidig med, at Ec k e r s b e r g går bort fra hovedstadens kunstliv, flytter 

We x e l s e n , Ama l d u s Nie l s e n , Ar b o og Kn u d Be r g s l ie n  hjem, og den sidste tar ar- 

beidet op efter Eckersberg med malerskolen, som fremdeles beholder sin lille stats- 

understøttelse. Billedhugger Mid d e l t h u n virker stilfærdig og nobel som lærer ved 

tegneskolen og som medlem af galleriets, tegneskolens og andre kunstinstitutioners 

bestyrelse. Br y n ju l f Be r g s l ie n , som også tar bo hjemme, øver i sit mere udadvendte 

kunstnerliv en tilsvarende indflydelse på publikum, som Middelthun på de unge 

kunstnere.
En samlende og vækkende personlighed, fuld af begeistring og initiativ, fik endelig 

norsk kunstliv, da Lo r e n t z  Die t r ic h s o n  i 1875 blev kaldt hjem fra Sverige, hvor han 

havde virket som docent i Upsala og senere som professor ved kunstakademiet i 

Stockholm. Da man i ham havde manden, blev der delle år oprettet et kunsthistorisk 

professorat også ved Kristiania universitet.
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Forbech, fot.

KNUD BEHGSLIEN.

Lorentz Dietrichson er de kunsthistoriske og æslhetiske studiers pioner i vort 

land. Tidlig grebet af en dyb kunstbegeistring og lyrisk anlagt, som han var, voved 

han i sin ungdom at vie sit liv til en virksomhed med pennen i kunstens tjeneste. 

Han debuterte som litteraturhistoriker, skrev også skjønlitterære arbeider, men samled 
sig efterhånden om kunsthistoriske studier.

På sine mangfoldige reiser flakked han viden om, besøgte omtrent alle Europas 

kunstbyer, drev årelange studier i Italien, så Lilleasien, Palæstina og Ægypten og er 

i det hele tat en af de mest bereiste nordmænd. Den indtryksfylde og alsidige kund­

skabsmængde, som han på denne måde erhvervede sig, gjorde ham særlig skikket som 

banebryder for æsthetisk almendannelse i vort helt uforberedte publikum.

Med sin livlige fremstillingsevne og sin varme, letflydende veltalenhed valgte 

Dietrichson at bli en popularisator, som både i skrift og i tale har vist evne til at 

rive sit publikum med. Han forstod, at i den æsthetiske brakmark, som var hans 

arbeidsfelt hjemme, kunde det lidet nytte at plante specialvidenskabens kuldskjære 

spirer. Her måtte en almen vækkelse af kunstsansen gå i forveien, og med begeistring 

tog han fat på dette vækkelsesarbeide. Forfatteren af denne bog var selv i barneårene 

blandt hans trofaste tilhørere, når Dietrichson talte om »Michelagniolo og Mediceerne« 

eller gjennemgik antiksamlingen i Skulpturmuseet.

Ved siden af at være en udmærket popularisator er Dietrichson også en lærd 

mand, hvis flid og indsigt har sat varige mærker i norsk og tysk kunsthistorisk lit­

teratur. Særlig når han har tat op hjemlige opgaver, og helst på arkitekturens og
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ornamentikens område, har han præsteret det udmærkede, og på disse felter har han 

som forfatter et europæisk navn.

I de bitre kampens år, da romantik stod mod naturalisme, faldt det for 

Dietrichson naturlig at stille sig på romantikens side. T id e m a n d s biograf og Gu d e s  

ven, æsthetikeren ved Ca r l  XV ’s hof, havde vanskelig for at forsone sig med yder­

lighederne i de »unges« retning. Men hans elskværdige og humane natur søgte ikke 

striden, prøved tvertimod at gjøre sit til at udjevne den. Imidlertid undgik han ikke 

at drages ind i den almindelige polemik, og heller ikke undgik han da enten selv at 

forurette eller at bli forurettet. Impressionismen og den krasse naturalisme, som de 

unge førte med sig, da de kom, havde Dietrichson liden forståelse for. Derfor blev 

mødet mellem ham, som altid havde ivret for, at kunstnerne skulde vende hjem til 

sit land, og de hjemvendte kunstnere et kjøligt møde. Og da kjølighed ingen varig 

følelse var i hine hede år, varte det ikke længe, før kunstnerne i den kunsthistoriske 

professor snarere så en modstander end en forbundsfælle.

Imidlertid øved Dietrichson med sin ganske betydelige indflydelse i formående 

Kristianiakredse en stor organisatorisk virksomhed i vort kunstliv. Straks efter hjem­

komsten blev han formand i en kongelig kommission, som skulde udarbeide planer 

til en norsk kunstskole. Men som alle andre planer til en sådan skole blev også disse 

henlagt. Derimod oprettedes i de nærmeste år ad privat vei en række kunstinstitutioner.

I 1875 stiftedes på Dietrichsons initiativ Kunstvennernes Samfund, et selskab, som 

vilde støtte frembringelsen af mere omfangsrige kunstværker, der vanskelig kunde 

påregne private kjøbere.1)

I 1876 oprettedes med D ie t r ic h s o n  som formand og H. Gr o s c h  som konservator 

Kunstindustrimuseet i Kristiania, der i de forløbne år har vokset sig op til en så an­

selig institution. Senere, i 1889 og i 1893, fulgte oprettelsen af lignende museer i Bergen 

og i Irondhjem. I 1877 stittedes Kobberstiksamlingen, som nu udgjør en del af Kunst­

museet, og endelig grundlagdes Universitetets samling af kunsthistorisk undervisnings­

materiale. Men den vigtigste af disse nyoprettede institutioner blev dog Skulplurmuseet. 

Ideen til et sådant museum skal være udkastet allerede i 1859 af professor Mo n r a d . 

Men først i 1876 lykkedes det at virkeliggjøre den, idet en betydelig gave fra Spare­

banken til Kristiania kommune gav det økonomiske grundlag. Staten afstod byggetomt, 

og en for den tids Kristiania meget monumental bygning efter Ad o l f  Sc h ir m e r s  teg­

ninger reiste sig på Tullinløkken. I 1882 kunde museet åbne sine sale for det forundrede 

og usikre publikum, som aldrig havde set nøgne statuer før. To mænd har mere end

9 Dette samfund, som forresten bare bestod i et balvt snes år indkjøbte og udloddede følgende 
betydelige kunstværker: Carl Sundt Hansen Lægprædikant, Gude Fra Lister, Eilif Peterssen Piazza 

Montanara, Sinding Svolvær, Skeibrok Træt, Skredsvig Septemberdag ved Stabæk, Werenskiold Middag.
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andre æren af, at dette museum blev til, forsåvidt som de skaffed udvei til midlerne 

— rektor Vib e og assessor Ma r ib o e . Museets første bestyrer blev nuværende pro­

fessor St e n e r s e n  og senere Die t r ic h s o n .
I Skulpturmuseets bygning tik endelig også det omflakkende Nationalgalleri leiet 

passende lokaler, bvor det kunde bli i ro. En bestemmelse gjaldt, om at galleriet 

skulde eie sit eget lokale, når museumsbygningen stod fuldt færdig med begge fløie 

opført. Efter langvarige forhandlinger blev der endelig truffet en ordning, hvor­

ved staten, drevet af pladsmanglen, påtog sig bygningens udvidelse samtidig med, at 

den overtog i eie såvel bygningen som den kommunale skulptursamling og påtog sig 

for fremtiden at sørge for det hele. Således dannedes i 1902 ved en sammenslutning 

af Nationalgalleri, Skulpturmuseum og Kobberstiksamling det, som nu heder Kunst­

museet, en statsinstitution, som besynderlig nok fremdeles befinder sig under ganske 

provisoriske administrationsforhold og endnu venter på sin organisation.

Når talen er om foranstaltninger til kunstens fremme bør heller ikke glemmes 

en liden beskeden forening, Foreningen til Nationalgalleriets forøgelse, som under ledelse 

af stifteren, den ihærdig virkende kunstven hr. S. La r pe n t , har øvet god gjerning.

— Efter denne oversigt over kunstforhold og institutioner går vi over til biogra­

fierne om de enkelte malere af det ældre slægtled.
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E
n ejendommelig og isoleret skikkelse i vor 

kunsthistorie er (). W. Is a a c h s e n . Düssel­

dorfer og akademielev bryder han endnu i 50- 

årene, da Düsseldorferromantiken står i sin høieste 

blomstring, ud af den lumre rede, drager til Paris, 

blir elev af Co u t u r e , der for tyskerne stod som 

selve realismens repræsentant, går derpå over til 

at bli elev af naturalismens virkelige grundlægger, 

den berygtede Co u r b e t , vender så hjem til Norge 

og slår sig ned der sørpå, hvor han kom fra, for 

resten af sit liv, går efterhånden over fra at dyrke 

»historiemaleriet« til at bli stillebens- og land­

skabsmaler, maler bondens stuer og dragter og 

den kjendte natur i et af landets mest afstængte 

dalfører, i Sætersdalen, udstiller sjeldnere og sjeld- O. W. ISAACHSEN.

nere og ender sine dage som en halvveis glemt

provinsmaler i den gamle stiftsstad Kristiansand.

Altså i llere henseender en foregangsmand i et yngre slægtleds kamp, men en

Protesilaus-type, en af dem, hvem det ikke blir forundt at se seirens frugter.1)

i) Isaachsens personlighed er mere kjendt end hans kunst. Hans originale, livfulde væsen og 

hans kunstnerskjæbne har der gjentagende været skrevet om, mens hans produktion først fornylig hal- 

været tilgjængelig gjennem den mindeudstilling, som Kristiania Kunstforening åbnede i marts 1906 

af henved 200 af hans efterladte billeder og studier. — An d r e a s Au b e r t  har vel først skrevet om 

Isaachsen og gjort sit for at sprede den glemsel, som begyndte at falde over hans navn (Samtiden 1898). 
Men også Vil h e l m Kr a g , som har kjendt ham personlig og hører til den lille skare af varme beun­
drere, der dyrker hans minde, har gjentagende draget hans navn frem, senest gjennem det rids af 

Isaachsens originale og vindende kunstnerpersonlighed, som indleder katalogen til ovennævnte ud­

stilling (samtidig trykt i Morgenbladet). Betegnende for det sjeldne og fængslende ved Isaachsens 
person er det også, at når en af hans venner (Au g . Ab r a h a ms o n ) skriver en Reisehåndbog over Sæters- 

dalen, Mandalen og Tofdal, finder han plads i denne for en udførlig, anekdotisk udstyret biografi 

af Olaf Isaachsen. En af hans sønner, hr. Eiv in d  Is a a c h s e n  Wil l o c h , har desuden været så venlig 
for mig at nedskrive en række interessante småtræk og erindringer om faren og, hvad han hørte 

denne fortælle fra sine barneår, sine studieår i Paris og livet i Sætersdalen. Thi Isaachsen var en 

berømt fortæller i vennekredsen, fuld af vid og lune, og selv i denne anden hånds gjengivelse lyder
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OLAF ISAACHSEN, 
malt af A. E. Andersen (1888).

og bestemmelsen var også, at

Ol a f  Wil h e l m Is a a c h s e n blev født i »Skriver- 

gården« i Mandal den 16de mai 1835, og her leved 

han sine harneår.

Synderlige kunstindtryk var der vistnok ikke at 

hente i Mandal. Men byen havde endnu sin livlige 

skibsfart på fjerne havne, og langfartfarernes hjem­

komst eller fremmede sjøfolks besøg gav et pust af 

liv og farve over den lille sjøfartsby. Og på bedste­

farens »øversteloft«, hvor der fandtes gamle silke­

dragter fra hoffet i Kjøbenhavn og illustrerte spanske 

bøger efter en onkel, som havde været konsul i Cadix, 

fandt den fantasirige gut foreløbig næring nok for sin 

indbildning. Han glemte aldrig »øversteloftets« her­

ligheder. Det er som, om silkens glans og de spanske 

romaners romantik har git hans talent dets indvielse.

Han hørte til en gammel kristiansandsk patri­

cierfamilie, hvor sønnerne pleied al bli embedsmænd, 

Olaf Isaachsen skulde bli officer. Han blev derfor 

sendt ind til Kristiania, til sin tante, som var gift med statsråd Erichsen, for at gå på 

skolen der og senere på krigsskolen. Men statsrådens datter og Isaachsens kusine 

var He d v ig  Er ic h s e n , gift med Be r n t  Lu n d , en i Kristiania dengang vel kjendt blom­

stermalerske, som havde studeret i Düsseldorf (se I, side 231). I deres hus, hvor kunst- 

interesser blev dyrket, file Olaf Isaachsens kunstnertilbøieligheder vistnok den første 

opmuntring. Snart kom han ind på Tegneskolen og gjorde her sine første studier 

under Fl in t o e og Er ic h . Og da han ved en lungebetændelse var blit reddet fra 

ollicerbanen, blev han i 1854 sendt til Düsseldorf, til mester Ad o l f  Tid e m a n d , for 

at bli maler.

Tidemand tog vel imod sit bysbarn, men han var, som bekjendt, ingen rigtig 

»professor«; han tog nødig elever. Efter at ha tegnet hos Tidemand et halvt års tid 

bylted Isaachsen på sin lærers råd Tidemands værksted med akademiet. Figurmaler 

vilde han bli, og til lærere filt han bl. a. So h n  og v o n  Sc h a d o w , direktøren.

1 Düsseldorf blev studierne fortsat i 4 år, dog med ferieturer hjem til Sætersdalen, 

hvor faren var blit sorenskriver. I denne tid foretog han også en studiereise til Bel­

gien; den moderne belgiske skole var jo dengang i »skuddet« i Düsseldorf.

det meddelte livfuldt og morsomt. Men dels har allerede Vilhelm Krag benyttet en del af stoffet, 

dels er det af en for speciel biografisk karakter til at falde indenfor dette arbeides ramme. Enkelte 

småtræk fra Coutures og Courbets atelierer har jeg dog tat med, dels efter sønnens meddelelser, dels 

efter Isaachsens egen skrevne fremstilling, som Aubert har ladt trykke i Samtiden 1898.
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O L A F IS A A C H SE N  F ra en gam m el stue i S æ tersdalen .
Kunstmuseet i Kristiania.

M en så kom  i 1858 på besøg til D üsseldorf to m alere fra P aris, svensken Je r n ­

b e r g  og fin læ nderen v o n  B e c k e r . D e havde begge studeret hos C o u t u r e , og som  de  

fleste af hans elever var de m eget opfy ld t af beundring fo r sin berøm te  læ rer og  over- 

hodet ta lsm æ nd fo r franskm æ ndenes kunstneriske overlegenhed . D a de om høsten  

vendte tilbage til P aris, fu lg te Isaachsen m ed.

H os C outure studerte Isaachsen i årene 1859— 60 , og ham regned han selv fo r 

sin egen tlige læ rer, endsk jøn t han senere kom  under C o u r b e t s  påv irkn ing .

O m  T h o m a s  C o u t u r e  (1815— 79) og hans sko leate lier, som i sin tid var P aris ’ 

m est berøm te og søg t af kunstnere af alle nationer, har Isaachsen nedskrevet en del 

m eget læ svæ rd ige optegnelser, som findes tryk t i Samtiden (1898). D e ind ledes m ed  

disse ord:
»Jeg nedskriver fø lgende om  m in m ester C outure —  en m ester af fø rste rang , en m and, som  

hørte til la grande familles O g om  hans tegn ing skriver han : »H ans tegn ing var storslagen —  ude-

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 13.
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ladende alle intetsigende, forstyrrende detaljer, med kraft markerende det karakteristiske, altid oiet 

henvendt på linjernes skjønhed og variation : tla ligne courbe contre la ligne droite* — samt massernes 

storhed. Hans tegning forenede naturens livlighed, antikens noblesse og de gamle mesteres videnskab 

og finhed.«

Derpå beskriver han meget anskuelig Coutures maleteknik: »Når han havde undfanget en 

idé, gjorde han først en flot oljefarve-studie, derpå detaljerede sortkridtstegninger efter samme 

modeller i samme situationer. Med skissen og disse samlede studier for øie gjorde han optegningen 

på billeddugen, ved hvilket arbeide eleverne var ham behjælpelig; derpå en let undermaling, frotlie, 

med transparente farver. En sådan undermaling så stundom ud som en sepiategning; ofte var også 

farvenuancerne, navnlig lokaltonerne, angivne og gav indtryk af en fuldstændig akvarel.1) Denne 

undermaling tørrede fra dag til anden, idet frollien var gjort med sauce — en stærk siccatif af lin- 

oljcfernis og terpentin. Når han da skulde igang med den egentlige maling med meget tørrevne, 

kompakte farver — des couleurs broyées serrées — saucede han først ind skygger og halvtoner med 

bitume, tilsat med rødt, blåt eller sort, efter omstændighederne; røgte så en cigaret, hvorefter denne 

indsaucing var seig. Nu hensattes lyset på det tørre; derpå slæbedes halvtoner og skygger ind i den 

seige bituminøse masse med langhårede pensler, sådanne som anvendes af dekoratører for limfarve. 

Denne metode gav stor klarhed i skygger og halvtoner og det ruflede lys stor lustre.

Han malede mosaikartet, idet farverne blev meget lidet blandede på paletten, 

så al man altid kunde distinguere moderfarverne i enhver tinte: han dekompone- 

rede altså farven ligesom impressionisterne nutildags; det gjorde også Paolo Veronese, 

Bubens og tildels Velâzquez — en hovedgrund til bevaringen af deres farvers vilalile; de vil aldrig 

undergå forandring.«

Jeg citerer disse detaljer såvidt udførlig, først fordi de forklarer, hvorledes Isaach- 

sen selv kan ha opnådd den dyhe farveglød i enkelte af sine hilleder, dernæst fordi 

de kaster et streif af nyt lys over en vel meget i haggrunden trængt personlighed i 

franslc kunst.

Isaachsens dyhe beundring for Couture stemmer ikke med vore dages »justerede« 

kritik over denne engang så berømte »eklektiker« ; Coutures kunsthistoriske aktier er 

sunket voldsomt i kurs, men uden tvil under deres sande værd. Ganske vist: de store 

forventninger, som han i ungdommen vakte tillive med sin Romerske orgie fra for­

faldstiden, dem skuffede ham. Den overvættes henrykkelse, hvormed dette værk blev 

modtat, da det fremkom i 1847, hæved hans selvfølelse til urimelige høider, som han 

selv var bange for at dumpe ned fra. Han blev ængstelig for at udstille og for at 

gi et arbeide fra sig som færdigt. Derfor ødede han sin kraft på utallige forstudier, 

og sine store planlagte kompositioner Keiserprinsens dåb og De frivillige i 171)2 efterlod 

han ufærdige. Men uden tvil var Couture en rigt begavet og høit kultiveret kunstner. 

Alene den vakre, suverænt tegnede studie i vort kunstmuseum beviser det.2) Og i 

ethvert fald har Couture været en ganske sjelden lærerbegavelse, metodisk og over­

legen i sin kunnen og tekniske viden. Man bør nødig glemme det, at såvel de 

franskes ypperste moderne maler Ed o u a r d  Ma n e t  som den nu så høit skattede lyske

') Sammenlign den store studie eller undermaling al en siddende ilalienergut med mandolin, 

som Couture skjænkede Isaachsen, og som fra ham kom i Kunstmuseet i Kristiania.

2) Et af hans mere bekjendte billeder Falkebæreren findes i kopi af Ad o l f  Tid e m a n d  i Bergens 

Billedgalleri.
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maler An s e l m Fe u e r b a c h  udgik af Coutures værksted —  og det som færdige mestere, 

der kunde, hvad de vilde. Feuerbachs berømte grå sølvtone, og Manets forkjærlighed  

for et maleri en plein pâle kan begge lettelig føres tilbage til eiendommeligheder ved 

Coutures undervisning. Og de to bøger, Couture har efterladt, og hvori han som en 

noget snakkesalig, men ofte spirituel causeur ræsonnerer over æsthetiske og tekniske 

spørgsmål i gammel og ny malerkunst, er særdeles underholdende og læsværdige, 

tiltrods for de hadefulde udfald, han ikke kan nægte sig mod samtidige rivaler som  

In g r e s  og D e l a c r o ix .1)

Imidlertid må vel selv Isaachsen med al sin beundring for Couture som men­

neske og kunstner ha følt, at fremtiden tilhørte en anden og stærkere kunstnerindivi­

dualitet end denne afdæmpede eklektiker, siden han efter et par års studier på egen 

hånd gik hen og blev Co u r b e t s  elev.

Men først havde han i 1861 kopieret i Louvre (Ru b e n s , Ve l â z q u e z og andre 

spaniere) derpå i 62 gjort en tur til England, hvor han så verdensudstillingen i London, 

og i 63 gjort sin italienske reise. I Neapel, hvor han opholdt sig i længere tid, havde 

han kopieret R ib e r a  og havt adskillige portrætbestillinger, så han endogså tænkte lidt 

på al slå sig ned der for alvor. Men ud på høsten var han igjen tilbage i Paris, og 

han søgte da straks til Courbet, som dengang havde skoleatelier med mange elever.

Skade, at Isaachsen ikke før sin død fik nedskrevet, som han havde tænkt, sine 

erindringer om denne sin anden lærer, der jo indtar en ganske anderledes betydnings­

fuld plads i den franske malerkunst end Couture. Men et og andet anekdotisk træk 

har han dog fortalt.

Således fik han, da han meldte sig som elev, til optagelsesprøve at male en gulle- 

rod, og han måtte gjøre det med almindelig væggesmørermaling. Den, som kunde 

male en gullerod, kunde Courbet bruge, og Isaachsen bestod prøven.

Courbet havde dengang atelier på boulevarden. Men han havde ondt for at få 

leiet rum for sig og sine elever. Han var slemt berygtet bl. a. for at ødelægge gulvene 

der, han holdt til, med alle de stuter, bester, bunder og æsler, som han havde for 

skik at trække ind i atelieret til model for sig og eleverne. Og når så dyrene skulde 

ud og luftes på boulevarden, var der gjerne helt opløb omkring dem og de gale unge 

malerlærlinge, som under stort spektakkel trak omkring med dem. Om aftenen kom  

Isaachsen sammen med Courbet og hans revolutionære venner i deres stamkneipe, og 

her blev der under den store kommunards præsidium æsthetiseret og politiseret i den 

brandrødeste ånd, mens krusene flittig fyldtes.

Det var forresten bare et halvt års tid, at Isachsen blev i Paris som Courbets 

elev. Da han i 1874 kom tilbage til Paris, var Courbet ikke der mere. Han leved

i) Thomas Couture: Paysage og Méthode et entretiens d’atelier Paris 1867.
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d a  f a tt ig  o g  la n d f ly g t ig  i S c h w e iz , v a n æ re n d e  d ø m t fo r s in  a n d e l i k o m m u n e o p s ta n d e n  

1 8 7 1 , d a h a n s o m  m in is te r fo r d e  s k jø n n e  k u n s te r  ik k e  h a v d e  fo rh in d re t V e n d ô m e -  

s ø i le n s o m s ty r te ls e . D a h a n  v a r d ø m t t i l a t h e ta le  s u m m e n  fo r m o n u m e n te ts g je n -  

r e is n in g , v a r h a n s  e ie n d e le o g  m a le r ie r h l i t b o r ta u k t io n e re t o g  h a n s  fo rm u e  k o n f is k e re t  

a f  s ta te n . M e n  i a l s t i lh e d  v a r d o g  e n  d e l a f h a n s  v æ rk e r b l i t r e d d e t u d t i l d e t l i l le  

c h a te a u , h v o r s ø s te r e n b o d d e , o g h v o r h u n  h o ld t d e m  s k ju l t fo r a l le u n d ta g e n  fo r  

h a n s m e s t t r o fa s te  e le v e r . I s a a c h s e n  o g  v o n  B e c k e r  v a r d e ru d e  fo r  a t  f å  s e  b i l le d e rn e .  

D e  m å lte  fø rs t a l læ g g e e n  h ø i t id e l ig  e d  p å  a ld r ig  a t o m ta le  b e s ø g e t , s å  læ n g e  C o u rb e t  

le v e d e , e l le r fø r h a n  lø s te d e m  f r a e d e n , o g  fø r s t d a  b le v  d e  fø r t in d  i d e t  ru m , h v o r  

b i l le d e rn e h o ld te s s k ju lt b a g  b e v æ g e l ig e  ta p e te r .

O m  C o u rb e ts k u n s t o g  m a le m å d e  fo r e l ig g e r  d e s v æ r re  in g e n  o p te g n e ls e r  f r a  I s a a c h ­

s e n ; k u n  s y n e s d e t , s o m  o m  h a n  a f  h a m  læ r te  a t  b ru g e  p a le tk n iv e n  r e t m e g e t i p e n s e ls  

s te d . O v e rh o d e t h a r d e t h a lv e  å r h o s C o u rb e t u tv i ls o m t v æ re t a f  d e n  s tø rs te b e ty d ­

n in g  fo r I s a a c h s e n s k u n s tn e r is k e  u d v ik l in g . S ik k e r l ig  e r h a n  g å t u d  a f d e n  s to re  n a ­

tu r a l is ts v æ rk s te d m e d ro b u s te r e v irk e l ig h e d s s a n s , m e d f r ie r e , m in d re th e o r i ty n g e t 

te k n ik  o g  f in e re  b l ik  fo r v a lø r o g  ly s v irk n in g . H a n s b e d s te s tu d ie r f r a S æ te rs d a le n  

f r a d e  fø lg e n d e å r h a r  e n  k ra f t o g  m y n d ig h e d  i f a rv e s æ tn in g e n , s o m  g jø r  b å d e  m e s te r e n  

o g  e le v e n  æ re .

D e t v a r d o g  n e p p e , fo rd i h a n  fø l te  s ig  u d læ r t , a t I s a a c h s e n  i 1 8 6 4  fo r lo d  C o u rb e t  

o g  P a r is o g  r e is te t i l D ü s s e ld o r f . D e t v a r e n e o g  a le n e  fo r a t g if te s ig  m e d  e n  ty s l i  

d a m e , h v is h jæ r te  h a n  h a v d e  v u n d e t u n d e r s i t t id l ig e re  o p h o ld  d e r i b y e n . U m id d e l­

b a r t e f te r b ry l lu p p e t v e n d te h a n  h je m  t i l N o rg e , t i l h je m m e t p å K le p  i S æ te rs d a le n , 

o g  h e r b le v  h a n  b o e n d e .

D e r v a r n o k  a f  o p g a v e r a t ta  f a t p å  i d e n n e  s k jø n n e  u o p d a g e d e  d a l m e d  d e t a f ­

s o n d re d e , n æ s te n  h a lv v i ld e  fo lk e l iv , d e f a rv e r ig e  d ra g te r o g  d e  u d p ræ g e d e , h a lv t h e ­

d e n s k e  s æ d e r o g  s k ik k e . I s a a c h s e n  h a v d e  e t å b e n t ø ie  fo r d e t a l ts a m m e n , o g  h a n  lo d  

s ig  s le t ik k e  a f s k ræ k k e a f » lo r te n « . I 6 0 - o g  7 0 -å re n e e r v is tn o k d e f le s te a f h a n s  

in te r iø re r o g  f ig u rs tu d ie r f r a S æ te rs d a le n  b l i t t i l , d e t h e r l ig e s ta b b u rs in te r iø r m e d  d e  

rø d e  s ta k k e n e ( i K u n s tm u s e e t) —  d e t m e s t C o u rb e t ’s k e , h a n  h a r m a lt —  e r e n d o g  s å  

s e n t s o m  f r a  7 8 .

M e n  a l le r e d e  i 7 0  h a v d e I s a a c h s e n m is te t s in  u n g e  h u s tru  o g  to  å r d e re f te r s in  

e n e s te  d a t te r . H a n  t ræ n g te t i l a t k o m m e b o r t o g  f å  s o rg e n  p å  a f s ta n d . M e d  s in e  3  

s m å g u t te r s lo g h a n s ig  n e d  i D ü s s e ld o rf , h v o r s v ig e rfo ræ ld re n e b o d d e , o g  h e r m a lte  

h a n  f l i t t ig  i e t p a r å r p o r t ræ t te r o g  g e n re b i lle d e r .

M e n  i 7 5  f ly tte d h a n h je m  o g  to g  f a s t b o l ig  i K r is t ia n s a n d , h v o r h a n n u b le v  

b o e n d e  u a fb ru d t t i l s in  d ø d  i 1 8 9 3 . H a n  k jø b te  e t g a m m e lt h u s , h v o r h a n s s ta m fa r  

I s a a c h  s m e d  h a v d e b o d d , m e d  h ø ie  e g e p a n e le r o g  in d fæ ld te v æ g m a le r ie r .
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V I L H . K R A G  O M  I S A A C H S E N .

» H e r in d r e t te d  I s a a c h s e n  s ig  s i t h je m , h e r  s a m le d e  h a n  s in e  s je ld n e  v å b e n , s in e  v a k r e  m ø b le r  

o g  a n t ik v i te te r , o g  h e r  le v e d e  h a n  s i t l iv  —  e n s o m t  o g  s to l t  —  m e n s  g le m s e le n  a l le re d e  i h a n s  le v e n d e  

l iv e  s t i l le  s æ n k e d e  s ig  o m  h a n s  n a v n .

M e n f o r m ig  —  f o r ts æ tte r V i l h e l m  K r a g  —  s tå r O la f I s a a c h s e n s s k ik k e ls e f r a h a n s s e n e r e  

le v e å r  s o m  n o g e t h e l t f o r s ig  m e d  e n  e g e n  g la n s m o d  o m g iv e ls e r n e s  ø d e , s o m  e n  a f  h e l te n e  i G ö s ta  

B e r l in g s  s a g a . H a n , d e n  h ø i t  d a n n e d e , u s æ d v a n l ig  k u n d s k a b s r ig e  k u n s tn e r , d e r k o m  f r a  E u r o p a s u r o  

o g  b a n k e n , h a n  f a n d t  s le t  in g e n  g læ d e  i a t  g å  o p  i d e t  s n e v r e  b o u r g e o is i i s t i f t s s ta d e n . N e i, h a n  o m g a v  

s ig  m e d  e n  g a r d e  a f  u n g e  o g  g a m le  f o lk  —  a f  u n g e  f a n ta s te r o g  h a lv g a m le  o r ig in a le r , o g  o v e r d e m  

a l le  p r æ s id e r te  m e s te r O la f m e d  s i t u u d s lu k k e lig e h u m o r  o g  s in u o v e r t r æ f f e lig e e le g a n te  v i t t ig h e d .  

H e le  v in te r e n  ig je n n e m  v a r h a n s  g a m le  h u s  i d e n  ø d e  E lv e g a d e , h v o r  s n o e n  s ta d ig  p e b  o m  h jø r n e t , 

s a m l in g s s te d e t f o r e t u n d e r lig t k o m p a g n i , s o m  S e lm a L a g e r lö f v i ld e  v æ r e b le v e t b e g e is tr e t o v e r .  

M e n  a ld r ig  f ø r  v a r  d e r  k o m m e t s m a g  a f  v å r  i  lu f te n , s å  b le v  I s a a c h s e n s  b lo d  u r o l ig t . N a tu rm e n n e s k e t  

v å g n e d e  i h a m ; h a n  m å tte  u d  i s k o g  o g  m a rk .

I e n  l id e n  ja g th y t te , s o m  t i lh ø r te f a m i l ie g å rd e n  K jo s , b o d d e  I s a a c h s e n  s o m m e r  e f te r s o m m e r ,  

h ø s t e f te r  h ø s t , s o m  o f te s t g a n s k e  a le n e . O g  i d e n n e  t id  v a r d e t , a t h a n , d e r  i v ir k e l ig h e d e n  h a v d e  

v æ r e t u d p r æ g e t g e n r e - o g  p o r t ræ tm a le r , l id t e f te r  l id t g ik  o v e r t i l n æ s te n  u d e lu k k e n d e  a t  m a le  la n d ­

s k a b e r .

D e n  s e n e  h ø s tt id  h o ld t h a n  m e s t a f . S a g te n s h a n g d e t s a m m e n m e d  n o g e t, d e r s te g  i h a n s  

s in d  m e d  å r e n e  —  e n  s tæ r k  o g  tu n g  m e la n k o l i , e n  f ø le ls e  a f  ik k e  a t v æ r e  n å e t f r e m , o g  a f  a t v æ r e  

o v e r s e e t a f  d e  k u n s tn e re , s o m  i ø ie b l ik k e t v a r v e d  m a g te n  o g  s o m  h a n  ik k e  r e s p e k te re d e .«

D e r e r n o g e t i I s a a c h s e n s f o r h o ld  t i l o t t iå r e n e s  n a tu r a l is te r , s o m  m in d e r  o m  k o ­

lo r i s te n  M o n t i c e l l i s  f o r h o ld  t i l d e  f r a n s k e  im p re s s io n is te r . E n  b la n d in g  a f  f a n ta s te r i  

o g  v ir k e l ig h e d s s a n s , s o m  h o s  d e n  u ly k k e l ig e  M a r s e i l le - k u n s tn e r , e r d e r o g s å i I s a a c h ­

s e n s k u n s t, s o m  f o r ø v r ig t e r m e g e t u je v n . S n a r t e n  s k u m m e n d e  o g  b r u s e n d e  f a r v e -  

r o m a n t ik , s n a r t e n d o v e n  o g  s ø d la d e n  e f te r s la t a f d e n , s n a r t e n  r o b u s t o g  s a f t f u ld  

v ir k e l ig h e d s d y r k e ls e  s o m  i d e t u f o r l ig n e l ig e s ta b b u rs in te r iø r m e d  d e  r u b in r ø d e  d r a g te r , 

s n a r t e n  s a r t o g  v a g  p o e s i s o m  i s tu d ie n  a f s y r e n b u s k e n o g d e n l i l le p ig e i K u n s t­

m u s e e t .
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O LAV RU STEN Selvportræ t, blyanttegning (1876).

C. M . Ross og M a r c u s  G r ø n v o l d  var som nævnt (I, 307) de første norske m ün- 

chenere. D e kom samm en fra K jøbenhavn, hvor de havde studeret ved akadem iet, 

høsten 69. —  C h r i s t ia n  M e y e r  Ross blev født 22de novem ber 1843 i Flekkefjord, m en op­

draget i Rergen, hvorhen hans far blev forflyttet som toldinspektør. M ed fuldført stu- 

denterexamen og andenexam en kom  han i 66 til K jøbenhavn og i 69 til M ünchen, hvor 

D i e z  blev hans lærer. U nder hans ledelse uddannede han sig til en dreven tekniker, 

m ed særlig sans for det historiske kostum em aleri. I årene 75— 79 var Ross i Paris, 

m en nogen særlig fransk påvirkning i hans kunst er der neppe at spore; det m åtte 

da være, at han under indtryk af kostum em alere som M e i s s o n ie r  eller R o y b e t  ud­

viklede sin stofbehandling til større teknisk færdighed og elegance. Ross var en  

sjelden kultiveret m and m ed historisk interesse, og sine m otiver hented han m est 

fra rococo-tiden eller em pire-tiden, hvis raslende silkedragter og aristokratiske om gangs­

tone var hans sværmeri. »Ross-silke« blev snart hjemm e i N orge et kjendt kunst- 

produkt, som nød anseelse for prima qualité. U nder den soignerede overflade-behand­

ling skjuler sig dog sjelden større kunstneriske værdier. Ross var en m and m ed  

hum ør, og bedst var han kanske, når hans lune skim ted frem i billedernes fortæ lling
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C . M . R O SS . —  M A R C U S G R Ø N V O L D . —  R E R N T G R Ø N V O L D .

(som  hos det fu rtende æ gtepar i Slet humør). A f hans stø rre kostum ebilleder kan  

næ vnes Largo (k jøb t af K r.an ia K unstf. 77) og Debutantinden mellem kulisserne. F ra  

1879 var han bosat i R om , hvor han væ sen tlig v irkede som  portræ tist i pastel. H an  

havde her en svæ r søgn ing af rige am erikanerinder, m en han har også m alt fo r-  

sk je llige bek jend te nordm æ nds portræ t (Fredrik Stang, i U niversite te t, Jonas og Tho- 

masine Lie, Bjørnson, Bernt Lie). H ans portræ tter var som  regel fo r sød ladne, m en  

de fleste skand inav iske kunstin teresserede, som  besøg te R om , læ rte i R oss at vurdere  

et elskvæ rd ig t m enneske m ed h jerte lag og m egen ku ltu r. H an var en ypperlig fo r­

tæ ller og har også fo rsøg t sig m ed pennen . R oss døde i R om 1904 .

—  M a r c u s  F . S . G r ø n v o l d  er fød t 5 . ju li 1845  i R ergen , hvor faren var præ st ved  

H osp ita lsk irken (se portr. I, s. 310). H an b lev også fø rst studen t, fø r han tog fa t på  

m alingen . L idet tilfreds m ed, hvad han i H ergen så kom m e fra D üsseldorf, valg te han  

at søge sin uddannelse i K jøbenhavn (66— 69) og senere i M ünchen , hvor han er b lit 

boende fo r live t, g ift m ed en ty sk dam e og producerende fo r ty sk m arked . I M ün ­

chen var han P i l o t y s elev i 5 år. O gså G rønvo ld b lev i m ünchenernes sko le  

kostum em aler. A f hans arbeider kan næ vnes Hr. Borgermesteren, Trøst, Selvbudne 

gjæster, Nonner som smgkker en kirke, Vølund smed og Bødvil (i M useet i K øln) 

altertav len Kristus i Bon i Johannesk irken i R ergen , sam t et god t portræ t af gam le  

Baade (i R ergens B illedgalleri). M . G rønvo ld har også re ist m eget i norske bygder 

(V oss, H allingdal, S æ tersdalen) og tegnet national ark itek tu r og ornam entik , fo r F or­

tid sm indesm æ rkeselskabet eller N ord iska M useet i S tockho lm .

—  H ans bror B e r n t  G r ø n v o l d  (se portr. I, s. 310) hører til de yngre m ünche-  

nere , m en b lev boende i ud landet, da de andre vend te h jem . H an er fød t i B ergen  

1859 , begyndte som  kon to rist på T yskebryggen , m en opgav det snart og re iste til 

M ünchen , hvor broren tog sig af ham  og h ja lp ham ive i. H an g ik fø rst to år på  

Kunstgewerbeschule fo r at b li dekorationsm aler, m en tog da sk rid te t og g ik ind på  

A kadem iet. H er arbeided han flere år under L ø f f t z . S om rene tilb rag te han m est 

i T yro l eller i M aulbronn , hvor han tegned ark itek tu r. V in teren 83 — 84 re iste han  

til B erlin og arbeided v idere der, m est m ed tegn ing . E n hel del af hans stud iehoder 

i ku l fra denne tid , m est efter bønder og gam le koner fra T yro l, er senere k jøb t til 

H åndtegn ingssam lingen . O gså P aris besøg te B ern t G rønvold og studerte et halv t års 

lid under M e r s o n ; han læ rte her at sæ tte pris på franskm æ ndenes strengere tegn ing , 

og den franske kunsts trad ition . T o  år opho ld t han sig  i C ornevall og m alte der b l. a . 

Aftensol —  to gam le som  fra sin have ser so len gå ned i havet —  og Strandfugle — 

barn som  leger på stranden. D isse , som  flere andre af hans arbeider, befinder sig i 

B elg ien [Une devote i gallerie t i G ent). S enere har han g jen tagende tilb rag t som rene i 

S ogn og der m alte han b illederne Sommerdag og Del daglige brød; det fø rste , som  var
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W E R G E L A N D  —  E K E N Æ S .

u d s tille t p å  M a rsm ark e n  1 8 9 0 , g jo rd e  h a m  t i l associé i denne salon. B e rn t G rø n v o ld s sp e c i­

a lite t so m  f ig u rte g n e r e r  g a m le  k o n e r . H a n  h a r  o g så  te g n e t m a n g e  h ille d e r a f  b a rn  ( fle re  

a f  d e m  re p ro d u c e re t i R o lfsen s  Børnetidendé). F o rø v rig t h a r G rø n v o ld , so m  n u  e r b o sa t i 

B e rlin , g ift m e d  e n  ty sk  m a le r in d e , g jo r t s ig  fo r tje n t o g så  a f  k u n s th is to r ie n . H a n  h a r  f re m ­

d ra g e t a f  g le m se l  d e n  u d m æ rk e d e  g a m le  ty ro le rm a le r  W a s s m a n n  o g  u d g it e n  b o g  o m  h a m .

—  T re æ ld re m ü n c h e n e re , W e r g e l a n d , E k e n æ s  o g  R u s t i , k o m  n o g e n lu n d e  sa m ­

t id ig  (7 0 — 7 1 ) f ra  K jø b e n h a v n . O s c a r  A r n o l d  W e r g e l a n d  e r  fø d t i K ris tian ia  1 8 4 4 . A lle ­

re d e fø r h a n b le v L in d e n sch m its e le v i M ü n c h e n , b e g y n d te h a n a t u d s tille h is to rie -  

b ille d e r: Inga kongemoder betror Håkon Håkonsøn til Birkebeinerne (u d lo d d e t i K r.a n ia  

K f. i 6 9 ) . I d e n æ rm e stfø lg e n d e  å r m a lte h a n  g e n reb ille d e r, sælerjenter e lle r bønder, 

som bærer barn til kirke a fv e k s le n d e m e d  b ille d e r m e d h is to r isk m o tiv , so m  Snerres 

tog oner Vossefjeldene (7 5 ). O p liv e t v e d e n tu r t i l P a ris v e n d te h a n t i lb a g e t i l 

M ü n c h e n m e d d jæ rv e re p e n se l, m e n fo r tsa tte m e d k o s tu m e b ille d e r e lle r b ille d e r m e d  

h is to risk e m o tiv e r : Nordmændene lander på Island (7 7 ) , Ættens ældste (7 8 ) , Slotskape­

lanen og hans discipel (7 9 ), a lle k jø b t t i l K u n s tfo re n in g e n s u d lo d n in g e r . T il k o n k u r ­

re n c e n fo r K u n s tv e n n e rn e s S a m fu n d 1 8 8 0 in d se n d te h a n Christian II ned Dguekes lig. 

E fte rh å n d e n v a n d t d o g  d e t sa m tid ig e d a g lig liv s tø rre p la d s i W e rg e la n d s p ro d u k tio n . 

M o tiv e r v a lg te h a n d e ls f ra N o rg e , d e ls f ra M ü n c h e n , h v o r h a n b le v b o e n d e , o g så  

e f te ra t d e f le s te  a f  k a m era te rn e  v a r  v e n d t h je m : På Sæteren (8 3 , h o s  k a m m e rh e rre  C h ri­

s te n se n  i A re n d a l) e lle r b ille d e r f ra  k y s te n  so m  Makrelfiske o g  I hausnød. I e t b ille d e  

a f m ü n c h e n e ra rb e id e re s ly s tig e Früschoppen i e n so lly s B ie rg a rte n sø g te h a n a t fø lg e  

m e d i o ttiå ren e s b e s træ b e lse r fo r a t o p n å ly s o g f r ilu f tsv irk n in g . M e n m ü n c h e n e r­

sk o le n s p ræ g h æ n g e r d o g a ltid v e d h a n s b ille d e r , e n te n d en s t i l g u lh e d i ly se t o g  

b ru n h e d  i sk y g g en , so m  s tik k e r a f m o d d e h je m v e n d te n a tu ra lis te rs k jø lig e re s te m te  

to n e . I 1 8 8 7 fu ld en d te  W e rg e la n d  s it h o v e d v æ rk , d e t s to re , la n d sk je n d te  b ille d e  a f  Rigs­

forsandingen på Eidsnold, so m  h æ n g e r o v e r p ræ s id e n ts to le n  i s to r th in g e t. D e t e r e t 

k la r t k o m p o n e re t o g d y g tig g je n n e m arb e id e t b ille d e , so m  a n sk u e lig  g je n g ir  d e  k je n d te  

E id sv o ld s -m æ n d s sk ik k e lse r , m e n d e t sa v n e r e n b æ re n d e s te m n in g . I 1 8 8 9 o v e rto g  

W e rg e la n d  e f te r S k e i b r o k  læ re rs tillin g e n i a k tk la ssen p å K u n s t- o g H å n d v æ rk ssk o len  

i K ris tia n ia , so m  h a n f re m d e le s in d e h a r .

—  J a n  E k e n æ s , fø d t p å  H o f  p ræ s te g å rd  i 1 8 4 7  f ik , so m  n æ v n t, o g så  s in  u d d a n n e lse  

v e d K jø b en h a v n e r-a k ad e m ie t, fø r h a n k o m  t i l M ü n c h e n . H a n h å r m a lt b å d e la n d ­

sk a b o g f ig u r , m e n d e t e r n æ rm e st T i d e m a n d s  o g S u n d t -H a n s e n s  g e n re , so m  h a n to g  

o p o g  fo rtsa tte  i s in e b ille d e r f ra S æ te rsd a le n . D e t in d re a f d ig e rt tø m re d e rø g s tu e r  

m e d  I jo re ly s o g  p e ise n m id t p å g u lv e t e r d e t h a n m a le r , o g  i s tu e n k a lie r o g k v in d ­

fo lk i d e n a tio n a le d ra g te r , s tille sy s le n d e v e d  d e t d a g lig e a rb e id e . E k e n æ s h a r m a lt 

m e s t fo r ty sk  k u n s th a n d e l o g h a r  s je ld e n u d s tille t h je m m e  i N o rg e , fø rs te  g a n g  i K u n s t-
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OLAV RUSTI.

foreningen i 1870. Han blev også længe ved at bo i München og har altid holdt sig 
fjernt fra kunstnerlivet i Kristiania. I senere år har han tat fast bopæl i Åsgårdstrand. 
— Et af hans billeder fortæller lunt og ligetil, hvorledes der bages fladbrød i en røg- 
stue i Sætersdalen, et andet (i Kristiansands Museum) handler om, hvorledes der koges 
grød i en anden gammel sætersdalsk ljorestue.

— Men det fineste talent af disse münchener »Kleinmeistere« er dog Ol a v  Ru s t i . 
Han er født den 29de marts 1850 i Vanylven på Søndmøre. Sytten år gammel kom 
han på malerskolen hos Eckersberg og gik der i to vintre. Siden tegned han to vintre 
på kunstakademiet i Kjøbenhavn blandt andre under en så samvittighedsfuld lærer som 
Ve r me h r e n . I disse første år gjorde han sommerture omkring i Norge og tegned. 
Høsten 73 kom han til München og gik tre år på Kunstakademiet der, først med Ot t o  
Se it z , siden Lin d e n s c h mit  som lærer. Men endnu i fem år forblev Rusti eller Ru s t e n , 
som han dengang kaldte sig, i München. Og derefter opholdt han sig 11 år i Kloster 
Maulbronn i Würtemberg. Ialt har han levet 19 år i Tyskland. Førsti 1892 kom han 
hjem og har siden været bosat i Bergen, i et vakkert gammelt empirehus på Damsgård.

Men tiltrods for sin lange udlændighed er Rusti så god nordmand som nogen, 
med udpræget sans for vor folkelige eiendommeligheder og med kjærlighed til alt, 
som er nationalt — i sæd og mål og type.

Rusti er ingen produktiv kunstner, og han har ikke nogen række af kjendte 
billeder at vise tilbage på. Men det er neppe formeget sagt, at han næst efter We r e n - 
s k io l d  er Norges fineste tegner. Hans blyantstudier fra kirker og korsgange i Maul­
bronn og hans tegninger af gammel bygningsskik fra forskjellige norske dalfører er vel 
de bedste arkitekturtegninger af norsk hånd. Og fra sine ophold på Søndmøre, i Ber­
gensieden, Hardanger, Søndhordland eller landets indre dalfører har han samlet et galleri 
af folketyper, unge og gamle af begge kjøn, som ikke har sin lige i norsk tegnekunst. 
Som typen er valgt med rammende sikkerhed og indtrængende studeret og forståt, og 
som tegningen er nydelig gjort med fast og fin streg og klare, valørsande skygger, er 
hvert enkelt af disse studiehoder en psychologisk analyse og en kunstnerisk nydelse. 
En række af dem er i udmærket gjengivelse spredt omkring i værket »Norge i XIX år­

hundrede«, og her er de just på sin rette plads. Det er helst stærke, fastbyggede ansigter 
med udpræget ethisk karakter, han har følt sig tiltrukket af, typer som i sin alvor 
og ro ofte har noget af »saga« over sig. Udmærkede prøver på Rustis tegnekunst er 
også den gamle tegning af ham selv (side 126) og studien efter hans hustru (side 103). 
Af Rustis billeder kjender jeg meget få. I 75 og 76 udstilte han et par småbilleder i Kr. 
Kunstforening, og i 78 det billede af en gammel kone med en kat, som blev tilbagevist af 
direktionen, en refusering, som gav første stød til den langvarige og bitre kamp mellem 
kunstnerne og kunstforeningen. — Selv har han nævnt som sit bedste maleri »bilælel au 
Far og Mor«.
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WILH. HOLTER.

W i l h e l m Ho l t e r , bror af komponisten Iv e r  

Ho l t e r , er født i Drammen 1ste juni 1842. Gutte­

dagene tilbragte han først i Gausdal hvor faren var 

prest, siden i Drammen. I 68 tog han juridisk em- 

bedsexamen, var sorenskriverfuldmægtig og prakti- 

serte et par års tid som sagfører i Kragerø. Det var 

altså først i en moden alder (1873), al Holter beslut­

tede sig til at bli maler og begyndte på Morten Mül­

lers og Bergsliens malerskole. Men allerede samme 

høst tik han leilighed til at reise ud for at studere 

under Gu d e  i Karlsruhe. Han tænkte nemlig den­

gang at bli landskabsmaler. Imidlertid følte han sig 

også tiltrukket af figurmaleriet, som ved Karlsruher- 

akademiet netop da fik en overordentlig dygtig repræ­

sentant i prof. Gussow, og efter samråd med Gude 

trådte Holter våren 75 ind på hans atelier. Da Gus­

sow allerede samme år blev kaldt til Berlin for at overta akademiets portrætklasse der, 

fulgte Ho l t e r  sin lærer; det samme gjorde hans atelierkammerat Ch r . K r o h g . I 27a 

arbeided Holter videre i Berlin under Gussow og la her den solide grundvold for sin 

viden og kunnen.

Ka r l  Gussow, hvis lærergjerning vi kommer tilbage til under omtalen af Chr. 

Krohg, var dengang den moderne retnings fører i Berlin og anset som en dristig og 

hensynsløs naturalist. Han malte »genre« med en noget fotografisk realistisk karak­

teristik og med stillebensmæssig gjennemførelse af alt biværk; senere gik han mere 

over til at bli portrætmaler. Fra Gussows malerklasse udgik de bedste elever, 

og her rørte det kunstneriske liv ved akademiet sig kraftigst. Et gruppebillede af 

Gussow-elever, som afbildes længere frem (under afsnittet om Krohg) viser Holter sam­

men med studiekameraterne, mellem dem Ch r . K r o h g  og M a x  K l in g e r .

Efter læretiden hos Gussow blev Holter boende i Berlin. Da han på akademi- 

udstillingen i 80 havde succes med et legemstort dameportræt i hel figur, fik han ad­

skillige bestillinger. Billedet, som gjengives her, viser en smule og distingueret dame 

med særdeles fængslende udtryk, malt i siddende stilling og i en rig sort dragt. Sam­

tidig malte Holter dels landskaber, små smagfuldt behandlede billeder fra badestedernes 

flade sandstrand, dels figurbilleder og interiører, som vel ikke er særlig koloristisk 

fremragende, men dygtig tegnede og lader ane den udmærkede kjender af gamle 

hollændere, som Holter er. Af hans genrebilleder kan nævnes Østersædere og Grønt- 

sælgere.
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HOLTER — NILS GUDE — PETERS.

Men Holters egentlige talent synes mere at være 

lærerens end den produktive kunstners, og blev 

nokså snart hans tid væsentlig opiat af lærergjerning. 

1 82 overtog han undervisningen i et kvindeakademi, 

som blev oprettet i Karlsruhe, og lo år derefter blev 

han kaldet til Leipzig til kunstakademiet og kunst­

gewerbeschule der. Imidlertid blev han allerede 

samme år ansat som direktør for Kunst- og Hånd­

værksskolen i Kristiania og tiltrådte denne stilling 85. 

Siden har han virket her, tildels også som lærer, og 

de elever, der, som disse linjers forfatter, har nyt 

godt af hans greie og sikre korrektur, har lært at 

sætte pris på hans koldt kritiske og klart forstandige 

undervisning.

Elev af Gussow i Berlin har også portrætma­

leren Nil s Gu d e været. Som Hans Gudes yngste 

søn er han født 1859 i Düsseldorf. 'Han var først 

akademiet i Karlsruhe under Hildebrandt; men fra 

blev han elev af Berliner-akademiet. På pariserudstillingen 89 havde Nils Gude por­

trættet af sin bror Erik Gude; Kunstmuseet eier hans knæbillede af Hans Gude. Der 

exislerer også fra Nils Gudes hånd et portræt af Ibsen.

W il h e l m Pe t e r s  og Ax e l  En d e r  står noget for sig selv som elever af Stock­

holmer-akademiet. I 1870 opretted nemlig kong Ca r l  to fripladser for norske elever 

ved delte akademi, og den ene af disse tilfaldt Peters, den anden Ender.

W il h e l m Pe t e r s er født i Kristiania 1851, var Ec k e r s b e r g s elev 69—70, Ma l m ­

s t r ö m s elev i Stockholm til 73, begav sig derpå til Bom, hvor han blev i tre år, be­

søgte så München og i 70—80 Paris. Peters begyndte i Italien med at male scener 

af italiensk folkeliv og enkelte billeder fra det antike liv i Pompeji; senere i Paris, 

malte han bl. a. en germansk lurblæser, som blæser til kamp mod romerne, også efter 

den tid har han leilighedsvis tangeret det historiske område (En scene fra 13de årh. 

på salonen 79). Ligesom Kröyer og Krohg, som han var sammen med på Skagen, 

og som påvirkede ham i realistisk retning, søgte imidlertid også Peters en tid sine 

modeller blandt fiskere og lodser, og en gruppe fiskere, som bøder garn på Skagens 

sandsirand, hører til hans bedste billeder (Salonen 84). Videre har Peters søgt til 

det nordligste Norge og git skildringer af lappernes liv og naturen der nord. Hans 

første større arbeide, som var udstillet på udstillingen i studentersamfundet i 82,

skildrer en Scene fra Kristiania torv.
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ENDER - ASTA NØRREGAARD — LEIS SCHELDERUP.

Også som raderer har Pelers forsøgt sig kanske med vel så meget held som  

på maleriets område.

M est kjendt er dog kanske Peters ’ store dioramabilleder fra »Lyngenfjord«, »Buar- 

bræen« etc. samt »Carl Xll’s fald ved Fredrikssten«. Siden 1884 har han været ansat 

som lærer i dekorationsklassen ved Kunst- og Håndværksskolen i Kristiania.

A x e l  En d e r  (født 1853 i Asker) blev meget ung elev af Eckersbergs skole og var 

senere en af billedhugger M iddellhuns yndlingselever ; der findes endnu på tegneskolen 

bevaret akttegninger af ham, som viser en overlegen tegnerbegavelse. 16 år gammel 

kom han til akademiet i Stockholm og har senere besøgt M ünchen. M en som maler 

er Ender aldrig kommen på ret kjøl, og hans kunst havde længe på en bedrøvelig 

måde slingret om i kunsthandlerproduktionens grumsede vande, da han med ud­

kastet til Tordenskjold-statuen tog sig sammen og fandt sig selv —  sil elegante, dekora­

tivt anlagte billedhuggertalent (se III, s. 32, 34). Hans berømte altertavle i M olde 

Kuinderne ved Graven kan glæde sig ved en større popularitet blandt turist-grosset end  

blandt kunstelskende mennesker her hjemme.

En kvindelig figurmaler, som har studeret i Paris, men ikke hører med til natura­

listernes kreds, er her at nævne — A s t a  N ø r r e g a a r d . Frøken Nørregaard er født i 

Kristiania 1853. Sin uddannelse begyndte hun i 75, idet hun først sluderle i M ünchen 

i 3 år under E i l i f  Pe t e r s s e n  og senere opholdt sig 5 vintre i Paris, hvor hun hal- 

studeret under forskjellige kjendte lærere som Bonnat, Gerome, Bastien-Lepage, Cour­

tois og Dagnan. Frøken Nørregaards specialitet er pastellen, hvis teknik hun beher­

sker med en vis bestikkende virtuositet, navnlig i behandlingen af dragtens stoffer. 

Hun har derfor fremfor nogen været modeportrætist i den finere dameværden i Kri­

stiania og også malt forskjellige biskoper og professorer. Som altertavle til Gjøviks 

kirke har hun malt en Kristus Consolator.

Le is  (e l is e  g e o r g a ) Sc h e l d e r u p heder en malerinde fra Bergen (født i Kristian­

sand 1856, men opvokset i Bergen) som har studeret i Paris og levet mest i udlandet 

— derfor mindre kjendt herhjemme. Alt på Verdensudstillingen i 78 udstille hun, og 

har siden nu og da sendt til salonen og hjemlige udstillinger portrætter eller genre af 

vekslende karakter.
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HANS HEYERDAHL LAURA GUNDERSEN, Paris 1878.
Kunstmuseet i Kristiania.

D
en konflikt mellem Kristiania Kunstforening og kunstnerne, som opstod sidst i 

70-årene og i 80-årene udvikled sig til et bittert og varigt kampforhold, har 

spillet en så stor rolle i norsk kunstliv og været så medbestemmende for forholdet 

mellem kunstnere og publikum, at den som historisk fænomen kræver sin plads i 

denne fremstilling.
Kunstnernes misstemning, som i en årrække var oparbeidet gjennem ensidige 

og ofte lidet forsvarlige indkjøb til udlodningerne, kommer første gang offentlig frem 

i Morgenbladet for 1876, hvor en anonym indsender angriber bestyrelsen, fordi den
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K U N S T FO R E N IN G S -ST R ID E N .

E IL IF P E T E R S SE N ,

m alt af H ans H eyerdah l 187 7 i M ünchen .

helt vilkårlig har refusere t et billede  af en af de dygtigste  unge m alere af M ünchener-  

sko len . Indsenderen var O t t o  S i n d i n g , billedet var af O l a v  R u s t e n  og fo restilte  

en kone m ed en kat på arm en . I artik len heder det:

»M an kunde næ sten fristes til at drage direk tionens kom petence i tv il, når m an ved siden af 

denne re jek tion ser hen til, hvilken uendelig m asse ta len tløse , dile ttan tiske sager den m ellem år og  

dag påtrykker sit stem pel som  væ rd ige til udstilling i K unstforeningen . V ilde direk tionen vise sin  

m agt til at væ lge og vrage, burde den heller vise den på alle de sle tte billeder, som  udstilles at 

kapteiner og lø itnan ter etc. etc ., der indb ilder sig at væ re kunstnere , fo rd i de  tager en pensel i hånd , 

og som  fo lk indb ilder sig er kunstnere , fo rd i de får sine produk ter ophæ ngt i K unstfo ren ingen .«

P å årets generalfo rsam ling blev endogså refuseringen af R ustens billede gjen- 

stand fo r en in terpellation , m en uden andet resu lta t end , at fo rm anden, overlæ ge  

L a r s e n , fik an ledn ing til at præ cisere : »F oren ingen virkede vistnok i vide kredse , 

m en den var tillige fu ldstæ ndig privat. M an m åtte erindre, at der hos os nu om  

dagen arbeidedes m eget i kunstnerisk re tn ing , som  ikke altid  bar præ g af sand kunst.«  

H vorefter in terpellan ten erk læ rte sig tilfredsstille t og direk tionen gienvalg tes.
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FORPOST-FÆGTNING.

HANS HEYERDAHL, 
malt af Eilif Peterssen 1877 i München.

Det er betegnende, at det var den samme direktion og den samme generalfor­

samling, som i 1876 besluttede at ophæve foreningens faste galleri, der havde beslået 

siden 1849. Dermed berøvedes Kunstforeningens virksomhed det sidste skjær af at være 

noget andet end et lotteriforetagende til fordeling af væggepryd mellem private aktio­

nærer. De i årenes løb samlede billeder skulde søges solgt til Nationalgalleriet efter 

indkjøbsværdi (over 10,000 kr.) og de 5 % af nettoindtægten, som tidligere havde 

gåt til det faste galleri, opslugtes igjen af udlodningen.

Dette skede i foreningens mest glimrende økonomiske periode. Kunstefterspørg­

selen var i stærk vækst i de gode tider, og hvad der tidligere var nedlagt af frø til 

virkelig kunstinteresse begyndte at bære frugt. Foreningen tælled i 1879 sit største antal 

medlemmer (2000 aktier) og direktionen havde til forvaltning et budget på næsten 

30,000 kr. Man skulde tro, at kunstnerne målte ha glæde af den blomstrende forening 

og gjennem den kunde øve indflydelse på smagen. Så var dog langtfra tilfældet.
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KUNSTFORENINGS-STRIDEN.

1

N. GUSTAV WENTZEL ET BILLEDHUGGERATELIER (1883).

Også i 1877 og de følgende år blev direktionen gjenvalgt: en overlæge, en kgl. 

fuldmægtig, en skolebestyrer, en høiesteretsadvokat og en arkitekt (af dem, som  

ikke var allfor meget kunstner); ikke engang blandt suppleanterne støder man på et 

malernavn. I 1880 fik misstemningen blandt kunstnerne ny næring gjennem en ny 

tilbagevisning af en talentfuld malers arbeide fra Kunstforeningens udstillingslokaler. 

Det var denne gang den unge W e n t z e l , det gik ud over; netop som hans gedigne 

talent havde erhvervet ham den største respekt blandt kunstnerkameraterne, blev han 

vist døren i Kunstforeningen. Dette havde tilfølge, at kunstnerne stilled krav om ind­

flydelse på direktionens sammensætning.

»Da man på generalforsamlingen skulde skride til valg, forlangte maler F. Th a u l o w  ordet 

for at henstille til foreningens medlemmer at vælge et par kunstnere ind i bestyrelsen. Da man var 

så heldig at have et par ældre malere, som var villige til at påtage sig hvervet, foreslog han [for­

sigtigvis] at vælge disse, D’Hrr. Co l l e t t  og N ic o l a y s e n , og som suppleanter Ar b o  og Lo r c h . Fra 

kunstnerne såvel ude som hjemme vilde der komme billeder af større værd, når de vidste, at deres 

billeder blev bedømt af fagmænd og kunstnere. Der var i foreningen kommet billeder, som aldrig
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S tortliingsplads  (1881).
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DET FØRSTE SAM M ENSTØD — FRITS THAULOW I 1880.

JOHS. GRIMELUND. NICOLAI ULFSTEN.

burde ha været på dette sted, og på den anden side havde bestyrelsen tilbagevist virkelige kunst­

værker. Den simpleste retfærdighed krævede, at billederne bedømtes af fagmænd og kunstnere.«

Formanden svarte hertil, »at indkjøbene kunde vel have mangler; men dette var ofte betinget 

af noget som udenforstående ikke kunde ha rede på (!) En misforståelse var forøvrigt tilstede, når 

kunstnerne gjorde lordring på, at deres billeder skulde bedømmes af kunstnere; thi foreningen var 

privat, og kun medlemmer havde her at råde, — ikke fik kunstnerne komme her og stille sine kravel 
Hvorefter direktionen gjenvalgtcs med glans, mens de foreslåede kunstnere bare opnådde et ringe 
antal stemmer.

Efter dette nederlag rustede kunstnerne sig til en samlet optræden under W e r e n - 

s k io l d s  førerskab. Bag ham stod en organiseret opposition på henved halvhundrede 

kunstnere, som var rede til at vove det yderste, ifald deres krav påny blev tilbagevist.

»M an kan ikke, skrev W erenskiold i »M orgenbl.«, gå gjennem Kunstforeningen og se det valg, 

direktionen har truffet, uden at føle harme, bitterhed og mismod dæmme sig op i en, — følelser, 

som ingenlunde er nye under vore eiendommelige kunstforhold, men som virker dobbelt stærkt på 

en, når man længere tid har været fra dem. Det er den samme bitterhed, som gjør, at de, som bor 

hjemme, bare sukker efter at komme ud, og de, som er ude, beder gud fri dem for nogensinde at 

bli nødt til at bo herhjemme, og i denne bitterhed kan publikum tillige søge svaret på sit stadige 
spørgsmål: hvorfor vore kunstnere ikke bor herhjemme og udstiller så lidet her.

Kunstforeningen besidder ikke kunstnernes sympathi. Det er karakteristisk, hvorledes denne 

store, rige forening, når man rører ved den, altid skrumper sig sammen og gjør sig så bitte — bitte 

liden, at den næsten blir usynlig bag dette ugjennemtrængelige panser: privat.

M en det kan umuligt gå i længden stadig at skyve sin opgave fra sig. K. Kf. råder over 30,000 

årlig til indkjøb og er derigjennem af dominerende indflydelse på vor kunst og den største støtte, 

den eier i vort land«. . . . Artikelen ender med at henstille til generalforsamlingen at vælge en jury 
af 3 kunstnere.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 15.
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KUNSTFORENINGS-STRIDEN.

KARL UCHERMANN. CHRISTIAN SKREDSVIG.

Fjorten dage senere, på generalforsamlingen den 21de december 1881 stod det 

store slag. I avisreferaterne den næste dag læses:
•Til Kunstforeningens generalforsamling igår aftes i Studentersamfundets store festsal havde 

der indfundet sig så mange personer, som der kun er i samfundet de lørdagsaftener, da meget be­
tydningsfulde sager står på dagsordenen. Salen var omtrent fuldpakket, og antagelig var der tilstede 
3 à 400 medlemmer. Langs den ene langvæg, hvor kathedret ellers har sin plads, var der reist et 
langt bord for direktionens medlemmer, og midt inde i massen havde opponenterne, de unge kunst­
nere, taget plads. Da flere af vore kunstnere ikke er medlemmer af foreningen, var deres antal her 
meget lidet, neppe 10. De fleste af de øvrige fremmødte medlemmer var ældre og besindige folk, 
mest embeds- og handelsmænd. Forhandlingerne begyndte omkr. kl. 5 med, at direktionens formand, 
hr. overlæge La r s e n , oplæste årsberetningen. Derefter gav han ordet til maler We r e n s k io l d .«

På kunstnernes vegne fremsatte Werenskiold forslag om, at der i Kunstforeningens 

statuter skulde indtages følgende bestemmelse: En jury beslående af 3 malere og 3 

billedhuggere afgjør, hvilke arbeider der ifølge sit kunstneriske værd har at komme i be­

tragtning ved indkjøbene. Kun inden dette udvalg har direktionen at foretage sine 

indkjøb. I et længere, kraftig argumenterende foredrag begrunded han sit forslag:

»I flere år havde der mellem kunstnerne og Kunstforeningen hersket en splittelse, der havde 
virket meget skadelig for begge parter. Kf. kunde ikke skaffe det tilstrækkelige antal billeder til 
at vedligeholde medlemmernes interesse, og direktionen havde ved sine indkjøb måttet ty til kunst­
handlerne, da de ikke havde tilstrækkeligt udvalg i foreningens lokaler. Grunden hertil lå i den 
mangel på sympathi, som herskede mellem kunstnerne og Kf., og som hovedsagelig skrev sig fra 
den måde, hvorpå direktionen havde optrådt som jury. Denne jury, bestående af ikke-fagmænd, 
havde gjentagende gange refuseret arbeider af vore kunstnere, deriblandt af Ru s t e n , som havde opnået 
mange medaljer ved akademierne i Kjøbenhavn og München. Da maler Sin d in g  optrådte som kunst­
nerens forsvarer, blev han på en iøinefaldende måde sat i en egen klasse, idet han blev forbigået ved
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WERENSKIOLD I 1881 — DET STORE SLAG.

CHRISTIAN KROHG. FRITS THAULOW.

indkjøbene. Men det trak ansvar med sig, dette, at direktionen således optrådte som jury! Den 
satte et stempel på vedkommende kunstners evne og bidrog til at ødelægge hans marked. Der kræ­
vedes kompetence til at afgjøre, om et billede havde kunstnerisk værd eller ikke. Tal. belyste det 
ved exempler. Der krævedes kundskab både på tegningens og på koloritens område, og den dyg­
tighed, som direktionen havde tiltroet sig, kunde alene erhverves gjennem årelange studier. Men 
jury-spørgsmålet var blot den ene side af sagen. Indkjøbene var den anden. Foreningen havde i 
de sidste år stadig kjøbt slette billeder, og samtidig med, at den refuserte et dygtigt arbeide af Ru­
sten, havde den indkjøbt billeder, som aldrig vilde ha sluppet igjennem en jury af fagmænd. Disse 
slette billeder var blit betalt med høie priser, men direktionen havde pruttet af prisen for de 
bedste malere. Når Kf., der i det hele land besad en vis autoritet, kjøbte slette billeder, forvirrede 
den kunstbegreberne og opmuntrede den slette produktion. I egenskab af en institution til kun­
stens fremme i vort land var foreningen forpligtet til kun at kjøbe gode billeder, og den havde et 
direkte moralsk ansvar overfor publikum«.

Formanden, som vidste, at han havde sine tropper samlet, replicerte i en arrogant tone, 
»henviste trøstig til, hvad direktionen havde gjort, og afviste hr. W.’s beskyldninger for inkompetence. 
»De gamle refuseringshistorier vilde han ikke indlade sig på, og han trodde ikke, at W. var 
berettiget til at optræde som dommer i denne sag«[!] Der havde forøvrigt ikke manglet på billeder i 
Kf. før i det sidste år; da havde rigtignok direktionen henvendt sig til kunsthandlerne, »da det vilde 
vække misnøie blandt foreningens medlemmer, hvis der ikke skaffedes et tilstrækkeligt antal ge­
vinster« [!] »Kun vilde han sige, at man dog ikke kunde formene et selskab at være jury eller be­
stemme, hvad det selv vil, inden fire vægge. Kf. var privat, forsåvidt som den bestod af private 
mænd, og havde ret til at forlange, at ingen uvedkommende stiller fordringer til den.«1)

i) Det samme havde en anonym •— s — svaret i Morgenbi. »Om flertallet af foreningens med­
lemmer fattede beslutning om, at dens formål herefter skulde være f. ex. at virke til udbredelse af 
oljetryksbilleder, kunde der ikke med virkning nedlægges indsigelse derimod, — hvilket noksom viser, 
at en offentlig institutions forpligtelse til at virke for offentlige formål har foreningen ikke.« [!]
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KUNSTFORENINGS-STRIDEN.

EDVARD DIRIKS. ERIK WERENSKIOLD.

Werenskiolds forslag var indleveret til direktionen for over en uge siden og dertil 

offentlig fremsat af ham selv i »Morgenbl.«, hvor det var blit imødegåt af anonyme 

indsendere. På mødet kunde han oplyse, at han på forhånd havde forhørt sig om, 

hvorledes kunstnerne stillede sig til hans forslag, og at omtrent samtlige kunst­

nere havde udtalt sig for ønskeligheden af det. Alene prof. Gu d e og hans elever 

havde ikke udtalt sig derfor, da de selv havde fremsat et lignende forslag (om en 

jury på 5 kunstnere.) Alligevel kom man med bebreidelser for overlistel.se og søgte 

på enhver måde at hindre en afstemning i øieblikket. Man var tydeligvis ikke helt 

sikker på udfaldet. Ganske vist gik der rygter om, at nogle og firti kunstnere skulde 

ha forpligtet sig til ikke at udstille i foreningen, ifald W.’s forslag faldt. Men disse 

rygter synes man ikke at ha tat for fuldt alvor, og overlægens henstillen til W. at 

si, hvad han vidste om kunstnernes planer, blev kort og godt afvist. For kunstfor­

eningspartiet gjaldt det blot at berede kunstnerne et øieblikkeligt nederlag, så fik 

man siden se tiden an. Et udsættelsesforslag lå derfor færdigt, blev fremsat af 

antikvar Nic o l a y s e n  og i omsvøbsfulde foredrag støttet af en række jurister, deriblandt 

et par høiesteretsdommere, hvis autoritet synes at ha gjort udslaget. Udsættelsesfor­

slaget blev vedtat med overvældende majoritet og sagen dermed overvist til direktionen 

og en ny generalforsamling. Direktionen blev derefter gjenvalgt med undtagelse af 

et medlem, som frabad sig valg. Men den ledige plads indtog med størst stemmetal 

en kunstner — historiemaler Ar b o , som ved siden af Ba r l a g og Ha n s t e e n  var kunst­

nernes kandidat. Dermed var den første bresche skudt i den gamle borg.
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CHRISTIAN KROHG GERHARD MUNTHE (1885) 
Eies af Munthe, Lysaker.





KUNSTNERSTREIKEN.

EYOLF SOOT. N. GUSTAV WENTZEL.

Del var virkelig en aftale, underskrevet af benved halvhundrede kunstnere, at 

hvis ikke Werenskiolds forslag om kunstnerjury gik igjennem, skulde underskriverne 

forpligte sig til at afbryde enhver forbindelse med Kunstforeningen, hverken udstille i 

dens lokaler eller sælge til dens udlodninger. Denne overenskomst skulde bli stående 
ved magt, indtil kravet på jury var efterkommet.

Dette er den berømte »kunstnerstreik«, som varte i henved 2 år.

Man tænke sig, hvad en sådan forpligtelse vilde si under de daværende kunst- 

forhold i Kristiania! Kunstnerne var netop begyndt at vende hjem i lidt større antal 

og skulde forsøge at klare sig hjemme. (I april 1882 var der 20-30 af dem i Kristi­

ania). Kunstforeningen eied det eneste ordentlige udstillingslokale i byen. Høstudstil­

lingerne var endnu ikke begyndt. Der fandtes vistnok et par kunsthandlere (Cammer- 

meyer og Blomquist), som havde nogle vinduer på Karl Johan; men kunsthandlerne 

måtte først og fremst indrømme den gangbare handelsvare pladsen — publikumsmålernes 

stereotype produktion. Der var knapt leilighed til at vise frem, hvad man malte, langt 

mindre til at sælge. De henimod 30,000 kr., som Kunstforeningen forvaltede, dem 

skjøv man fra sig, som om de var de 30 forræderske sølvpenge. Galleriet rådede 

over minimale summer og var slet styret, tildels af den samme klik, som rådede i 

Kunstforeningen. Mæcener fandtes der ikke mange af, om overhodet nogen. De få, 

som kjøbte billeder, var mest ældre folk af Kristiania »gode selskab«, som helst holdt 

sig til de ældre malere, som havde ry i udlandet, kjøbte en Gu d e eller en Lu d v ig  
Mu n t h e nu og da.

bor pressens stilling er det betegnende, at mens alslags anonymer file tumle sig 

frit i bladenes spalter med sine tåbelige og ondartede angreb, blev den eneste kyndige

145



K U N S T F O R E N IN G S -S T R ID E N .

N IL S  H A N S T E E N . F R E D R IK  B O R G E N .

a v isk ritik e r , A n d r e a s  A u b e r t , d e  u n g e k u n s tn e re s fo rsv a re r, tiltro d s fo r s it sp a g fæ rd ig e  

sp ro g  o g s in h e n sy n ta g en  til a lle k a n te r , d re v e t fra b la d til b la d , in d til d e n k o n se r ­

v a tiv t a n la g te m a n d e n d te i d e ra d ik a le s le ir.

S a n d e lig d e t v a r ik k e b a re sp ø g ! » V i h a v d e ik k e k la re t d e t h e lle r« , sa W e r e n - 

s k i o l d  e n g a n g til m ig , » o m  v i ik k e n æ ste n a lle sa m m e n h a v d e  v æ re t u n g e o g u g ifte . 

F o r d e t g ik o fte p å h e lse n lø s m e d su ltek u re n .«

I n æ r 2 å r h o ld t k u n s tn ern e s in s tre ik g å e n d e . D a —  p å g e n era lfo rsa m lin g e n  

i 1 8 8 2 —  sk e d e d e r e n s la g s o v e ren sk o m st, h v o rv e d  k u n s tn ern e  v is tn o k ta b te  fo rm e lt, 

m e n v a n d t i v irk e lig h e d e n .

D e n ty ra n isk e d ire k tio n s fo rsla g til n y e s ta tu te r , so m  b le v  .f re m sa t p å e n e x tra -  

o rd in æ r g e n e ra lfo rsa m lin g , o g ifø lg e h v ilk e k u n s tn e rn e lovformelig skulde udelukkes 

fra 7 af de 10 pladser i in d k jø b su d v a lg e t, lig e g y ld ig o m  d e v a r m e d le m m e r a f fo r­

e n in g en  e lle r e i, —  b le v a ld rig  v e d ta t. T o å r d e re fte r h a v d e  K u n s tfo re n in g e n s in  ju ry  

a f 3 k u n s tn e re , m e n s d e su d e n 2 p la d se r i se lv e d ire k tio n e n v a r b e sa t a f m a le re .

M e n in d rø m m e lse rn e k o m fo r se n t. K u n s tfo re n in g e n h a v d e a lle red e få t d e t 

k n æ k , so m  d e n a ld rig  se n e re fo rv a n d t. K u n s tn e rn e s sy m p a th i v a n d t d e n a ld rig  h e lt 

o g fu ld t ig je n , o g fra 1 8 7 9 g å r m e d le m sa n ta lle t s ta d ig tilb a g e . In te re sse n  fo r fo re n in ­

g e n h a r o v e rh o d e t v æ re t i s ta d ig t a ftag e n d e , lig e til d e a lle rs id s te å r , k o m  m e d  n y  

fre m g a n g .
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CHRISTIAN KROHG JOHAN SVERDRUP (1882).
Storthinget.





DEN FØRSTE HØSTUDSTILLING.

wnm.

Katalogen for høstudstillingen 1883, 

omslag tegnet af A. Bl o c h .

Dette var den første i

H
østen 1882 foranstaltedes den første samlede udstilling.

Udstillingen, som omfatted over 60 arbeider af de 

unge kunstnere, blev holdt i Studentersamfundet. Th a u l o w  

stod i spidsen for arrangementet. I sine velvillige med­

delelser til mig skriver han om udstillingen: »Vi plyndrede 

formuende venners værelser for smukke tæpper, vaser og 

andre kunstgjenstande og gjorde vor første udstilling til 

en elegant salon. Vi skaffede os et lokomobil, som gav 

elektrisk lys og stor underbalance. Men det var en ærefuld 

begyndelse, der vakte megen forargelse, og som fik stor 

betydning for fremtiden.« Udstillingens mest sensationelle 

arbeide var Ch r . Kr o h g s  legemstore portræt af Johan Sver­

drup, fremstillet i den kjendte talerstilling med lorgnetten 

i hånd; en taburet med et glas vand og et lommetør­

klæde, som var stillet foran billedet »for at øge illusionen«, 

vakte selvfølgelig den tilsigtede ærgrelse hos publikum, 

rækken af kunstnernes årlige høstudstillinger. ')

Høsten efter — så sent som i september — drog Fr it s Th a u l o w  fulgt af flere 

yngre landskabsmalere, Jø r g . Sø r e n s e n , Sin g d a h l s e n  o. a. op til Modum for at male 

friluftsbilleder. Før havde jo malerne bare malt studier om sommeren. Da nu disse 

drog ud i den »stygge årstid«, blev forsøget hånende kaldt Friluflsakademiet på Modum.

I december samledes man igjen i Kristiania og foranstaltede i hui og hast den 

2den høstudstilling i Handelsstanden, som jeg husker levende fra min barndom. 

Denne udstilling var næsten dobbelt så stor som den første, og en hel del unge de­

buterte på den: Ka l l e  Lø c h e n , Ed v . Mu n c h , Jo h s . Mü l l e r , No r b e r g , Eiv in d  Nie l s e n , 

O. Pa u l s e n , Fr k . Sc h e e l , Jø r g e n  Sø r e n s e n , Sin g d a h l s e n , To r g e r s e n , frk. Ta n n æ s , Je n s  

Wa n g , Hj e r l o w , Sk j e f t e , Ut n e  o g  Vis d a l .

Th a u l o w s  Hougsfos, Kr o h g s  Fiskerfamilie, Ko l s t ø s  Stril, Mu n c h s  På Morgenkvisten 

og Ka l l e  Lø c h e n s Efter en søvnløs nat vakte størst opsigt. Det var de unges stolthed, 

at også Am a l d u s Nie l s e n  havde sluttet sig til dem og udstilte en serie ypperlige

i) I udstillingen deltog: Frk. An k e r  (2 billeder), frk. Be t z y Be r g , Bo r g e n , Dis e n , Dir ik s  (6 
billeder), Gl ø e r s e n  (2), Ha n s t e e n  (4 mariner), He y e r d a h l  (11 studier), Hj . Jo h n s e n  (2 mariner), Kit t y  
Kie l l a n d  (3 studier), Ch r . Kr o h g  (4 billeder, deribl. »Hart læ« .og Tømmermand tilrors), Wil h . La r ­
s e n , Ge r h . Mu n t h e  (3 billeder: 1 Grålysningen, Sommerdag og I Forstaden), Nic o l a y s e n , Ca r l  Nie l ­
s e n , Ge o r g  Nie l s e n  (senere St r ø m d a l ), Wil h . Pe t e r s  (6), Ha r a l d  Sc h ø ie n , Ey o l f  So o t  (2), Th a u l o w  (5), 
We n t z e l  (3, deribl. Frokosten No. 1), We r e n s k io l d  (6, deribl. Gjætere, Legekamerater og Fra Frøvik), 
We x e l s e n  (2). Af skulptur var dér bare et par ting af Da a e -Ma g e l s e n , endelig håndtegninger af 
Bl o c h , Pe t e r s , Eil if  Pe t e r s s e n , So o t  og We r e n s k io l d . — Katalogen, hvis omslag er tegnet af Dir ik s , 
er ledsaget af 19 lithograferte gjengivelser af billederne efter kunstnernes egen tegning.
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H Ø S T U D S T I L L IN G E R N E .

H A L F D A N  S T R Ø M . J E N S  W A N G .

s tu d ie r . U d s t i l l in g e n  b le v  å b n e t  d e n  7 . d e c e m b e r  m e d  in d b y d e ls e s k o r t , s to r  f e s t , o r k e s te r  

o g f e s ts a n g . S a n g e n , s o m  v a r f o r fa t te t a f  P . R ( o s e n k r a n tz ) J ( o h n s e n ) e r e t s å  k a r a k ­

te r i s t i s k  u d tr y k  f o r d e n  s te m n in g , s o m  f y ld te l id e n , a t d e n  f o r t je n e r a t t r y k k e s  a f :

» V E L  M Ø D T ! «

M é l. : D e t h e d e r , a t m a n  h a r s a a  o n d t.

V e l m ø d t, K a m e r a te r , t i l lø f te n d e  S te v n e

o g  S tr id

f o r d e t , v i h a r  v ie t v o r  H u  o g  v o r  Æ v n e

o g  T id , —

d e n  T id ,s o m  g ik  s v a n g e r m e d  B r y d n in g  o g  G jæ r in g

o g  f ø d te  v o r  K u n s t, m e n  k u n  g a v  d e n  t i l  N æ r in g :  

en) f o r t s æ t te  K a m p e n ,

/o j M id d a g  p a a  » D a m p e n « ,  

tre) M o d .

V e l m ø d t, d u  f r a  » H ø r n a n « , f r a  » P r o b s t«  o g  f r a  

S k a g e n  

o g  R o m ,

o g  d u , s o m  b e g y n d e n d e  v e n te r a f » S m a g e n «

d in  D o m ,

o g  I , s o m  b e s ta n d ig  a r b e id e r i S k jo r te n

o g  æ lte r t i l F o lk  d e n  o ly m p is k e  L o r te n ,

S k a a l , T a k  f o r I m ø d te

t i l F æ lle s s a g s S tø t te  —  

v e l m ø d t!

S o m  n u  v i e r v æ b n e t , t i l s id s t v i n o k  P r is e n  

s k a l f a a :

V o r t F o lk  v i l v i v in d e  o g  » r «  i A v is e n  

o g s a a .

d o g  s e lv  o m  ia a r d e r e s M in e r e r  s u r e , —

e n  a n d e n  G a n g  g a a r d e r e s J e r ik o m u r e .

L a d  o s  k u n  a r b e jd e

o g  —  t r æ n g e s  d e t —  f e jd e , —  

g a a  p a a !

O g  n a a r  t i l E u r o p a f æ rd  a t te r  v i s k i l le s ,  

s a a  h u s k

a t , h v is v i s k a l v in d e , s a a  m a a  d e r e j s p i l le s  

m e d  F u s k .

K u n  » L iv e t o g  S a n d h e d «  v i l s e jr e  i L æ n g d e n ;

a l t a n d e t g a a r o v e r  i O lje t r y k s m æ n g d e n .

T il K a m p  m o d  d e t v a m le  

» N a tu r e n «  o s s a m le !

V e l m ø d t!
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AMUND HELLAND (1885).
Privatele, Kristiania.

ERIK WERENSKIOLD





ANERKJENDELSE OG ORGANISATION.

JØRGEN SØRENSEN. SVEN JØRGENSEN.

»I en gammeltysk Bierhalle,« skriver Th a u l o w , »besørgedes beværtningen af unge, 

vakre damer i gammeldagse dragter. Gasrør med skjærmer nnder taget oplyste bille­

derne, men varmen løste gibsen af, så den dryssede ned i hodet på tilskuerne. Under­

skuddet var forskrækkeligt, og vi måtte alle forære billeder til et lotteri for at få 

det dækket.«
Den 3die høstudstilling i 1884 blev tilstået offentligt lokale og statsbidrag, og der­

med ophøiedes Kunstnernes høsludstilling til Statens årlige kunstudstilling. I denne 

udstilling deltog også en del af de ældre kunstnere, samt et par danske og svenske 

malere (Vig g o Pe d e r s e n  og Je r n b e r g ) og franskmanden Ga u g in .1)

Den officielle anerkjendelse af høstudstillingerne var et led i den organisation af 

vore kunstforhold med fuldt demokratisk selvstyre, som blev gjennemført samtidig med 

det parlamentariske folkestyre i vor politik. Allerede i 1883 havde We r e n s k io l d  i Paris 

planen fuldt færdig. Den franske kunstnerstat var netop i de år blit fast organiseret 

i demokratisk ånd, og Werenskiold, som derude fra fulgte kunstnerkampen hjemme 

med levende interesse, udarbeidede efter fransk forbillede, men tilpasset for vore for­

hold, en fuldstændig plan til »organisation« med faste udstillinger, selvvalgte juryer,

i) Høstiidstillingerne fik vel et årligt statsbidrag, men intet fast lokale. De har, som bekjendt i 
24 år vanket hjemløse om fra det ene tilfældige lokale til det andet. Foruden i Studentersamfundet 
og »Handelsstanden« har udstillingerne været huset i det gamle Rigshospital, i Nationalgalleriets sale,
i Tivoli, i Dioramaet, atter i Tivoli, i det Historiske Museums bygning, i Håndværkerforeningen. 
Og endnu er det ikke lykkedes af statsmyndighederne at opnå den tomt, hvorpå kunstnerne for 
egne møisommelig sammenskrabede penge kan opføre en permanent udstillingsbygning, som også 

kan huse »Statens udstilling«.
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S E IR E N .

JA C O B  B R A T L A N D , se lv p o r træ t. G U D M U N D  S T E N E R S E N , se lv p o r træ t.

s tip e n d ie k o m ite e r o g  g a lle ris ty re sa m t e n v a lg t c e n tra lm y n d ig h e d , so m  u n d e r n a v n  

a f kunstnernes repræsentative komité sk u ld e so r te re l ig e u n d e r k irk e d e p a rte m e n te t.  

P la n e n b le v  f re m la g t so m  s to r th in g sp ro p o s itio n a f d e n n y d a n n e d e S v e r d r u p s k e  re -  

g je r in g , s tø tte t a f B j ø r n s o n  o g b e re d v illig  v e d ta t a f d e t ra d ik a le s to r th in g .

O m tre n t sa m tid ig trå d te d e y n g re k u n s tn e re m e d fo rm a n d e n F r i t s  T h a u l o w  i 

sp id se n u d  a f d e n g a m le kunstnerforening. D e n n e v a r n æ rm e st b lit t i l e n se lsk a b e lig  

k lu b  fo r sk u e sp ille re , a rk ite k te r o g  ju r is te r  e lle r  a n d re  » p a ss iv e «  m e d le m m e r, o g  b la n d t  

d e m  h a v d e d e » re a k tio n æ re « m a le re s in b e d s te s tø tte . D e » u n g e« d a n n e d e is te d en  

Bildende kunstneres fagforening, so m  f ik a d sk ill ig  b e ty d n in g  f re m o v e r i å re n e .

E t fo rsø g f ra d e » re ak tio n æ re « p å a t h æ v d e s ig  v e d  s id e n  a f » o p p o n e n te rn e «  g je n -  

n e m  e n  vårudstilling, d e r  sk u ld e g o d tg jø re a te lie rk u n s ten s fo r tr in  i m o d sæ tn in g  t i l h ø s t-  

u d s til l in g e rn e s f rilu f tsk u n s t, b le v  s tæ rk t o p sk ry d t a f  d e n re a k tio n æ re p re s se , m e n  g o d t­

g jo rd e i v irk e lig h ed e n  d e » g a m le s« a fm ag t, o g  fo rsø g e t b le v  ik k e g je n ta t.

O p p o n e n te rn e h a v d e så le d e s se ire t i s in y d re p o litik . N u g ja ld t d e t o g så a t  

v in d e d e t e n d n u  u v illig e p u b lik u m s  h jæ rte  fo r d e n n y  k u n s tre tn in g .

M o d s ta n d e n v a r s tæ rk , m e n d e t to g fo rb a u sen d e  k o rt t id a t o v e rv in d e d e n .

V e d o ttiå ren e s s lu tn in g  v a r se ire n h e lt v u n d e t, d e le d e n d e n a tu ra lis te r a lm in d e lig  

e rk jen d t so m  v o re  fø rs te  k u n s tn e re , o g  i d e re s sp o r fu lg te  e n  n y  m a le r-g e n e ra tio n .

M e d n ittiå re n e s f re m b ru d ta r h e lt n y e s trø m n in g e r i v o r k u n s t s in b e g y n d e lse , 

sa m tid ig  m e d , a t d e n  n a tu ra lis tisk e  re tn in g  i l i tte ra tu ren  a f lø se s a f  u n g d o m m e n s  ly r isk e  

o g  n y ro m a n tisk e  p o e s i.
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CHRISTIAN KROHG EN FORMANING.

(Af Albertines historie.)





HALFDAN STRØM Restaurationen, 1888.

D
et var en stormfuld og harmfyldt tid denne den norske naturalismes gjennem- 

brudstid. En tid med klang i luften: slagord, kampråb, hånsord, kiv og kjævl.

Fuldstændig desorienteret stod publikum overfor den nye friluftsretning og følte 

til at begynde med ikke andet end en eneste stor fornærmelse. Og det, som man 

dengang kaldte kritiken, var ikke synderlig andet end en publikums øretuder, som 

med advarsler og skjældsord bare hidsede til begge sider og udvidede kløften mellem 

publikum og den nye kunstretning.

Og kunstnerne på sin side tumlede sig med en slags fryd i forargelsens bølger. Deres 

kamp kunde ofte udenfra set ta sig ud som et haglveir af ungdommelige udæskelser 

og tirrende overdrivelser. De var i høieste grad det, som de blev beskyldt for at være 

— ensidige. Men de vandt styrke, idet de indsnevrede sin horizont, de pansrede sig 

med ensidighed. Trodsen bragte evnerne til at svulme. For bag trodsen stod den 

stærke tro, troen på det »eneste rigtige«.
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KALLE LØCHEN 

malt af Eilif Peterssen.

JENSEN-HJELL 

malt af Edv. Muncli.

Og aldrig har man set bedre stalbrødre. Man må beundre den udholdenhed 

og energi, som den lille skare udfoldede, trykket som den var af fattigdom, forkjættrelse 

og godtfolks almindelige ringeagt. Det gjorde dem slet ingen ting. Man malte, man 

talte, man skrev, man drak, ja man slog korporlige slag for det nye kunstevangelium.

Set ud fra kunstnernes standpunkt var jo publikum tienden, fordi det støtted den 

konventionelle kunst og ikke vilde begribe andet end det konventionelle. Men endelig 

havde »altså« malerkunsten efter århundreders trældom under gamle mesteres for­

billede under akademiernes skoletugt og pedantiske æsthetikeres »kunstlove« brudt 

skrankerne og vovet at gi sit eget umiddelbare syn på naturen, gi den slig, som den 

virkelig så ud.

Og med en gang hvælved himlen sig over landskabsmaleriet blåere end før, og 

lyset vældede ned over jorden i bred strøm, og solen gnistred i trærnes blanke blade, 

i rindende vand, i gadens speilglasruder og de spaserendes floshatter. Og alt fik med 

en gang lov til at være, som det virkelig var, i maleriet også: engene grønne, lysene 

knaldhvide, skyggerne blå. Al den brune asfalt-farve, som malerne havde sanset naturen 

til med, var ligesom med et heftigt regnskyl vasket bort fra denne jord.

Men i dette dagens fri lys var der jo ikke den ting til længer, som ikke havde 

tilværelsens ret og krav i kunsten!

Hvad var skjønt? Hvad var hæsligt? Hvilket motiv for ringe til at studeres og 

gjengis? Hvilken stand, hvilket individ udelukket fra menneskeskildringens uendelige 

område?
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EDVARD MUNCH. ODA KROHG.

Alt havde jo sin farve og dermed sin skjønhed. Himlens sol skinned jo på mar­

kens gjødselhauger som på dens roser, og dens stjerner speiled sig jo i rendestenen 

såvel som i det blanke skogtjærn. Lyset, lyset gjennemsived jo det hele, samled alt, 

»skjønt« og »uskjønt«, »rent« og »urent« i en vidunderlig harmoni!

Kunsten var denne verdens herre, om den bare kunde gi det »rigtige».

Men for virkelig at kunne se det »rigtige« måtte menneskenes øine skabes om, 

de måtte lære at se på ny.
I hundreder af år havde man betragtet naturen gjennem stuekunstens briller. 

Derfor skar lyset fra friluftskunsten foll< i øinene. Hvordan var det vel folle så med 

sine øine? Om man spurgte en pen dannet mand om, hvad farve trær og enge havde 

ved sommertid, vilde man rimeligvis fornærme ham; men ikke desto mindre forlangte 

han, at det, som var grønt i naturen, skulde være brunt i kunsten. Fordi »de varme, 

brunlige farver var så vakre og behagelige«. I virkeligheden havde jo folle ikke lært 

at se grønt og blåt. De forestilte sig skyggerne sortbrune, selv om solen malte dem 

med det skjære pariserblåt, de så gråt, hvor der i virkeligheden var stærkt violet, et 

mildt gult der, hvor der var et iltert grønt! Slig havde gammel og ny landskabsmaling 

forkvaklet folks syn, at selve naturen så de ligesom gjennem en hornrude eller et over­

træk af gammel grumset fernis!

Og så havde de nogle begreber om, hvordan et landskabsmaleri skulde være 

beskaffent for at være »naturligt« — Gud sig forbarme!

For at et billede skulde virke perspektivisk, anså de det nødvendigt, at forgrunden 

måtte være mørkere end mellemgrunden, og denne igjen mørkere end baggrunden!
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KARL DØRNBERGER. JACOB SØMME.

Uden det fik man ingen »dybde«! Desuden ansås en symetrisk indramning af træ­

grupper for heldig, om ikke nødvendig for ethvert landskabsbillede, slig som på scenen 

kulisserne er nødvendige.

Og med hensyn til motiv, så gik endnu folle omkring med den overtro, at ud­

sigten fra en fjeldtop var malerisle vakrere end udsigten fra et kjøkkenvindu, og at 

hvid sne på blå fjelde var et ædlere motiv end en sort kat på et rødt tag!

Og når der ikke var himmel på et billede, blev de rent gale i hodet og kaldte 

det en frækhed, for det måtte da enhver landskabsmaler vide, at i et landskabsmaleri 

skulde himlen indtage Vs af billedfladen!

Men aller mest umuligt var publikum, når det gjaldt tekniken. Herhjemme i 

Norge kjendte man bare en betegnelse for alt, hvad det moderne maleri havde til­

egnet sig af bredde og friskhed i penselføringen: — »klattemaleri« ! Netop de friskest 

malte billeder, de som havde mest af skissens fart og umiddelbarhed, var man vis 

på vilde ærte mængden mest. Derfor var det bedst at klæmme på og bruge børst- 

penselen. Man drev da ikke polérhåndværk! Man var da maler, man var da kolo­

rist, for pokker!

Nei, male efter sit eget hode, se med egne øine, gi sin egen impression, det file 

være hele målet. Male for publikum nytted så ikke alligevel. Hvorfor skulde man 

i det hele tat ta noget hensyn til dette publikum, hvad havde man med det at 

gjøre? De kjøbte så ingen billeder alligevel!

Derfor bort med lægmandskjønnet i kunstsamlinger og kunstforeninger, bort 

med de gamle æsthetikere fra direktioner og juryer! Kunstnerstyre i kunstnerstaten!
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Pressen var en pøbel. Vilde man ha kritik, fik man besørge den selv. Heldigvis 
vai der et par radikale blade til. De var jo lige dumme som de andre, men deres 
døre stod ialfald åbne for det, som hed opposition.

Og siden man ikke kunde male for publikum, fik man male for hverandre! 
Gjøre streik, slutte ring, holde »falskmøntnerne« udenfor, boykotte overløberne, øve 
justits over de svage.

Forresten sulte, når man ikke kunde sælge, leve hæderlig af rov og holde modet 
oppe i godt kameratskab.

Man vandt så alligevel tilslut!
Havde man ikke l.uropa, havde man ikke Paris i ryggen? Landet skulde de 

vinde og europæisk ry!
Ned med Kristiania-snobberne! Leve Paris!
Skål!

FREDRIK KOLSTØ ATELIER (1885).
Galleriet i Trondhjem.
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S
å omtrent fortoner sig tankegang og stemninger i den lille stridbare kreds af unge 

naturalister og impressionister i begyndelsen af oltiårene, som satte Kristiania 

gode selskab og den ledende presse i oprør ved sine forargelige billeder, sine storm­

fulde protestmøder, sin deltagelse i boheme-bevægelsen, sin klikke-jargon og sit 

glade liv.

Mangt og meget af, hvad der dengang blev malt, talt, skrevet og skrålet, må nu 

forekomme os forunderlig fremmed. Mangt et ord, som dengang klang som en fan­

fare, har nu en sprukken klang. Sætninger, som dengang dirrede på læben, står nu, 

når vi blader i tidens offentlige indlæg, som selvfølgelige trivialiteter eller som tørre 

doktriner. Den reaktionære kritik fra den tid kan man ikke engang tale om, den 

virker ved gjennemlæsning som en samling af uhyrligheder. Men selve de unges 

radikalisme må forekomme vor unge slægt fjærn og uforstålig. Tiden har skiftet syn 

på værdierne. Ottiårenes høirøstethed og kameratslige klump-opposition synes plump 

og unødig pralende for en slægt, hvis idealer snarere går i retning af selvfordybelse 

og isolering end i retning af samfundskamp og gruppedannelse. Og den stærke tro 

på virkelighedens eneret, som lå bag deres kunstnerkamp, den er rokket. Nu for- 

undrer den freidighed, hvormed selv de klogeste blandt naturalisterne brød staven 

over al fantasikunst.

Det næste slægtled var i mangt og meget skuffet i sine forhåbninger. Ottiårenes 

stærke tro havde forespeilet herligheder, som ikke indfandt sig. Og de unge (kasted 

sig såret eller kjede over i naturalismens og positivismens modsætning. Der fulgte 

en generation af tvilere og sværmere, af dekadenter og nyromantikere. Den unge 

slægt stod under en ny idealismes tidetegn og så i fantasien kunstens rette hjemland.

Denne unge slægt havde vanskeligt for at forstå og vurdere ottiårenes hård- 

hændte positivisme. Man var også tilbøielig til at undervurdere dette tidsi ums l<unst- 

neriske produktion.

Men allerede synes denne nyromantiske bevægelse at ha kulmineret og de stærke 

pendelsvingninger er alløst af en underlig stilstand. Man spør hinanden, hvad blir 

det næste? Mon dog ikke virkeligheden i dens håndgribelige skikkelse er kunstens 

nærende moder?

Den historiske kritik, som har til første pligt at kjende forudsætningerne og dømme 

ud fra dem, og som ser sit mål i at skille det, som har blivende værd, fra mode og 

gjøgl, den vil neppe komme til at dømme naturalismen og ottiårenes kampe ettei 

nyidealisternes mål.

Der blev, sandt at sige, i disse ottiår frembragt en ganske overordentlig mængde 

god kunst i vort land — en uforholdsmæssig stor mængde for et så lidet og fattigt

164



ERIK WERENSKIOLD HENRIK IRSEN (1895).
Kunstmuseet i Kristiania.



KSaMHi



BAGGRUNDEN. 

folk. Spådommene om, at tiden nok vilde vise, hvad det var for en moderetning det 

hele, og at herligheden snart vilde blegne for eftertidens omdømme, har igrunden slet 

ikke gåt i opfyldelse. Vi havde utvilsomt i disse år en blomstring i malerkunsten, 

som vi havde det i litteraturen. Og med al ungdommelighed og alt bråk tegner kunst­

nernes liv og kamp sig i kraftige, karakterfulde linjer. Thi den idealisme, som de 

skyed af navn, den var i virkeligheden ilden i deres gjerning — livets, dådens, he- 

kjendelsens idealisme. Det var dog tiden med det store mod!

I naturalisternes kreds var det et dogme, at publikum var kunstens fiende. Der­

for måtte man opgi at omvende publikum, som i bedste fald kunde tugtes til at forstå.

Standpunktet er ikke holdbart og ikke logisk, når det gjælder det store publi­

kums forhold til en virkelig kraftig kunstretning. Det store publikum er fordomsfuldt 

og sentænkt, men det lar sig ikke i længden vildlede selv af den mest fanatiske kritik. 

Publikums sunde omdømme seirer tilslut, og kort efter ler publikum en høi latter 

over, at nogen har kunnet indta et standpunkt som det, det selv nylig indtog.

Nei, tienden var ikke det store brede demokratiske publikum, som meget snart 

var vundet for naturalismens sag, men det indbildske og uvidende, i virkeligheden 

ganske uinteresserede »gode selskab«, som lod dilettanterne råde og i halstarrig kon­

servatisme bekjæmped enhver forandring. Fienden var endvidere den marvløse epigon- 

kunst, som dette »toneangivende« publikum støtted. Tienden var den anonyme og 

uansvarlige, brutale pressekritik, som af al magt støtted og opretholdt denne epigon- 

kunst. Grundskaden var til syvende og sidst selve udlændigheden og rodløsheden i 

vor kunst, dens surnede tyske traditioner.

Mod dette forbund af vane, ukyndighed, pengemagt og konservatisme stod en 

håndfuld kunstnerbohême af alle slags, nogle dusin unge malere, et snes unge for­

fattere og litterater, et par erklærede samfundsomstyrtere, en skare troende studenter 

og gymnasiaster og forresten en liden privat klik unge mennesker af begge kjøn, som 

med udfordrende lystighed levede kamptidens glæder med.

Kampen skulde synes ulige. Men når denne lille skare af malere alligevel ikke 

bukked under for overmagten, men blev i landet, vandt landet, og når kampen blev 

så forbausende kort og anerkjendelsen omsider så enstemmig, så havde de jo vistnok 

først og fremst sit talent og sin intelligens at takke for det. Men, malertalentet alene 

havde ikke så snart hentet seiren hjem for den norske naturalisme.

Den naturalistiske retning i billedkunsten havde en baggrund for sin kamp i vor 

nationale udvikling og i omvæltninger, som gik for sig på åndslivets forskjellige om­
råder i de år.

Malerne var selv bare en liden trup i den fremrykkende opposition, som i de år 

voldelig baned sig vei gjennem traditionelle stængsler.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. IT. — 17.
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Den salte strøm, som fra Ib s e n s dramaer gik over landets åndsliv, og gjennem 
Europas, med individualismens liøie himmel over sig, den friske fjeldvind, som blæste 
fra Bjø r n s o n s digtning og agitation, den luttrende ild i Ge o r g Br a n d e s ’ kritik, sand- 
færdighedslidenskaben i Ga r b o r g s og Jæ g e r s bøger, og den radikale bølgegang, som 
gil< høit i landets politik, det var den hjemlige baggrund for malernes kamp.

Men baggrunden udvider sig. Vi øiner bag de unge pariserfarere omvæltninger 
og nydannelser ude i Europas åndsliv på alle tankens og kunstens og samfundsbevidst­
hedens områder. Den positivistiske filosofi med dens omvurderen af gamle værdier 
er ligesom den fjærneste del af perspektivet. Den naturvidenskabelige forsknings ædrue- 
liggjørende virkning på videnskab, samfundsyn og kunst er det næste. Menneskene 
begyndte at ta mere systematisk hensyn til sine sansers erfaringer. Som en tvilling­
bror af empirismen i videnskab, vokste naturalismen sig stærli i kunst. Og under 
den individualistiske og anarkiske tendens, som har været den stærkest sporende i 
alt åndsliv i det 19de århundrede, blev naturalismen til impressionisme.

Som selve jordbunden, hvoraf det altsammen skjød i veiret, føler vi demokratiet 
strække sig indover, urolig bølgende af indestængt misnøie og lænkede lyksaligheds- 
drømme — trangen til den sociale omvæltning banker under det hele!

Gjennembruddet i norsli malerkunst var en refleks blot af dybe åndsstrømninger, 

som gjenemrystede tiden.



EILIF PETERSSEN Hyrdernes tilbedelse (1881).
Jacobskirken Kristiania.





EILIF PETERSSEN Selvportræt (1890).
I Uffiziegalleriet.

I
den kampgeneration af malere, som nn følger, indtar Ei l if  Pe t e r s s e n  og Ha n s  

He y e r d a h l  en noget særegen plads. Begge er de en slags overgangsfigurer, mod­

tagelige talenter, som har været under to grundforskjellige kunstretningers påvirkning 

og derfor har fåt et vist dobbeltpræg over sin produktion.

Eilif Peterssen er født i Kristiania 4. september 1852. På Ec k e r s b e r g s  malerskole, 

hvor han begyndte alt i gutteårene, var han den mest lovende elev. Senere kom 

han til Kjøbenhavn, men han blev ikke mere end 2% måned ved akademiet, hvor
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også S k r e d s v i g  gik ; ingen af dem fø lte sig vel der. U d på våren 1871 drog E ilif 

Peterssen videre til K arlsruhe for m ed statsstipendium  at uddanne sig til figurm aler. 

H an var endnu ikke 19 år gam m el.

I K arlsruhe blev han elev af D e s  G o u r d e s  og senere af R i e f s t a h l . M en de to  

vin tere, han tilb ragte ved akadem iet her, forekom m er ham  ikke selv  ia lfald  at ha væ ret 

nogen synderlig frugtbar læ retid . »R iefstah l var en eicndom m elig , fornem , nøgtern  

kunstner, som ind tager en sæ rstilling i tysli kunst, m en han dued ikke til at væ re  

læ rer —  det er hans egne ord til m ig, og det var efter hans råd , jeg reiste derfra  

til M ünchen.« På akadem iet var han forresten ikke synderlig iv rig ; m en hjem m e om  

aftnerne tegned han sig træ t på kom positioner af sagaerne og vor gam le historie .

N år E ilif Peterssen alligevel var en så m oden kunstner, da han kom  til M ünchen, 

skyldes dette vistnok den påvirkning , han i K arlsruhe tik udenfor læ retim erne i om ­

gang m ed så frem ragende kunstnere som G u d e , R i e f s t a h l , A d . S c h r o e t e r  og isæ r 

gam le C . F. L e s s i n g  (se I, 79 tf.), hvis atelier og m apper stod ham  åbne som  sønnens, 

C o n r a d  L e s s i n g s , kam erat.

H østen 73 reiste E ilif Peterssen til M ünchen for at bli historiem aler og elev af 

D i e z  (se I, 296 ff.). H an havde m ed sig en kuffert m ed »kjedelige studier« fra K arls­

ruhe, m en den gik held igvis ved en feiltagelse videre m ed jernbanen til W ien. D a  

han kom  til D iez og vilde træ de ind på hans atelier, havde han ikke andet at vise  

for sig end en liden sk issebog fra en som m erreise i Sæ tersdalen . »D en lik te D iez  

svæ rt godt, og han sp idsed ørene, da han liø rte, at jeg vilde bli historiem aler i stor  

stil.« Im idlertid vilde professoren gjerne se et eller andet større arbeide af den unge  

m and, en kom position , en karton eller lignende. E ilif Peterssen loved at bringe noget 

den  næ ste  dag. O m  natten  tegned han en  stor karton af Korfitz Ulfeldts død og m ødte m ed  

den om  m orgenen. H an fik øieblikkelig plads —  ikke som han havde tæ nkt i m aler- 

skolen for at m ale studier, m en som  Meisterschüler m ed eget atelier. H er m alte han 

fæ rdig sit billede under D iez ’ korrektur. D et blev sendt hjem  og udstillet, vakte op­

sig t og fæ sted forventn inger til navnet E ilif Peterssen . Jeg kjender ikke billedet, som  

blev kjøbt af en M r. M itchell i N ew castle . D et er signeret 1874.*)

H os D iez blev E ilif Peterssen dog bare et halv t år. H an kunde ikke holde ud  

at se sit billede ødelæ gges af de evindelige »forbedringer« og lid t efter lid t tabe alt 

det oprindelige i in ten tionen. D esuden havde han allerede begyndt på forarbeiderne 

til Christian II og træ ngte et større atelier. D iez, som  —  efter hvad andre norske 

m alere har fortalt m ig —  var m eget sto lt af sin nye elev og  gjerne vilde beholde ham  

for sig og akadem iet, erk læ rte, at han kunde le ie sig hvilket som  helst atelier ude i

9 E t m indre billede af sam m e m otiv , m en m ed en anden  gruppering  eies af  grev  W achtm eister  

i Stockholm .
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EILIF PETERSSEN





MÜNCHENER-TIDEN — KRISTIAN II. 

byen på akademiets regning, om han vilde vedbli at være hans og akademiets elev. 
Men Eilif Peterssen havde sin uafhængighed kjærere, gav et høfligt afslag, meldte sig 
ud af akademiet, leied atelier og log selv elever.

Fra denne Eilif Peterssens første münchenertid (1874) er et mindre billede i 
del svenske Nationalmuseum en Faust-agtig lærd i sit studerværelse, hensunkel i dybe 
tanker foran et bord, som er opfyldt med pergamenter og folianter og med den tra­
ditionelle dødningeskalle.

I 75 blev det store billede Christjern II underskriver Torben O.res dødsdom på­
begyndt. Vel halvfærdigt blev billedet — efter Lin d e n s c h mit s initiativ — sendt til 
Stuttgart til en konkurrence-udstilling, som Verbindung für historische Kunst lod af­
holde. Billedet vandt prisen, blev indkjøbt for (>000 11. og hænger nu, efter at være 
fuldført i 76, i Stadlgalleri i Breslau (se afb. s. 101).

Christjern II var en stordåd af den 23årige kunstner, som med et slag blev en i 
München og Tyskland berømt maler. Og da billedet efter salget blev tilladt udstillet 
en kort tid i Kristiania (til indtægt for Wcrgelandsmonumentet), formelig valfarted man 
til universitetet, hvor billedet var at se.

Med udgangspunkt i det gamle, psychologislc fine portræt af Christjern II, som 
findes i galleriet i Kjøbenhavn og som skyldes Mo s t a e r t s pensel, er kongen skildret. 
Nervefin og sensibel, med en egen drømmerisli og ubeslutsom intelligens, som kaldes 
for karaktersvaghed, lidenskabelig i sin følelse og koldt grusom i hævn, sidder han 
med dødsdom-dekretet foran sig, stum og døv overfor de bestormelser, som han er 
gjenstand for. Han synes ganske fortabt i erindringen om den unge pige, som han 
elskede, og som døden så grusomt rev bort fra ham, og han synes at brænde indvendig 
af hævntrang overfor dette skjæbnens schaktræk, som har tilintetgjort hans lykke. 
Dronningen og hoffets kvinder går i forbøn for den fornemme adelsmand, som er 
udset til offer for kongens hævn, og ber på sine knæ om nåde for den uskyldige, 
dronningen kjærtegner og tigger . . . Men fra den anden side trænger kongens onde 
ånd, den slu og hævngjerrige Didrik Slaghæk, ind på ham og rækker stiltiende pennen 
til underskrift.

Motivet er overmåde dramatisk, næsten for dramatisk, skildret med scenisk 
tydelighed og spænding, men kompositionen er ypperlig mestret, og udførelsen røber 
en sjelden malerisk kraft. Navnlig er kongens hode mod stolryggens gule brokade- 
stof af udmærket virkning, og dronningens skikkelse, som hun smyger sig bedende til 
sin hårde herre, gir en myk og vakker linje.

1 76 malte Eilif Peterssen videre under tittelen I kirken et godl billede af en række 
kvindehoder med gammeltysk hovedpynt, malt i Ho l b e in s ånd.
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Alt her i München, i det gamle pinacothek, kom Eilif Peterssen under stærk ind­

flydelse af gammel kunst, som han studerte og kopierte med beundring og hengivelse. 

Iler la han grundvolden for sin solide tekniske indsigt og dannede sin medfødte smag 

til høiere fornemhed, end andre norske malere besad. Især følte han sig tiltrukket 

af venezianernes klangfulde farver, og i tilslutning til Tiz ia n og hans samtidige til- 

passed han sin egen kolorit, mens navnlig Ho l b e in  udvikled hans formfølelse.

Forøvrigt var Eilif Peterssen i München i det bedste selskab. I modsætning til 

de andre norske omgikkes han væsentlig de ældre kunstnere. Gjennem Diez blev 

han straks indvoteret som medlem af den berømte kunstnerklub Allotria, som dengang 

bare talte ganske få medlemmer og havde et yderlig lidet og uanseligt lokale; men 

stamgjæsterne der var folk som Le n b a c h , Ge d o n , Ru d . Se it z , Die z og omtrent alt, 

hvad der fandtes af talentfuld ungdom blandt bildende kunstnere og musikere i 

München. Ric h a r d  Wa g n e r  og Ma k a r t  var der stadig, når de gjæstcde byen. Bö c k ­

l in s bekjendtskab gjorde han tidlig, og det fortsattes senere i Firenze. Blandt de 

unge, som dog var ældre end Peterssen, var Fr it z  Au g u s t  Ka u l b a c h , Br u n o  Pig l h e im , 

Lö f f t z , Gu s t . Sc h ö n l e b e r  og Er n s t  Zim m e r m a n n  hans tyske omgangsvenner. Le ib l  

og Lin d e n s c h m it  hørte ikke til denne kreds, men han kjendte dem begge. Le n b a c h , 

som interesserte sig meget for hans studier efter de gamle venezianere, var den, som 

øved størst indflydelse på hans kunst, navnlig i teknisk henseende; gjennem Lenbach 

blev således Peterssen fortrolig med temperatekniken, som han oftere anvendte i 

disse år.

I mange henseender var denne Eilif Peterssens Münchener-tid en glimrende tid 

tor ham. Han filt tidlig et navn både blandt kunstnerne og ude i publikum, solgte 

alle sine billeder fra staffeliet, længe før de var færdige, og til høie priser, tik medaljer, 

hvorsomhelst han stilled ud, var i det hele godt på vei til at bli en europæisk berømt 

maler endnu i tyveårsalderen.

Og dog brød han i 79 op fra München for bestandig.

»Jeg har aldrig for alvor angret på, at jeg reiste derfra,« tilstår han selv. »Op­

rigtig talt — den laldt mig lidt tung for brystet, al denne glans, og jeg havde følelsen 

af en dårlig samvittighed. Sagen var den, at jeg havde for let for det — teknik, ko­

lorit faldt som af sig selv, og dette gjorde mig bange; jeg indså tidlig, hvor hul egentlig 

denne glimrende og bestikkende kunst var. Et sundt personligt syn såes omtrent 

ikke. Vistnok havde man Le ib l  og Th o m a , men de forsvandt i massen — ellers var alt 

mere eller mindre imitation. Diez-eleverne ved akademiet tog sine studiehoveder op 

i Alte Pinacothek for at se, — den ene, om de var mørke nok, — den anden, om de 

havde den rette gyldne tone. Sådan var det i malerklasserne, og i mesterateliererne 

lavedes Wouvermanner, Ostader, Terburger o. s. v. — i de fleste tilfælde i høi grad
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Lucrezia Borgia (1883). 
E ies a f  kunstneren  selv.

EILIF PETERSSEN





I M E ST R E N E S F O D S P O R  O G  G JE N N E M B R U D D E T I IT A L IE N . 

ta len tfu ld t, m en m anierism en b lev væ rre og  væ rre , efte r som  kunsthand lerne fik k lø r 

i dem . D a jeg i D om 1879 fik besøg af W . L i n d e n s c h m i t , som  spu rg te m ig , om  jeg  

v ilde tage im od en stilling ved akadem iet i M ünchen som  pro fesso r, svarede  jeg  hertil 

nei m ed e t le t h jæ rle . Jeg havde læ nge hav t e t andet syn på kunsten , og  jeg var, 

som  sag t, b lit ræ d fo r M ünchen —  jeg havde m ed egne ø ine se t såm ang t e t betydelig t 

ta len t bukke under, m iste sin person lighed og ligge under fo r de g lim rende fris te lser  

—  ikke m indst kunsthand ler-støbeskeen .«

Jeg har tillad t m ig a l ta d isse lin jer ud af e t priva tb rev , fo rd i de ligefrem og  

lyde lig g ir e l b illede både af m illieuet i M ünchen og af den m and , som sk rev dem . 

S åledes tæ nker og hand ler en sto lt og nobel kunstner, som sæ tter sin kunsts helse  

over a l succes.

»O g dog —  fø ier han til —  var  jeg  m åske fo r ræ d —  der har dog , se lv  i M ünchen , 

groet b lom ster m ed rod , ikke bare m akartbuketter!«

N år m an ser, hvad E ilif P eterssen se lv m alte i denne tid , er der in tet i hans  

egne b illeder, som fo ru ro liger. F lere af hans arbe ider fra M ünchener-liden , som  

f. eks. det sk jønne portræ t af Harriet Hacker og kvindeportrættet m ed de deilige  

hæ nder (fru Andrea Kleen, fød t Gram) i K unstm useet, så æ gte i sin fo rnem hed , hører 

tvertim od til del dyrebareste i norsk kunstp roduk tion . D en gam m elm esterlige tone , 

som  der uneg te lig er over d isse b illeder, m elder sig på ingen m åde som  resu lta t af en  

slav isk , ånd løs im ita tion; i respek tfu ld k jæ rlighed til de gam le m estere er åbenbart  

det stilfu lde se t og fø lt ved m odellen under arbe ide t. D er er f. eks. m eget m indre  

af efte rlign ing i d isse E ilif P eterssens portræ tte r end i L e n b a c h s . O g fo rho ldet til 

de »gam le« g ir b illeder som  d isse noget d istingvere t og exqu isit, som e llers savnes i 

norsk kunst.

H vor frisk t og bred t han kunde m ale i en op lag t stund  v iser f. eks. den flo tte og  

levende  portræ tstud ie  af  vennen  Hans Heyerdahl, som  tilhø rer hans tid lige m ünchenertid . 

D er stikker en god natu ralis t i den kunstner, som  har m alt dette ! (a fb . side 135).

S ku lde noget af hans b illeder fra denne tid —  af dem  jeg k jender —  væ re på  

græ nsen  af det use lvstæ nd ige, m åtte  det snarest væ re hans Judas Ischariot, som  sam m en  

m ed 7 kirken, Harriet Backers portræt og prof. Liers portræt var udstillet på ver­

densudstillingen i P aris i 78 . D et oprindelige Judasb illede , som ska l væ re ganske  

fo rsk jellig fra det side 97 afb ildede , og som  jeg ikke k jender, er m alt i 77 um iddel­

bart efte r kunstnerens fø rste re ise til V enezia og F irenze . R ep liken fra 78 røber en  

stæ rk afhæ ng ighed af T iz ians Skattens mynt. M en T iz ians K ristu stype kom m er m an  

kanske ikke så le t fo rb i, og b illede t har en uneg te lig sk jønhed og u tv ilsom m e m ale ­

riske fo rtjenester.1)

9 D et fø rste  Judas-b illede e ies af kunstnerens sv igerinde fru A ndrea K leen  i S tockho lm , det her 

afb ildede e ies af ingen iø r S egelcke , S trøm m en.
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München forlod Eilif Peterssen i 78. Han reiste da hjem til Kristiania, hvor 

han hlev vinteren over og malle en Kristus på korset for Johanneskirkens alter, en 

farvetung komposition, hvori Johannes’ røde kjorlel hier prægtig mod kvindernes blå, 

mens Magdalenas gyldne hår er billedets lyspunkt.

Våren 79 reiste Eilif Peterssen ud påny, men denne gang reiste han gjennem 

München uden at stanse, til Italien. I Italien, navnlig i Rom, tilbragte han alle vintrene 

lige til 83, i 80 var han også sommeren over i den lille fjeldby Sora.

Det var eiendommelig nok på Italiens klassiske jordbund, at Eilif Peterssen ud- 

vikled sig til realist i moderne forstand og til friluftsmaler. Det synes at ske ganske 

selvstændig og uden franskmændenes påvirkning. For fransk og overhodet for mo­

derne kunst havde han så liden interesse dengang, at da han i 78 reiste hjem fra 

München, la han ikke engang veien over Paris, hvor det store verdensstevne af mo­

derne kunst netop udfolded sig, og det tiltrods for, at han selv udstille flere billeder 

på verdensudstillingen og netop havde modiat underretning om, at han havde fåt 

udstillingens guldmedalje. Den gamle kunst lokked ham til Italien, men den ita­

lienske sol lokked frem naturalisten i ham.

Allerede i Karlsruhe havde han malt et par landskaber, som forbauser ved sin 

enkle nøgterne naturlighed, og i München gik han blandt kameraterne som natura­

listen, »længe før forskjellen mellem naturalisme og andre ismer stod klart for mig«. 

Der er meget som taler for, at Eilif Peterssen har ret, når han siger: »Jeg tror, at 

naturalisme ligger os norske i blodet og må frem i en eller anden form — stærkere 

eller svagere — det er simpelthen det »naturligste« hos et folk, som ikke besværes 

med kultur og overlevering.« I et hvert fald er det vanskeligt at pege på en bestemt 

grænse mellem Eilif Peterssens »naturalisme« og det, som gik forud. Allerede i det 

udmærkede billede Siesta fra et osteri i Sora (1880) i Kunstmuseet er der en ny ånd, 

en naturlighed og sandhed, som er fri for al tysk »iscenesættelse«. Den døsige, lidt vin- 

tunge middagsstemning er fortrinlig nuanceret i den lange række figurer, som pro­

filerer sig henover billedet omtrent som på en gammel tlorentinsk freske. Netop det 

begivenhedsløse i scenen, som man anked over før som »kjedeligt«, er det morsomme 

ved billedet. Man slipper anekdoten og får maleri isteden. Og tiltrods for visse »brun­

heder«, som hænger igjen, kan man trøstig si om dette maleri: synderlig længere i 

naturalisme var ingen norsk figurmaler kommet dengang.

I Sora-billedet er det reflekslyset indendørs en glohed sommermiddag, som 

er det maleriske problem, i det store billede Fra Piazza Montanara (1882), som 

maleren to år senere sendte hjem fra Rom, er det sollyset ude og det farverige mylder 

på en romersk plads. Da delte anselige og figurrige billede i 83 sås på den nordiske
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S O R A  —  M O N T A N A R A  —  L U C R E Z I A .

E I L IF  P E T E R S S E N
S O M M E R N A T  ( 1 8 8 7 ) .
E ie s  a f T h v . M e y e r , K r.a n ia .

u d s t i l l in g  i K jø b e n h a v n , to g  J u l . L a n g e  ik k e  i b e tæ n k n in g  i s tæ rk e a n e rk je n d e ls e n s  

o r d  a t f r e m h æ v e  d e t s o m  u d s t i l l in g e n s  b e d s t m a lte b i l le d e  (Billedkunst s . 5 1 2  f f . ) .

S id e n  Piazza Montanara i m in e  b a r n e å r v a r u d s t i l le t i K r is t ia n ia , h a r je g ik k e  

g je n s e t b i l le d e t , s o m  b le v  k jø b t t i l u d lo d n in g  a f  Kunstvennernes Samfund o g  v u n d e t  

a f k o n s u l K iæ r i F r e d r ik s ta d . M e n f o r m in e r in d r in g  s tå r d e t s o m  e t a f  d e  k u n s t-  

in d t r y k , d e r h u s k e s m e d  e n  v ir k e l ig  o p le v e ls e s s ty rk e . D is s e  C a in p a g n a - b ø n d e r , g a d e ­

s æ lg e r e o g  la z a ro n e r , d e t te g a m le r o m e rb y g v æ r k  m e d  d e n  s k r a m m e d e f a ç a d e  o g  e n  

m o d e r n e g a s ly g te  f æ s te t t i l m u r e n  o v e r n o g le  r e s te r a f  g lo e n d e  v a lg p la k a te r , s o l f læ k k e n  

p å  b r o læ g n in g e n , n o g e t f r i s k  g r ø n k å l in d e  i s k y g g e n  o g  e n  k u r v  a p e ls in e r f r e m m e  i  

s o le n , —  d e t h e le  h a v d e  v ir k e lig h e d e n s  s a f t o g  k r a f t !

M e n  » h is to r ie m a le r e n «  v a r  e n d n u  ik k e  k v a l t a f  » n a tu r a l is te n « . S a m tid ig  m e d  d e t te  

b i l le d e  o g  l ig e t i l s in  h je m r e is e  i 8 3  h o ld t E il if P e te rs s e n  p å  m e d  e n  s to r  k o m p o s i t io n ,

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 18.
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som skulde fremstille Lucrezia Borgia som danser for paven. Han arbeided i llere år 

med ideen, gjorde grundige studier i litteratur og gammel kunst (bl. a. for kostumernes 

skyld), og havde til veileder ingen mindre end Gr e g o r o v iu s , Lucrezias berømte tyske 

biograf. Han var allerede kommet så langt, at kompositionen forelå i et grundig 

gjennemtænkt og klart forarbeide af meget malerisk virkning — da et voldsomt an­

fald af malaria tvang ham til at flygte fra Rom og det romerske historiebillede. 

Senere er arbeidet desværre ikke blit gjenoptat. Med den staselige komposition i 

forarbeidet for øie må man høilig beklage, at ikke kunstneren fik udfolde sit festlige 

koloristtalent og sin rige kundskab og kultur i et »historiebillede« som dette, der selv­

følgelig var tænkt med figurer i fuld legemstørrelse. Selv for historiebilleder har jo 

det ord sin gyldighed: alle genre er tilladt undtagen den kjedelige!

I Rom, i 81, blev også den store altertavle i Jacobskirken til — Hyrdernes lil- 

bedelse, som kanske er Eilif Peterssens betydeligste arbeide (afb. side 169). Her blander 

sis på en fængslende måde kraftig virkelighedsiagttagelse og ihærdigt modelstudium  

med stærke indtryk fra galleriernes gamle kunst. Det er kanske ikke nogen særlig 

følelsestærk eller sjælfuld skildring at den hellige nat, som billedet gir, og navnlig 

forblir den hellige moder os temmelig ligegyldig. Men det er et stykke maleri, som 

ei glædeligt loi øiet med sine koloristiske kontraster, sine klare typer og sit bevægede 

liv. Vakrest ved hele billedet er natten derude — den dybe blå natteluft med seilende 

månelyse skyer, set gjennem den abne ruin, tiltrods for malerens erklæring om, at 

han »aldrig har været synderlig glad i Rib e r a «, må det med den knælende gamle hyrde 

i foigrunden være tilladt at la tanken søge tilbage til hin store spanske naturalist, som 

har havt så meget at bety for mange moderne malere.

Også for Kristiansands Domkirke og Korskirken i Rergen har Eilif Peterssen malt 

alterbilleder med motiverne Kristus i Emmaus (1887) og Kristus i Gethsemane (1889).

Da Eilif Peterssen i 83 kom hjem til Kristiania, var det med det faste forsæt at 

»bygge og bo« hjemme, det la han for dagen, da han straks gik igang med at opføre 

en stor atelierbygning på Hægdehaugen. Hjemme var da kunstnerstriden på sit høieste, 

og Eilif Peterssen var ikke i tvil om, i hvilken leir han hørte hjemme. På sin måde, 

kjæmped også han naturalisternes kamp med som ærlig kunstner, god kamerat og 

fint menneske, loyal til alle sider. Han havde jo for så vidt mere at sætte ind 

end nogen anden, ingen havde en så almindelig anseelse, et så godt og respektind­

gydende kunstnernavn. Hans tidlige modenhed, hans begavelses art, hans europæiske 

ry, hans humane personlighed og fine dannelse, samt en social position, som var 

bedre end de flestes, gjorde netop ham til den selvskrevne mellemmand mellem 

»magterne«. Når der skulde forhandles og afværges altfor truende konflikter, var 

Eilif Peterssen god at ha. Og således blev just han som den, der havde tillid i begge
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A L T E R B IL L E D E R  -  H J E M  -  B Æ R U M  O G  L Y S A K E R .

E I L IF  P E T E R S S E N M A G N H I L D  ( 1 8 8 8 ) .  

P r iv a te ie .

le i r e , d e n  s o m  k la r te  m a n g t o g  m e g e t, s o m  v a r v a n s k e l ig t a t k la r e . S o m  m e d le m  a f  

ju r y e r o g  f o r s k je l l ig e k o m ite e r , a f g a l le r i s ty r e  o g  k u n s tn e r n e s r e p r æ s e n ta t iv e  k o m ité ,  

h v is f o r m a n d  h a n  i a d s k i l l ig e  å r h a r v æ r e t, h a r E il i f P e te r s s e n  g jo r t e n s to r in d s a ts  

i v o r t o f f e n t l ig e  k u n s t l iv , v e d  s id e n  a f  W e r e n s k i o l d  d e n  s tø r s te .

D e t n æ r e  p e r s o n l ig e  f o r h o ld  t i l d e  g a m le  m ü n c h e n e r - k a m e r a te r , naturalisterne, s o m  

a l le  m e r e  e l le r m in d r e  h a v d e  læ r t  a t m a le  p å n y  i P a r is , k o m  o g s å  t i l a t  ø v e  e n  v æ s e n t l ig  

in d f ly d e ls e  p å  E il i f  P e te r s s e n s  k u n s t . M o d ta g e l ig  f o r in d t r y k  o g  s a m v i tt ig h e d s s å r , s o m  

h a n  e r , v i ld e  h a n  ik k e  s tå  t i lb a g e  f o r d e m  i » s a n d f æ r d ig h e d « , o g  s å  h æ n d te  d e t , a t h a n ,
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EILIF PETER SSEN .

som var anlagt som den store festlige dekoratør, blev en »sandfærdig« stndiem aler 

som de andre og sled trut m ed de blå skygger under solskjæ rm en. H an la for en  

tid figurm aleriet næ sten belt tilside eller m alte landskaber m ed figur i, snarere end  

figurer m ed landskab. 1 B æ rum sam ledes de, en bel koloni af friluftsm alere: W e r e n - 

s k io l d , M u n t h e , S k r e d s v ig , K i t t y  K i e l l a n d , H a r r i e t  B a c k e r , og her fandt også  

Eilif Peterssen et frugtbart studiefelt. Snart var han fast bosiddende derude og m edlem  

af den kam eratkreds, som før lied »Sandviken« og nu »Lysaker«, og som  de oprørske 

unge og yngste nu ser på m ed blandede følelser som på »m agthaverne« i norsk  

kunstliv . M en dengang var »Lysaker« de »unge«!

Fra Fleskum vandet i B æ rum er m otiv hentet til det deilige billede af en norsk  

sommernat m ed alt det kolde grønne og hvide birkestam m ers sølv, som klinger sam ­

m en m ed him lens violblå i vandspeilet. D ette landskab, som afbildes her, har Eilif 

Peterssen sam tidig benyttet til et betydelig større billede Nocturne i Stockholm s N atio­

nalm useum . D en drøm m esvangre bløde naturstem ning har m aleren ligesom  villet for­

tæ tte i en fin og ung, nøgen kvindeskikkelse, hvis blonde legem e behersker billedets 

forgrund. M en så vakkert som denne aktfigur er tæ nkt og næ nsom t m alt, er den  

ikke fri for sødhed, og »studien« uden figur er bedre end »billedet«.

A f en ræ kke landskaber fra Jæ deren, hvor Eilif Peterssen som m er efter som m er 

har søgt hen og m alt, næ r K i t t y  K i e l l a n d  og flere unge, som slutted sig til dem , 

er der et lidet billede af en m oden aker, som synger sin blege gyldne tone ud af en  

blågrøn som m erskum ring, der er skjønnere end  alle de andre billeder. O g den skjæ re, 

klingre skjønhed blir her dobbelt sart ved en sortklæ dt gam m el levindes sam m enbøiede 

°g sorgfulde skikkelse, der ligesom i dyb sindbevæ gelse er sat ind i landskabet. D et 

sam m e m otiv har kunstneren m alt i et andet og større billede m ed en ung og sm uk  

kvinde som staffagefigur; det har ikke den halve væ rdi!

D er kunde væ re m ange gode billeder (Laksefiskere, som gjorde stor succes på  

verdensudstillingen i 89, hvor også portræ ttet af Mor Utne fandtes, det bittert karak­

terfulde portræ t af en gam m el jente fra H ardanger, Magnhild) at næ vne fra denne  

E ilif Peterssens naturalistiske periode; m en noget vaklende og ubeslutsom t er der 

dog over denne tid , som om han følte gam le læ ngsler slide i nye bånd. D et har 

hæ ndt, at den nyrom antiske balladem elankoli har grebet ham ude på Jæ derens lyng- 

vidder. O g det har hæ ndt, at læ ngsler m od en storlinjet dekorativ  stil har lokket ham , 

som da han som m eren 95 sad i N orm andie og m alte den gam le norm anniske m ur og  

den grønne voldgrav i efterm iddagsskygge, Chateau d'Arques, som O laf Schou eier. Et 

atterslag til historiem aleriet i det figurrige billede af Det norske selskab hører ikke til 

Eilif Peterssens bedste frem bringelser.
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JÆDEREN — NORMANDIE.

Mest ro og dybde er der over hans kunst, når han — som i Garborg-portrættet — 

sidder over for en personlighed, som åbenbart har grebet ham stærkt som individ, 

og som han kanske føler sig i slægt med, og maler mennesket i digteren med de store
sørgmodige øine og det såre finstemte sind.

EILIF PETERSSEN ARNE GARBORG (1894).
Kunstmuseet i Kristiania.
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HANS HEYERDAHL Selvportræt (1890).
Kunstmuseet i Kristiania.

O
ver kapitlet om de norske i München i denne bogs første del står et billede af 

Eil if  Pe t e r s s e n og Ha n s He y e r d a h l  fra deres studieår i Tyskland. De to 

venner sidder fortrolig sammen, den yngre på stolarmen til den ældre og allerede 

lidt berømte kollega. Begge stirrer tænksomt frem for sig, fortabt hver i sin drøm.

Endskjønt der var fem års aldersforskjel mellem dem og de to blev nokså vidt 

skilt senere i livet, vil de beholde sin plads nær sammen i kunsthistorien.

186



HANS HEYERDAHL I MÜNCHEN.

To kolorister og skjønhedsdyrkere, to tidlig modne talenter, let påvirkelige og 
åbne, ikke mindst for gammel kunst, begavede med det lette håndelag og lige ærgjer- 

rige i det tekniske, kom de snart til at stå jevnbyrdige og side om side i München.

Begge havde de medgangs vind i seilene i de grundlæggende år, opleved udstil- 
ling-successer, salg, stipendier, reiser, gjorde grundige galleristudier, nød ældre berømte 
mesteres venskab og belæring.

Eilif Peterssen kom først til Italien, Heyerdahl først til Paris, men begge opnådde 

de den efterlængtede reise til kunstens gamle land, og begge fik de indblik i det gjæ- 
rende liv i kunstens nye hovedstad.

Sluttelig kom de hjem — dygtige til noget af hvert: historiemalere, portrætmalere, 

landskabsmalere. Ingen af dem kunde rigtig beslutte sig til at opgi det ene for det 

andet, og ingen af dem blev fanatikere for den nye lære om friluftsmaleriet. Deres 

udviklingsgang har i grunden artet sig som en svingen frem og tilbage mellem to 

ungdomsidealer: på den ene side gammelmesterlig tysk skoleteknik og kompositions- 
kunst — på den anden side fransk impressionisme.

Det skal jo egentlig være en ulykke, dette at være forelsket i to samtidig. Hos 

Eilif Peterssen tror man da også at spore noget af anstrængelsen ved det; han synes 

af og til at lide under en urolig samvittighed. Heyerdahl, som forøvrigt har været 

ganske anderledes ujævn i sin produktion og uafladelig har eksperimenteret, har 

åbenbart med den største sindsro hengit sig afvekslende til sine to kjærligheder.

Han har beilet til høire og venstre, malt tysk og malt fransk og malt det, som 

ingensteds hører hjemme. Han har i sin kunst været omhyggelig som ingen eller 

samvittighedsløs som få, djærv og udæskende eller behagesyg og sentimental, triviel 

og paradoksal, men — gud være lovet! — også genial. Så genial, at man skylder ham 

nogle af de dyrebareste lærreder i norsk malerkunst. Men hvad han end har været, 

og hvad han end har gjort, altid har han gjort det med en lysende selvtillid, i gladeste 

naivitet. Han hører til de lykkelige, i hvem instinktet hersker, uantastet af fornuft 

og samvittighed. Og med al sin påvirkelighed, sin svaghed og sin planløshed er han 

en ægte og fængslende malerbegavelse, kanske den mest ægtefødte maler i hele kuldet 
af kunstnere, som fremstod i disse for norsk malerkunst så frugtbare år.

Ha n s Ol a f  He y e r d a h l  er født den 8de juli 1857 i Dalarne — af norske forældre. 

Hans barndomshjem blev dog Drammen. Hjemmefra var han bestemt til ingeniør, 
men han slap at bli det og kom ind på Mo r t e n  Mü l l e r s malerskole. Han var da 

meget ung, og selv da han i 1874 fik reise ud for at fortsætte sine studier, havde han 
bare såvidt fyldt 17 år.

Reisen gik til München, hvor han blev elev af akademiet og fik Lo e f f t z  og Lin - 

d e n s c h m it  til lærere. Navnlig den første skylder Heyerdahl meget af, hvad han kan.
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H A N S  H E Y E R D A H L .

H a n s g lim re n d e  e v n e r b le v  a f d e n n e sa m v ittig s fu ld e o g n o b le læ re r le d e t in d  i d e t  

b e d s te sp o r . G je n n e m  a lv o rlig t s tu d iu m  o g  ih æ rd ig  ø v e lse n å d d e h a n  i k o r t t id f re m  

t i l a t b li e n u d m æ rk e t te g n e r , n a v n lig e n u d m æ rk e t p o r træ tte g n e r i H o l b e i n s  å n d .  

H a n s sm å b ly a n ts tu d ie r f ra d e n n e t id e r sm å n iø n s tre p å p re c is io n o g  ia g tta g e ls e .  

H a n  o p n å d d e d a o g så a l s la g s b e lø n n in g e r , so m  e t a k a d e m i t i ld e le r s in e f l in k e  e le v e r .

E fte r v e l tre å rs læ re tid k u n d e H e y e rd a h l i 1 8 7 8 in d se n d e t i l v e rd en su d s til l in g en  

i P a r is e t s to rt b ille d e , so m  f re m s til te Adam og Eva uddrives af Paradis. B ille d e t 

v a k te d e n  s tø rs te o p s ig t så v e l b la n d t k u n s tn e re so m  i p u b lik u m , b le v  p r isb e lø n n e t o g  

ø ie b lik k e lig  so lg t ( t i l e n  g ræ k e r). Ik k e så  d å r lig  su c c e s  fo r e n  a k a d em ie le v ! H a n  fo r lo d  

d a o g så s tra k s a k a d e m ie t o g  i l te t i l P a r is .

F o rfa tte re n  k je n d e r b illed e t b a re f ra fo to g ra f i o g  e n  se n e re g je n ta g e ls e ; m e n  d e t  

g jø r in d try k a f a t v æ re o v e ro rd e n tlig m a le r isk . N a v n lig m å E v a , e f te r g je n tag e ls e n  

a t d ø m m e , h a v æ re t y p p e r lig  m a lt, u n g  o g  m y g  o g  g y ld e n  i h u d e n . 1 )

B ille d e t e r im id le r tid m e re e n d e n b lo t o g b a r a k ts tu d ie . D e t h a r s in e g e n  

tro d s ig e m e n in g , so m  e r u d try k t i A d a m -f ig u re n . H a n e r e n p u r u n g g u t, n æ s te n  

b a rn e t e n d n u , m e d  e t v a k k e r t m ø rk t lo k k e h o d e . M e n  b lik k e t, so m  h a n  se n d e r t i lb a g e  

m o d  d e n  u b a rm h jæ rtig e  h im m e l, lu e r a f v ilje o g h a rm , o g h æ n d e rn e k n y tte r s ig i 

a fm æ g tig  tro d s m o d  d e tte » fo rsy n « so m  sæ tte r s in e e g n e b ø rn p å p o r te n  o g  lu k k e r  

p a ra d ise t fo r d e m . D e r e r o p rø rsk  u n g d o m  i d e tte v æ rk a f e n 2 0 -å r ig !

S a m tid ig  m e d d e tte b ille d e (k a n sk e e f te r d e n sa m m e k v in d e lig e m o d e l so m  E v a ? )  

m a lte H e y e rd a h l d e n bodfærdige Magdalena, so m  E ilif P e te rs se n  n u  e ie r (a fb . s id e  1 1 1 ) . 

B ille d e t e r so m  fø lg e a f d e n  a ltfo r e k sp e r im e n te lle  m a lem å d e m e d fo rsk je llig e b in d e -  

m id le r n u  n æ rm e s t e n  ru in . 2 ) H e le  fa rv e f la d e n  e r o p lø s t a f  e t n e t a f  sp ræ k k e r , o g  e n k e lte  

p a r tie r e r g ru so m t e f te rm ø rk n e t. T iltro d s fo r d e n n e b e d rø v e lig e fo rfa tn in g  e r b ille d e t 

e n  s to r ø ie n s ly s t. D e r e r s le t ik k e n o g e t o r ig in a lt i k o m p o s itio n e n , so m  e r tra d itio n e l, 

h e lle r ik k e n o g e t e ie n d o m m e lig t i u d try k k e t, so m e r b e g ræ d e lig t, o g h v e rk e n d e n  

o b lig a te  b ib e lb o g  e lle r d ø d n in g sk a llen  m a n g le r . D e t e r ik k e d e t. M e n h v a d d e r e r , 

e r d e t h v id e k jø d  i d e (a ltfo r) la n g e a rm e , b ry s te rn e s  fa s te k n o p p e r i h å rf lo m m e n , a lt  

d e tte b lo n d e  o g  rø d g u le o g u n g e o g a ttrå v æ rd ig e —  o g  så lo s to re b la n k e  ø in e , so m  

e r b lå o g  lø fte d e m o d h im le n !

A lt h e r m ø d e r m a n  m o d n e t d e t sa n se b e s tik k e n d e o g  d å re n d e , so m  e r k ra fte n  o g  

h e m m e lig h e d e n i H e y e rd a h ls k u n s t.

1) A t m a le re n  h a r v æ re t så in d ta t i s in  m o d e l, a t h a n e n d o g  h a r m a lt m æ rk e t e f te r s trø m p e ­

b å n d e t u n d e r E v as k n æ , g jø r jo  ik k e f ig u ren  m in d re fo rtje n s tfu ld  so m  a k ts tu d ie . M e n m a n tæ n k e  

s ig  d e t o p s ty r , so m  d e tte s trø m p eb å n d -m æ rk e  p å  v o re s  a lle s  m o d e rs læ g  v a k te h e r h je m m e  fo r 1 8  å r  

s id e n , d a b ille d e t v a r u d s til le t i » H o p p e s g å rd «  i » K irk e b ak k e n « , h v o r K u n s tfo re n in g e n h o ld t t i l!

2 ) H ey e rd ah l h a r y n d e t s lig e fo rsø g  m e d  o lje o g  te m p e ra e lle r v o k s fa rv e r o m  h in a n d e n .
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HANS HEYERDAHL Adam og Eva (1877).
I privateie i udlandet.





I P A R IS  O G  F IR E N Z E .

H A N S  H E Y E R D A H L  P o r træ t  a f  f r ih e r r e in d e  C e d e r s trö m .
E ie s a f m a le re n , b a ro n  C e d e rs trö m , S to c k h o lm .

F ra M ü n c h e n e r - t id e n  o g  s å t id l ig t s o m  f r a 7 5  e r portrættet af Eilif Peterssen ( s id e  

1 5 0 ) m a lt g a n s k e  i g a rn m e lm e s te r l ig  a r t o g  u n d e r s tæ rk e  in d try k  a f  L e n b a c h  —  m ø rk t  

o g  g y ld e n t, m e d  s lu g e n d e s o r te  s k y g g e r o g  d e t b e k je n d te  s k rå b l ik  o v e r  s k u ld e re n ; te g ­

n in g e n  a f ø ie n p a r tie t , n æ s e v in g e r o g  læ b e r e r n ø ie s e e n d e  t in .

D e t in te n s e s tu d iu m  a f g a m le g a l le r im e s te re  o g  d e re s  m a le te k n ik , s o m  H e y e rd a h l 

d re v  i u n g d o m m e n , h a r v æ re t b e s te m m e n d e  fo r h e le h a n s u d v ik l in g  o g  m æ rk e s a l le ­

v e g n e i h a n s p ro d u k tio n . D a h a n  e f te r s in s u c c e s p å  v e rd e n s u d s ti l l in g e n b e g a v s ig  

t i l P a r is , fo r a t fo r ts æ t te  s tu d ie rn e  d e r , v a r d e t s å la n g t f r a , h a n  d e r fo r k jø ln e d e s i  

s in  k jæ r l ig h e d  t i l d e  g a m le m e s te re , a t h a n  tv e r t im o d  t i lb ra g te s tø r s te d e le n  a f s in  t id  

i L o u v re , h v o r h a n  m a lte k o p ie r e f te r l le r e  a f d e m . K u n s tm u s e e t i K r is t ia n ia  e ie r  n u  

k o p ie r f r a h a n s h å n d  a f d e t s . k . B e l l i n i s  d o b b e l tp o r t ræ t , a f R a f f a e l ’ s  B a ld a s s a re

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 19.
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HANS HEYERDAHL.

Castiglione, af et kvindeportræt af Re m b r a n d t  og af R ib e r a ’s  store farvekraftige billede 

af gravlægningen. Kopierne kan tildels måle sig med de bekjendte Lenbaehske i München.

Forøvrigt arbeided Heyerdahl i den tid, han opholdt sig i Paris, fra 78 til 82, 

først som Bo n n a t ’s elev og senere på egen hånd. Han malte portrætter, genre, nøgent 

og landskab om hinanden. Fra 1879 er det strenge og fine enface-billede af Laura 

Gundersen (afb. side 149), malt med utrættelig modelerkunst i Ho l b e in  s ånd, samt 

portrættet af Johan Svendsen. Fra Parisertiden eller kort efter er også det raffinerie 

portræt af friherreinde Cederstrøm, en dame i sort med skjær hvid hud og fascinerende 

blik fra et par absintgrønne øine. Men Heyerdahls største og betydeligste arbeide fra 

disse år er det store figurbillede, som han væsentlig udførte under et ophold i hjemmet 

og udstilte på Salonen 1882 under tittelen Det døende barn.

Billedet maler en erindring fra barndommen om en morgen i sygeværelset efter 

en vågenat. I skjæret fra natlampen henne i baggrunden ses faren eller doktoren bøie 

sig spændt over vuggen, lyttende efter det svage åndedræt. Men længst fremme i dag- 

skjæret fra vinduet står den fortvivlede mor, hændervridende i stille bøn til himlen. 

Det kolde dagskjær falder forklarende over hendes ansigt og den halvpåklædte skik­

kelse, det opløste hår og de nøgne arme. Fortællingen er simpel og ægte og billedet 

meget malerisk.

Med dette arbeide var Heyerdahls lykke gjort. Billedet blev kjøbt af den franske 

stat, og blandt ophavsmændene til de næsten 7000 udstilte kunstværker blev dette 

billedes maler udset som mest værdig til den Grand prix de Florence, som tidskriftet 

l’Art havde udsat.

Heyerdahls italienske studieophold varte fra 1882—84. I Firenze, hvor han bodde, 

studerte han de gamle mestere og deres teknik og fortsatte selv med iver sine tek­

niske eksperimenter, for en del tilskyndet af Bö c k l in , i hvis selskab han oftere færdedes.

Overhodet fik bekjendskabet med Böcklin indgribende betydning for hans kunst. 

Allerede før havde han udstillet på salonen en ngmfe som snakker med en trost, men 

det er først efter bekjendtskabet med Böcklin, at nymfer og fauner og havfruer begynder 

at forekomme oflere i hans kunst, samtidig med at hans farve blir klarere og stærkere. 

Og da Heyerdahl i 90 årene bryder ud af naturalismen og optar fantastiske og mytho- 

logiske emner, er det åbenbart et atterslag til tankegange, som Böcklins eksempel og 

samværet med Böcklin havde næret hos ham.

Til Salonen og de hjemlige udstillinger sender Heyerdahl jevnlig billeder, mest 

nøgent, som Sovende ngmfe og satgr (Salon 1883), Badende gut (Salon 1884), Ung pige 

(Salon 1885) eller Neapolitansk fiskergut (1884, nu i Fürstenbergs samling i Göteborg). 

Men i 85 sender han også et Norsk landskab til salonen.
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PORTRÆTTER OG NØGENT.

HANS HEYERDAHL TO SØSTRE (1887).
Kunstmuseet i Kristiania.

I dette år var han nemlig vendt hjem til Norge for alvor, og hans produktion 
skyder fra nu af ordentlig fart. På høstudstillingerne i 86, 87 og 88 møder han med 
henholdsvis 12, 9 og 11 hilleder, foruden tegninger, og hans produktion er ikke i af­
tagende i de nærmest følgende år. Om vinteren maler han portrætter i Kristiania, 
om sommeren nøgent eller studiehoder, landskab eller mariner i Åsgårdstrand. Bade­
livet og den frodige natur med de skjønne birkekroner er her rigtig efter hans sind.

Fra disse lykkelige år af hans produktion skriver sig først og fremst en række 
gode portrætter og studiehoder: — fru Bonnevie (tidligt, fra münchenertiden), Johan 
Sverdrup, Jacob Sverdrup (1888), Ernst Sars, Sivert Nielsen (1892), det henrivende dobbelt­
portræt, som under tittelen To Søstre er indlemmet i Kunstmuseet, samt flere andre 
studiehoder efter de samme to eller andre småpiger fra Åsgårdstrand.

Fra midten af ottiårene er også hans bedste studier efter nøgent. I 1886 udstiller 
han Badested, i 1887 det figurrigere Badende gutter (begge kjøbt og udloddet af Kr.ania
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HANS HEYERDAHL.

Kunstforening) og lidt senere malte han efter en kjendt Kristiania-model den deilige 
aktstudie, som nu er i Olaf Schous eie.

Der er over disse billeder af nøgne gutter og piger, ofte set i sollys.mod en bag­
grund af salt blå sjø, en gylden ambratone og en vellystig sødme i formen, som kunde 
friste til at kalde Heyerdahl for »Nordens Renoir«. I det hele er der ved Heyerdahls 
talent ofte noget som bringer i erindring denne store franske maler, af hvem han 
turde være let påvirket, — noget som taler stærkt til sanserne, noget blødt og kvin­
deligt, på en gang friskt og sødmefyldt.

Selv hans landskaber kan gi dette sensuelle indtryk af myg og lubben yppighed. 
Der var på kunstudstillingen i 1893 et landskab af Heyerdahl, som hed Høst. Det 
fremstilte en norsk bondegård med røde låvebygninger og i forgrunden en dam, hvor 
ænderne grasserte. Men som delte røde lued i solen, som vandet var tindrende blåt, 
som terrainet var bredt og saftig henstrøget og bjærkene stod bløde og løvrige mod 
en blød og fugtig luft, gav billedet en høststemning så fyldig og moden, som den over- 
hodet kan fornemmes her oppe i Norden. Alene en sanselig og ødsel kolorist — en 
kunstner af Renoirs type — kunde ha malt den.

Og i andre billeder fra det lune Åsgårdstrand har Heyerdahl malt sommeren 
med bugnende bjærkeløv, som strækker sig op i den blå luft eller luder over sol- 
lunkne bølger. (Et af hans høisommer-bitteder hænger i Stockholms Nationalmuseum).

Men desværre har ikke altid Heyerdahls kunst været inspireret og næret af natur 
som i disse arbeider. Han har en let hånd og vistnok også et let sind. Han har 
også malt løse ting, flygtige landskabstemninger, sødladne studiehoder, som hører 
hjemme i julehæfterne, og trivielle figurbilleder, der som det store En tilståelse be­
tænkelig nærmer sig familiejournal-genren. Og fornemmelig har han overfor portræt- 
bestillinger, som ikke har interesseret ham tilstrækkelig, faldt i den fristelse at drive 
overfladisk smiger med sin altid smidige pensel.

Derimod ligger der sikkert et alvorligt arbeide og overhodet en kra ftanstrængelse 
til grund for hans forskjellige forsøg i den komponerende fantasikunst, som han i 
nittiårene gjenoptog med mythologiske emner.

Charons bådfærd, Helheimr, Brunhilde, Odin og Voltten eller Thor og Midgards- 
ormen — heder en række store og små tilløb til at skabe det, som Heyerdahl selv med 
noget uklare begreber har bebudet som den ene fornødne »pangermanske« kunst.

Modsigelseslysten og paradoksal, som Heyerdahl er, har han ofte stillet sig i en 
lidt irriterende opposition til den kameratflok, som ellers holdt så godt sammen om 
naturalismen. Da han nu selv i modvilje mod hverdagsrealismen vilde lave program- 
kunst og styred ind i Böcklinske farvande, fik han ingen tilslutning blandt kollegerne 
og mødte ingen forståelse hos det til naturalisme nu opøvede publikum.
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Nøgen pige i 1887).
Eies uf Olaf Schon, Sinsen.

JIANS HEYERDAHL





»NORDENS RENOIR«.

HEYERDAHL HØST (1893).

Hvad Heyerdahl ialfald fragmentarisk kan præstere af udmærket malerkunst også 

på fantasi-området, viser f. eks. det koloristisk skjonne og mystiske Medusa-hode, som 

i advokat Nørregårds hus hænger mellem lutter Munch’er uden at tahe sig. Fra de 

mystikdyrkende nitti-år skriver sig også et portræt af Henrik Ibsen i lampelys, et billede, 

hvori der vel er tilløb til en fængslende skildring af nattedigteren, som skrev Rosmers- 

holm, men som dog er for blødt og for svagt i sin karakteristik til helt at tilfredsstille.

Vil man derimod se Hans Heyerdahls rige talent i fuld og behersket udfoldelse, 

bør man ikke undlade i Trondhjems galleri at se det store billede (indkj. 1892), som 

fremstiller Arbeiderens død. Kompositionen er simpel og gribende, og de mørke og brudte 

farvetoner er stemt sammen med ypperlig kunst. Som lyset siver sparsomt ind i dette 

fattigmandshjem gjennem en grøn klud af et trækgardin, siver hen over ligets ansigt, 

hen over det røde skjæg, det grove lintøi og konens trøie, der hun i gråd ligger sam-
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ARBEIDERENS DØD. 

mensunket over liget, mens sønnen står ved siden af med tåreblanke øine — er det 

et stykke førsterangs malerkunst.

Når man står overfor dette billede, vel det mesterligste, som dette galleri eier, 

kan man ikke værge sig for triste overveielser over malerkunstens lod i vort land.

Sikkerlig har ydre forhold bidraget meget til at gjøre Heyerdahls produktion så 

ujevn, som den blev, og omsider drev utilfredshed og skuffelse også ham af lande. 

I de seneste år har Heyerdahl levet udenlands, fornemmelig i Paris, og i denne tid 

har forfatteren ikke havt anledning til at følge hans virksomhed.

Men det gode og ypperlige, som hans skjønhedsdyrkende og forfinede malerøie 

har skjænket os, vil i og for sig være tilstrækkelig til længe at bevare ham den ære- 

fulde plads i vor kunsthistorie, som tilkommer ham.

Til Heyerdahls kunsthistoriske fortjenester er også at regne den, at han har git 

et geni som Env. Mu n c h frugtbare impulser.

HEYERDAHL ARBEIDERENS DØD (1891).
Trondhjems galleri.
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ERIK WERENSKIOLD Selvportræt, blyanttegning (1897).





S•w» i

WEBENSKIOLD: Askeladden som fik prinsessen til at løgste sig (1878).

E
r ik  We r e n s k io l d  blev født Ilte februar 1855 på Kongsvinger. Faren var kaptein 

på fæstningen og født år 1800. Han hørte til en gammel slægt af officerer og 

godseiere og var selv ivrig jæger og landmand. Han skildres som en viljestærk og 

exakt anlagt natur, mathematisk begavet, sværmed for Ro u s s e a u og var opfyldt af 

revolutionstidens demokratiske ideer. Erik Werenskiolds mor var en nordlandsk 

drømmer, fin og var og længtende.

Det er ikke svært i Werenskiolds kunstnertemperament at gjenkjende de to mod­

satte elementer, som hans begavelse er sprunget af. Han er en blanding af en logiker 
og en lyriker.

Da han ialfald utvilsomt havde farslægtens klare hode, blev han sat til studierne, 

og det var først efter vel beståt anden-examen, at han beredte sig til at bli maler.
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WERENSKIOLD, Studie (1877).
Malt i Lindenschinits skole.

Han havde da tegnet en del på 

egen hånd hjemme på Kongsvinger 

— allerede her hegyndte eventyr- 

tegningerne at dæmre for ham  

og sent på året 1875 kom han til 

München. (Se også afsnittet om de 

norske i München, I, s. 307 ff.) På 

akademiet begyndte han at tegne 

hos Lö f f t z  og senere at male nn- 

der L in d e n s c h m it . Af disse to læ­

rere har vistnok Löfftz betydd mest 

for ham, og Werenskiold indrøm ­

mer at skylde ham det bedste fra 

sin læretid i München. Men allerede 

dengang reiste Erilc Werenskiolds 

uafhængige og oppositionelle natur 

sig mod det hele akademivæsen med 

dets billedkopiering og kunstige ar- 

beidsmåde. Alli München følte han 

sig som naturalist. Og allerede her 

log han sigte på det nationale.

Det første billede, Werenskiold 

sendte hjem, fremstiller barn —  

legende barn, som kaster æpler på 

hinanden. Han er altid blit ved 

med det, at male barn; det ligger særlig godt for den myke, ømme evnen i hans natur. 

Men det første større billede, han sendte hjem, det, hvormed hans talent vakte 

virkelig og varig opmærksomhed, har også et genremotiv og fremstiller bønder —  

Et møde (1880). Billedet forefaldcr nu for moderne øine nokså »tysk« både i farve 

og i fortælling; men det er allerede bestemt realistisk i sin karakteristik og betegner 

et resolut skridt videre fra T id e m a n d s  og selv Su n d t -Ha n s e n s  bondeskildring. Det få­

mælte kurmageri, det træge bondeskjæmt mellem den unge smekre slåttekaren og 

jenterne, som mødes på marken, røber allerede det nuancefine og sikre blik for bøn­

ders vis og væsen. Men billedet har fåt et stænk af münchenerskolens genre-parfume.

Imidlertid havde Werenskiold allerede dengang tegnet sine første evenlyrlegninger 

(1878—1880). Gjennem dem havde han bevist både sit talents oprindelighed og en for- 

bausende modenhed.
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EV EN TY RTEGN IN G ERNE.

W EREN SK IO LD >D er vikle prinsesserne sidde og hvile.«  

Tegning til Soria Moria slot.

D er er få ting i norsk kunst, som m an sådan uden videre kan være enig om , at 

de er klassiske. W erenskiolds eventyrtegninger hører til disse få ting. O g det er let 

nok at forklare, hvorfor de er det. Fordi form en er jevngod m ed indholdet og ind­

holdet så væsentligt og værdifuldt. Som  A s b j ø r n s e n s  og M o e s  gjenfortæ lling af folke­

eventyrene er blit den første litterære folkelivskildring, som har en tilforladelig og  

sand norsli tone, så er W erenskiolds illustrationer til dem blit den første tilforladelige  

afbildning af norsk folkeliv.

M an blader gjennem sam lingen Norske Folke- og Huldreeventyr fra 1879, som  

T id e m a n d  og G u d e , Sc h n e id e r , A r b o , L e r c h e  sam t O t t o  S in d in g  og E i l i f  P e t e r s s e n  

har været m ed at illustrere sam m en m ed W e r e n s k io l d . M an finder Tidem and svag  

og fam lende, Lerche düsseldorfergem ytlig, Eilif Peterssens bønder virker frem m ede, 

bayerske, selv i dragt, Sinding —  m ed al sin elskværdige og opfindsom m e fortæ llekunst- 

-^ slingrer m ellem engelske og tyske forbilleder (Makreldorg, Østenfor sol og vestenfor 

måne). A lene i et par ting af Schneider og hos G ude finder m an tilløb til noget norsk. 

Som i G u d e s  fine lyriske vignet Tiurlegen (afb. I, side 162) og i en anden vignet, til 

Signekjærringen, som let og næsten flygtig gir en vårdags stem ning m ed snesm eltning 

og takdryp og solvarm hyttevæg.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 20.
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Men først i W erenskiolds tegninger kjender man den norske karakter helt; som  

faste stærke pulsslag banker den i dem. Straks i det første billede med de to små­

gutter i mørkningen på Hedalsheien er der en afgjort norsk klang. Og i det andet 

billede med Hedalstroldene, som brakende baner sig vei i mørket gjennem tykkeste 

Bjølstadskogen. er den groteske norske eventyrmystik alt udløst i skikkelse. Lad være, 

at K i t t e l s e n  står i en særlig intim pagt med troldpakket i dette land, men W eren- 

skiold var dog den første, som synte os det norske døletrold.1)

Og høiere og høiere når han i kunst, jo længere han stiger ned mod dalen, jo 

simplere og hverdagsligere motivet er. I Presten og klokkeren og i Askeladden, som 

fik prinsessen til at løgste sig, når W erenskiold det fuldkomne i karakteristik bade af 

folkeslag og situation og typer. Der er en af disse tegninger — der hvor Askeladden 

står lang og slampet i fjøsdøren og flirer til den befippede kongsdatter som er 

simpelthen en af de største bedrifter i norsli kunst og turde bli stående selv i det 

strengeste udvalg af det 19de århundredes tegnekunst. Det er norsli kuitise det! 

Og ungdom! Og geni i hver en streg!2)

Det, som var W erenskiolds lykkelige greb ved illustreringen af folkeeventyrene, 

var, at han prøved at se eventyrets skikkelser med bondens øine. Med hans mål for 

stort og småt, for gildt og snurrigt, med hans friske lune og jevne dømmekraft.

Derfor er eventyrets konge blit til kaksen i slåbrok og tøfler, med langpibe i 

munden og kronen på snur. Prinsesserne er blit til smekre, opløbne proprietærdøtre 

i hvide musselinskjoler med korte pufærmer. Kongsgården er blit en svær gammel 

Østlandsgård med matklokketårn, svalegange og digre uthus (Bjølstadgården er proto­

typen).

Og Askeladden, den norske bondefantasis Aladdin, han er bygdefanten, som ei 

udenfor folkeskikken, som slænger gårdimellem efter sit eget hode, snal og lur, som  

ingen blir klok på og alle kniser af, indtil han en vakker dag slænger ind på lykke- 

veien og finder alle døre på vid væg — også hjærtedøren til kongsdatteren, som fører 

til bryllupseng og det halve kongerige!

Med mesterlig takt er i disse tegninger folkelivskildringen rykket ind i en vag, 

ikke meget fjærn fortid, som gir spillerum for det, som rart og utroligt er i eventyret. 

Virkelighed og fantasi vipper og balancerer på den gratiøseste måde.

9 Flere af tegningerne til de senere samlinger Eventyr for børn (1883, 1884, 1887) er også tegnet 

i Münchenertiden, men de teknisk ypperste er som regel senere. Således er tegningerne til Herre- 
mandsbruden fra 82, mens billederne til De tre kongsdøtre i berget det blå er så sene som fra 87. —  

Det bør huskes, at det var de danskes ypperste kritiker Ka r l  M a d s e n , som i 88 i Kunslbladet var 

den første til at udtale de stærke beundringens ord, som eventyrtegningerne fortjener — »at W eren­

skiolds tegninger endnu er den norske kunsts smukkeste og største mindesmærke».

2) For Askeladdens type, sammenlign forøvrigt den at W erenskiold omtegnede slutvignet til Gjæte 

kongens harer af Aug Schneider.
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ERIK WERENSKIOLD >Så tigged og overhængte de vagten, alle tre«.

Eventyrtegning til >De tre kongsdøtre i berget det blå« 1887].





TEG N ESTIL.

O g om kring folkelivskildringen har tegneren — også i dette en tro efterfølger af 

A s b j ø r n s e n  —  lagt en ram m e af natur. N orsli Ø stlands-natur, yndefuld og duftende, 

nyt set — skog og hei, vand og m yr, tun og utm ark, m en også dyr i skogen og dyr 

på gården — den som m erdag og den vinterkvæld, som eventyrene har hentet sin  

poesi fra, sit lyse lune og sin troldske uhygge.

W erenskiold har som tegner en personlig stil, og den fandt han næsten straks. 

Selv m ener han, at R e m b r a n d t  kan ha havt betydning for udform ningen af hans 

pen-teknik. »M en før jeg om trent kjendte nogen eller noget af kunst, opm untrede  

M id d e l t h u n  m ig til at bruge pen, og L in d e n s c h m it  fortsatte; —  begge sværm ede  

m ærkelig nok for pennetegninger.« H ans tegnestil er m alerisk. M idlet er den spidse 

skrafferende pen, hvis fine strøg i nogen afstand flyder sam m en til en sam m enhængende 

tone, en tone af en egen klarhed og luftighed. H ans m anér er en striregn af streger. 

M ed dem søger han at om sætte farvernes toneværd (ualør) i sort og hvidt. O g m ed  

dette m aleriske m ål for øie undertrykker han om ridslinjen, svøber figur og landskab  

i en synlig atm osfære og sm yger luft om hver fast gjenstand. D et er friluftsm aleriets  

princip, som dæm rer i denne valørsøgende tegnem åde. En anelse om im pressionism en 

bævrer i luften.

På en fuldkom m en ideal m åde har den danske xylograf F. H e n d r ik s e n  gjengit 

tegningernes karakter og tone i sine m esterlige træsnit til de G y l d e n d a l s k e  udgaver 

af eventyrene.
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*

WERENSKIOLD På gamle tomter (188'2).
Grosserer Ole Johannessen, Bergen.

Som maler udvikler Werenskiold skridtvis friluftsynet.

Hjemme på hans væg hænger portrættet af faren, som han i 1877 under et 

sommerhesøg på Kongsvinger malte i løbet af 3 timer og fuldførte det følgende år i 

München. Det er utvilsomt et meget lignende og karakterfuldt portræt af den gamle 

militær. Men det er malt ganske i læreren Lin d e n s c h m it s  manér med kraftige pastose 

strøg i en sauce af sort og brunt, rødligt i karnationen og med drøie ugjennemsigtige 

skygger à la Rib e r a  og Co u r b e t . En lignende teknik i studiehodet på side 202.

Men samtidig stræbte han efter en anden klarere tone i forsøg som et lidet 

grønt landskab fra Passing ved München (1879) eller som den lille skumringstemning 

med hvide borde og koldt grønt løv, under tittelen Englischer Garten (1879) — for- 

øvrig malt ud af hodet, som det meste fra denne tid.
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I M Ü N C H E N  —  P L E IN -A IR .

K a rak te ris tisk e r d e t fo r d e n tra n g  til s tø rre fr isk h e d o g sa n d h e d i fa rv e n , so m  

d e n g a n g lå i lu f te n , a t d a W e re n sk io ld i s it a te lie r m a lte s it h ille d e a f Den for­

lorne søn d ø se n d e p å e n b æ n k i e n a f M ü n c h e n s p a rk e r —  så e n d te d e t m e d , a t 

h a n f ly tte d s in m o d e l u d a f a te lie re t, u d p å e t ta g , so m  s tra k te s ig fo ra n v in d u e t,  

u d u n d e r å b e n h im m el.

O g d a W e re n sk io ld i 1 8 8 1 to g fre m  ig je n s in k o m p o s itio n  Et møde, so m  h a n i 

1 8 8 0 h a v d e m a lt u d  a f h o d e t, v a r d e t fo r a t m a le b ille d e t u d e o g m e d m o d e l. M e n  

d e n g a n g h a v d e h a n o g så se t d e fra n sk e m a lere p å M ü n c h e n e r-u d s tillin g e n i 1 8 7 9 .

O m  d e n n e e p o k e g jø re n d e u d s tillin g o g o m  g jæ rin g s tid e n i M ü n c h e n fø r g je n -  

n e m b ru d d e t til n a tu ra lism e o g frilu ftsm ale ri e r d e r u d fø rlig ta lt i d e n n e b o g s fø rs te  

d e l, d e t s id s te a fsn it. 1)

» I M ü n c h e n b e fa n d t je g  m ig i p e rm an e n t o p p o s itio n  til h e le  k u n s tre tn in g en « , h a r  

W e ren sk io ld  se n e re sk re v e t. M å sk e e r h a n tilb ø ie lig  til a t se n o g e t fo r m ø rk t p å s in  

læ re tid i M ü n c h e n . M e n m a n k a n fo rs tå , a t fo r h a n s e x a k te , e n d e fra m m e n a tu r  

m å tte m ü n c h e n erre tn in g e n  v æ re u sy m p a th isk ; d e n  v a r fo r m e g e t th e a te r o g  fo r u so lid  

i d e t te k n isk e . D e n tilsy n e la d en d e g ru n d ig h e d i d e ta lju d fø re lse n d æ k k e d so m  o fte s t  

o v e r m a n g e l p å fa s t k o n s tru k tio n i te g n in g e n . 2 ) S e lv e n u tå le lig a k a d e m ik e r so m  

B o u g u e r e a u  k u n d e p å u d s tillin g e n  i /9 tr iu m fe re o v e r ty sk e rn e  m e d  s in o v e rle g e n lie d  

so m  te g n e r. M ü n c h e n e rn e k u n d e n o k te g n e e t ø ie  v a k k e rt o g  s jæ lfu ld t, m e n  v a n sk e lig  

e n m e n n e sk e k ro p , so m  h a n g  o rd e n tlig  sa m m e n . O g e n d n u  d å rlig e re b e v en d t v a r d e t  

i M ü n c h e n m e d s tu d ie t a f d e sa n d e fa rv e v a lø re r . H e r a rb e id e d m a n i e n » sm u k «  

(d . e . b ru n ) to n e , ik k e n a iv t e fte r v irk e lig h e d e n ; m a n sa v n e d d e t å b n e ø ie fo r d e t in d ­

b y rd e s fo rh o ld m e lle m  fa rv e flæ k k e rn e , se t g je n n e m  lu f ten s  m e d iu m . A lt d e tte  g ik  m e d  

fu ld k la rh e d o p fo r W e ren sk io ld , d a h a n så d e n fra n sk e k u n s t p å u d s tillin g e n  i 7 9 . 

H a n m a lte fæ rd ig , h v a d  h a n h o ld t p å m e d , p a k k e d s in k u ffe r t o g fo r lo d  M ü n c h e n o g

9  S tu d ien til Et møde e ie s a f g ro sse re r F a b ritiu s , d e t fø rs te b ille d e (fra 1 8 8 0 ) a f g ro s . C h r. 

L a n g a a rd , d e t a n d e t (1 8 8 1 ) a f g ro s . A n d re sen , a lle i K r.an ia . Den forlorne søn o g Englischer Garlen 

b le v  in d k jø b t 1 8 7 9 til K r.an ia K u n s tfo re n in g s u d lo d n in g fo r h e n h o ld sv is  3 6 0 o g 1 3 0 k r. o g  e ie s n u , 

d e t fø rste a f g e n e ra lin d e N y q u is t, d e t a n d e t a f r itm e s te r T h v . M ey e r; landskabet fra Pasing e ie s a f  

p ro f. L e eg a ard . O g så e t la n d sk a b h o s B e rn t G rø n v o ld , B e rlin , sa m t e t b ille d e m e d to h v id e h a v e ­

s to le På gamle tomter (1 8 8 1 ), in d k j. a f B e rg e n s K u n s tfo re n in g  fo r 7 0 0  k r., n u  h o s  g ro s . O le  Jo h a n n e sse n ,  

B e rg en , tilh ø re r d e n n e tid . —  T il K r.an ia K u n s tfo ren in g  h a r  W e ren sk io ld  so lg t fo rh o ld sv is få  b ille d e r; 
fo ru d e n d e n æ v n te i 7 9 so lg te h a n i 8 1 e n Genre (K r. 2 4 0 ), so m  b le v  v u n d e t a f k o n su l G e rn er , M o ss ’ 

o g  i 8 2 e n a n d e n Genre (2 9 0 ) so m  tilfa ld t in g e n iø r F . L . V ib e I 8 6 b le v En Telemarksjente (1 0 0 0 )  

v u n d e t a f k a m m e rh e rre H . P . T h o rn e , S to c k h ., m e n s Stabbur (3 0 0 ) g ik  til B e rg en  (F ru  B o le tte  O lse n ) .
I 8 7 tilfa ld t Blåveis (4 5 0 ) d a m p sk ib sex p e d itø r H o lg e r F isch e r .

j ) W ere n sk io ld h a r fo r ta lt m ig , a t d e t fø rs te sp ø rg sm å l, h a n f ik p å sk o lea te lie re rn e  i P a ris ,  

v a r d e tte : » H a r D e m ålt  ? « M e n i M ü n c h e n , h v o r m a n e v ig  o g  a ltid d re v p å m e d a t te g n e s tu d ie -  

h o d e r o g  b a re e n s je ld e n g a n g  te g n e d  a k t, d e r h a v d e m a n  jo  ik k e  læ rt a t » m å le « e lle r p ro p o tio n e re  

o rd en tlig e n n a k e n m a n d . L e n b a c h ’s  s tu d ie h o d ek u n s t, so m  h y lle r » lie le re s te n « i e t m y stisk  

m ø rk e , d e r d æ k k e r o v e r a lle sk rø b e lig h e d e r , e r ty p isk  m û n c h en e r . V ie l G e is t, w e n ig K ö rp e r!
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den tyske kunst for ikke m ere at vende tilbage. H an havde fattet sin beslu tn ing om  

at »bestå ildprøven« eller begynde forfra i Paris.

D et var i januar 1881, at han kom til Paris. A f norske m alere, som  var kom m et 

før ham , fandt han her H e y e r d a h l , som endnu nød sin berøm m else efter Adam og 

Eva, S k r e d s v i g , som  netop det året havde sin succes m ed Ferme à Venoix —  til ham  

slu tted W erenskio ld sig næ rm est i om gang —  U c h e r m a n n , H a r r i e t  B a c k e r  og K i t t y  

K i e l l a n d ; senere kom U l f s t e n  og K r o h g . D esuden fandt han her sam let næ sten  

alle de svenske opponenterna og flere danske m alere, blandt dem  Jo a c h i m  S k o v g a a r d  

som han blev næ r kjendt m ed, og K r ø y e r , som han bare traf flygtig . E d e l f e l d t  

var der også; han grundla netop i de år sit europæ iske ry m ed  Begravelse i Finland, 

Gudstjeneste på stranden og sine portræ tter. K røyers stæ rkt realistiske Italienske hatte­

magere var et af de m est opsig tvæ kkende væ rker på den første salon , W erenskio ld  

så, den i 1881. Salonen var forresten dette år ganske sæ rlig rig på gode arbeider, 

frem for alt af M a n e t  og Puvis d e  C h a v a n n e s . Forøvrig t var det i fransk m alerkunst 

B a s t i e n  L e p a g e ’s glanstid ; ved siden af ham var det V o l l o n , B o n n a t , L a u r e n s , 

H e n n e r , C a r o l u s  D u r a n  og den unge B o l l , som  i disse år satte sit præ g på udstil­

lingerne; dog også udlæ ndinger som  Is r a e l s , L i e b e r m a n n , S a r g e n t  og B o l d i n i foruden  

skandinaverne. M en m indst lige m eget fø lte W erenskio ld sig tiltalt af impressionisterne, 

som han så hos kunsthandlerne på boulevarden , af M a n e t , M o n e t , B e n o i r , C e z a n n e  

og P i s s a r r o , og »jeg angrer på, at jeg ikke søgte næ rm ere forb indelse m ed dem og  

senere m ed V a n  G o g h , hvis bror jeg kjendte,« skriver W erenskio ld i et privatbrev .

M en også udenfor m alerkredsen tog W erenskio ld stæ rke ind tryk under de 2 vin tre , 

han 1881— 83 tilb ragte i Paris og under et nyt besøg våren 85. V ed ju letider 82  

kom Jo n a s  L i e  og blev hjæ rtelig m odtat af B j ø r n s o n , som dengang bodde i Paris. 

D et var en frugtbar tid , begge dig tere havde just i de år »dam pen oppe«. Jonas L ie  

skrev på Familien på Gilje (1883) og B jørnson på Det /lager (1884). Sæ rlig forholdet 

til Jonas L ie blev for W erenskio ld varig t og inderlig t; han kjendte ham  forresten alt 

fra barndom m en på K ongsvinger.

1 Paris arbeided W erenskio ld på egen hånd uden læ rer. Først langt senere under 

en vin ters ophold 88— 89 gav han sig som m oden m and ind på B o n n a t ’s atelier 

og blev elev ig jen ; —  han fø lte behov af at styrke sin kunst teknisk og skam m ed  

sig ikke for at vedgå det. U nder dette første pariserophold arbeided han derim od  

i eget atelier og brugte forøvrig t sine øine på udstillingerne. M en opholdet var langt 

nok til at frig jøre, hvad der allerede gjæ rede hos ham i m ünchenertiden , og han  

udvik led sig snart til en fu ldblods naturalist og friluftsm aler, for en tid endogså m ed  

im pressionistiske tilbø ieligheder.

O m  som rene reiste han hjem  til N orge. I 1881 lå han i Frøvik næ r K ragerø og
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I PARIS OG KAMPAARENE HJEMME.

WERENSKIOLD Ved færgestedet (1882).
Eies af Bjørnstjerne Bjørnson. 

malte sit første grønne landskab med røde hus, som forarged bare ved at være grønt, 

året efter slog han sig atter ned på Kragerøkanten, på Tåtø, og malte med fuldstændig 

friluftstone et landskah med figurer, Gjætere, som var udstillet på den første høstud­

stilling og derefter på salonen 83.1)

I slutningen af 1883 kom Werenskiold til Norge for at bo hjemme. Han, 

som i 76 havde skrevet hjem fra München: »Hvis det er mig muligt, vil jeg med 

undtagelse af enkelte svipture hjem, blive udenlands hele mit liv, da jeg ellers ikke 

tror at kunne drive det til noget« — han blir fra nu af på norsli jord en af de 

ivrigste talsmænd for en national hjemmefæstet kunst. For Werenskiolds tanke stod 

det nemlig nu klart, at naturalismen alene kunde nationalisere den norske kunst, som 

så længe havde fristet emigrantkår, gjøre den hjemmekjendt og hjemmekjær. I erkjen-

b Fra Frøvik tilhører konsul Rønneberg, Alesund; Gjætere kjøbtes af agent Sundt, Paris, nu i Firenze.
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delsen heraf tar W erenskiold op tråden fra J. C . D a h l s  propaganda. Som en varm  

beundrer af begges kunst vakkert har udtrykt det: »D er er hos W erenskiold noget 

af den seige kraft og stæ rke oprindelighed som hos D ahl, og det norske folkeeventyrs 

ånd indvied ham tid lig til at bli vor billedkunsts nationale sam vittighed.« 1)

D a W erenskiold kom hjem fra Paris, m ed planen fuldt fæ rdig for, hvordan der 

skulde kjæ m pes og arbeides for en national kunst, var T h a u l o w  og K r o h g  alt på plad­

sen og kam pen m ed K unstforeningen begyndt. M en først nu slog striden m ellem  kunst­

nerne og publikum , eller rettere dettes form yndere, ud i lys lue. W erenskiold nøled  

ikke m ed at kaste sig ud i kam pen og m ed den forening af hensynsløs hengivelse og  

sikker beregning, som har gjort ham stæ rk i det offentlige liv . N år W erenskiold gik  

i ilden  for kunstnernes sag, var det m ed en skråsikkerhed og en uræ d ligefrem hed, som  

virked im ponerende på m odstanderne og i høi grad styrkende på m eningsfæ llerne. 

U ngdom m en og de yngste tog han helt m ed sin stæ rke tro .

I det hele er det ikke tv ilsom t, at hovedparten af æ ren for kunstnernes kam p  

og for den forholdsvis snare seir tilkom m er W erenskiold. H an havde en førers 

væ sentlige egenskaber: m od, klarhed, fasthed og en udpræ get sans for organisation. 

D er var i kredsen m ere vidtgående naturalister end W erenskiold, både i theori og i 

sin kunst var K r o h g  m ere udpræ get. M en W erenskiold var alligevel den, som  klarest 

og m est logisk form ulerte naturalism ens program . I øieblikket og for publikum  kunde  

det otte se ud som , om  andre var m ere  ledere af bevæ gelsen end han. F r i t s  T h a u l o w ’s  

brede dekorative figur var den m est iø inefaldende i denne kunstnerflok, C h r is t i a n  

K r o h g ’s paradoxale in telligens og radikale optræ den blæ nded og æ gged stæ rkere de  

m ange unge, som slutted sig om dem , sam tidig som han m ere end nogen udæ sked  

publikum til m odstand. M en det har dog i læ ngden vist sig , at W erenskiold var den  

egentlige, konsekvent handlende og udholdende fører i bevæ gelsen, m anden m ed den  

dybe overbevisning og den stæ rke vilje til m agt.

') A u b e r t  Det nye Norges malerkunst, 1904 s. 44. D r. A ubert har også skrevet om  W erenskiold
i tidsskriftet Kunst und Künstler, III, s. 357.
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B O N D E L IV .

W E R E N S K IO L D T E L E M A R K JE N T E R  (1 8 8 3 )  
Kunstmuseet i Kristiania.

F o rs t m e lle m  n o rsk e b ø n d e r , u n d e r tre p å h in a n d e n fø lg e n d e so m m e rb e sø g  p å  

G v a rv i le le m a rk e n  (1 8 8 3 — 8 5 ) fa n d t W e re n sk io ld h e lt s ig se lv so m  m a le r . H e r fu ld -  

lø ite h a n n u h e rre o v e r d e n f ra n sk e te k n ilt —  - så m o d n e o g  v æ rd ifu ld e a rb e id e r  

so m  1elenuwkjenler (1 8 8 3 ) o g Bondebegravelse (1 8 8 5 ). M e d  d e m  o g  m e d e v e n ty rte g n in ­

g e rn e h a r  W e re n sk io ld  so m  fo lk e liv sk ild re r ta t o p  trå d e n  f ra  ro m a n tik e n s t id sa ld e r , m e n  

i m o d e rn e o g  re a lis tisk å n d . Å n d e n e r n æ rm e re S u n d t  H a n s e n s  e n d  T i d e m a n d s , m e n  

i v irk e lig h ed e n  f je rn t f ra d e m  b e g g e . K a ra k te r is tisk fo r W e re n sk io ld so m  fo lk e liv s -  

m a le r o g  so m  k u n s tn e r i d e t h e le e r , a t h a n  h v e rk e n  e r » f ig u rm a le r«  e lle r » la n d sk a b s ­

m a le r« , m e n  g je rn e  se r m e n n esk e n e i d e re s n a tu rm ilie u . Ik k e  på baggrund af, m e n  

i la n d sk a b e t so m  i l ig e h ø i g ra d e r b ille d e ts m o tiv  so m  f ig u re rn e  se lv , m a le r h a n  d e m . 

D e n n e sa m m e n sm e ltn in g a f la n d sk a b o g f ig u rb ille d e , so m  fø rs t e g e n tlig M i l l e t  h a r  

fu ld b y rd e t i e u ro p æ isk  k u n s t, e r i d e t h e le h y p p ig i d e n n a tu ra lis tisk e p e r io d e . D e n  

m å tte  sæ rlig  p a sse fo r e n  k u n s t so m  d e n n o rsk e , h v o r la n d sk a b sk ild r in g en in d til d a  

a ltid h a v d e v æ re t i a fg jo r t o v e rv æ g t, o g  h v o r f ig u rm a le rie t v e l k u n d e træ n g e s tø tte .

Gjætere o g Telemarkjenter e r d e fø rs te b ille d e r i n o rsk k u n s t, so m  e r h e lt o g  

b e v id s t plein-air-maieri, se t u n d e r  f r i h im m e l, m e d  a lle  t in g  l ig e so m  sæ n k e t n e d  i a tm o s ­

fæ re n so m  i e t sy n lig t f lu id u m . 1 Telemarkjenter e r d e n  so m m e rg rø n n e  d a l sv ø b t so m  i 
NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 21.
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E R IK  W E R E N S K IO L D  —  B O N D E B E G R A V E L S E .

e t b le g t ty ls lø r a f d u s k re g n . A lle  lo k a lf a rv e r e r in d s p u n d e t i d e n  m e lk e t b lå l ig e  lu f t-  

to n e p å e n g rå v e irs fo rm id d a g o g f å r g je n n e m  d e n s in e v a lø re r . J e n te rn e , s o m  i  

s ø n d a g s p u s  o g s ø n d a g s lu n e s tå r o g h æ n g e r o v e r s k ig a re n  m e d  s k jæ m ts o m t s m å p ra t ,  

e r  ik k e  b a re  fo r t ry lle n d e  g re b e t  i ø ie b l ik k e t , m e n  o g s å m e s te r l ig  s te m t in d  i la n d s k a b e ts  

to n e  —  s o m  a ld r ig  fø r f ig u re r i n o r s k  k u n s t . A lt e n e r s ig o m  a t g i d e n  le d ig e , ly s e  

s ø n d a g s id y l . B il le d e t  e r d e r ti l m a lt m e d  e n  s je ld e n  o m h u  o g  d e l ik a te s s e .

T re s o m re ig je n n e m  (1 8 8 3 — 8 5 ) m a lte W e re n s k io ld p å  d e t a n d e t s tø r re  b i l le d e  

Bondebegravelsen. D e t e r h e t s o m m e rd a g  v e d  m id d a g s t id . O v e r d e n  å b n e  d a l d ir re r  

lu f te n  a f tø rk e , e n  b lå v io le t v a rm e tå k e  l ig g e r o v e r  å s ry g g e n e  p å  d e n  a n d e n  s id e . L æ n g s t  

f r e m m e  i d e n  s m u ld re n d e  le r jo rd  e r e n  g ra v  n e to p  k a s te t  t i l . B ø n d e rn e , s o m  h a r  b å re t  

k is te n , s tå r i s k jo r te æ rm e r o g  g r in e r m o d  s o le n , m e n s d e n  u n g e s k o le h o ld e r læ s e r a f  

s a lm e b o g e n . I e n  s l ig  a f s id e s  d a l e r  d e t  la n g t t i l p re s t , o g  s k o le læ re re n  m å  fo re lø b ig  læ s e  

g u d s o rd e t o v e r g ra v e n , t i l p re s te n  e n g a n g  k o m m e r t i l a n e x e t. E n  k o n e  i g rå t s ja l s tå r  

d e r o g s å , o g  d e n  g a m le g ra v e r , e n d n u  m e d  s p a d e n  m e lle m  h æ n d e rn e . In g e n  g rå te r ,  

in te t a n s ig t rø b e r l ig e fr e m  s o rg . T v æ re  o g  s tø , f å m æ lte o g  s e n v e n d te e r d is s e  n o r s k e  

b ø n d e r , in g e n  s in d s b e v æ g e ls e e r i s ta n d  t i l a t b ry d e  d e re s y d re  ro .

D e t e r , s o m  o m  W e re n s k io ld i d e t te fo lk e l iv s b i l le d e h a v d e k o n c e n tr e re t a l s in  

e v n e o m  a t s k a b e e t v æ rk i d e n m e s t in d e r lig e  —  o g  y d e r lig e  —  m o d s æ tn in g t i l  

A d o l f  T i d e m a n d s  fø ls o m t id y l l is k e e l le r d ra m a tis k  o p rø r te b o n d e liv s k i ld r in g . M e d  

H id  e r b e g ra v e ls e n  g jo r t s å  h v e rd a g s l ig  s o m  m u lig . In g e n  p re s t , in g e n  k lo k k e r , in g e n  

s o r te  f r a k k e r , in g e n  h u lk e n d e  e f te r la d te , in g e n  f a d e r lø s e  s m å . B a re  d is s e  s tæ rk e  ro l ig e  

m æ n d , s o m  s tå r d e r o g  s v e d e r e f te r a n s træ n g e ls e n o g  g r in e r m o d  s o le n . O g  b a g  d e m  

d e n  å b n e s m ile n d e d a l , d e n n e  h im m e l u d e n  e n  s k y  o g  d e n n e  f ro d ig e  n a tu r , s o m  e r  

e n d n u  m e re  b ru ta l t u d e l ta g e n d e  i , h v a d  h e r fo re g å r , e n d  m e n n e s k e n e .

D e n g a n g , d a  Bondebegravelsen f r e m k o m , v a k te  b i l le d e t m e g e t fo rs k je l l ig e  fø le ls e r . 

M e n  s e lv  m o d s ta n d e rn e  a f d e ts k o ld e  r e a lis m e  m å tte  e rk je n d e , a t in g e n  h a v d e  fø r g i t  

n o r s k e  b ø n d e r m e d  s å k v a s o g  r a m m e n d e  k a ra k te r is t ik , in g e n  h a v d e  h e l le r  m e d  s tø r r e  

t r o s k a b  a fb ild e t e n  n o r s k  d a l i s o m m e rs k ru d . M e n  h v a d , s o m  v a k te  m e s t fo ru n d r in g  

o g  d e  u n g e s b e g e is tr in g , v a r d e t te  m a le r i i b a re  ly s e to n e r , s o m  o p n å d d e  e n  s å  k ra f tig  

s o lv irk n in g  u d e n  s p o r a f s o r te  e l le r b ru n e  s k y g g e r . D e n g a n g  v a r  Bondebegravelsen fo r  

o s a l le d e t r e n e » h u l i v æ g g e n « . M e d  å re n e  e r b i l le d e t b le g n e t , f a rv e rn e  h a r l ig e fr e m  

ta b t s ig , m e n s e lv o m  d e h a v d e h o ld t s ig b e d re , v i ld e ik k e n u ly s v irk n in g e n fo re ­

k o m m e s å  b læ n d e n d e  læ n g e r . P e n s e lfø r in g e n  e r s n a re re  æ n g s te lig  e n d  b re d , o g  v i h a r  

s e n e re s e t n o k a f n a tu ra l is m e , s o m  m e d h e n s y n p å i l lu s io n s v irk n in g  o v e r tru m fe r  

d e n n e . M e n  d e t , s o m  t id e n  ik k e  h a r  k u n n e t  a f s v æ k k e , e r te g n in g e n s in d træ n g e n d e  k a ­

r a k te r is tik o g s k i ld r in g e n s s a n d h e d . Bondebegravelsen e r b l i t s tå e n d e i v o r k u n s t  

s o m  e t a f d e  m e s te rv æ rk e r , s o m  s æ tte r s k i l le .
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BONDEBEGRAVELSE (1885) 
K unstm usee t i K ristian ia .

ERIK WERENSKIOLD





DYR OG BARN.

WERENSKIOLD, vignet til Familien på Gilje.

Landskab for landskabets egen skyld og uden figurer har Werenskiold også malt. 

Ja, det var netop som landskabsmaler, han vakte forargelse hos 80-årenes kunstnerisk 

uerfarne og fordomsfulde publikum. Optat som han var af valørproblemet i sin kunst, 

kunde det nemlig hænde, at Werenskiold søgte sig ud motiver med bare grønne 

bakker og da skar motivet til uden himmel for ikke at døve den fine nuancering af 

det grønne med luftens lys. Et sådant motivvalg blev opfattet som et umiskjendeligt 

tegn på excentricitet og personlig vrangvilje overfor publikums smag.

Kanske er den lille pennetegnede frise til et af Asbjørnsens eventyr med bonde­

gården på bakken mod kveldshimlen Werenskiolds skjønneste landskab (side 93). Der 

er en luft, sval og ren og stille, over de sovende røde hus og en hjemlig fred fylder 

hele sindet. Her er stemningen stærk gjennem det blotte landskabsmotiv. Men mest 

holder han af at se liv i naturen. Foregår der ikke som i Bondebegravelsen en hand­

ling i landskabet, så er der dog gjerne et barn eller også en hest, som pusler om i 

græsset. Werenskiold holder i det hele tat meget af den lille stærke norske fjørdhest, 

»blakken« med dens korte, tætte krop og den stride man. Et af hans deiligste billeder, 

malt med inderlig hengivelse, er den Sommernat fra 1893, som Olaf Schou eier. Ind- 

under vidjebusk og or, ved bredden af et blankt vand, indunder et fjeld, som rosa- 

skjæret fra himlen farver, går blakken og brunen og græsser. Det er så lydt i den
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klare nat, at man tror at høre foret gnisse mellem hestekjæverne og venter klangen 

fra bjælden, når blakken flytter foden i den duggede eng. En beslægtet og næsten 

lige vakker idyl fra Kvitseid med en gut, som leier blakken efter luggen (1894), eier 

Consul Axel Heiberg i Lysaker.

En række Barnebilleder har Werenskiold malt, som i lige grad gjør hans iagt- 

tagerøie og hans hjærtelag ære.

To Brødre (1898) heder et billede i Bergens Billedgalleri. Det gir et gløt ind i 

en fattig stue, der en smågut er alene hjemme med den lille i vuggen. Han sidder 

på gulvet og sover, har vugget Lillebror og sig selv i søvn. I et mindre og — efter 

kunstnerens opgave — bedre billede har han malt det samme motiv for Jo n a s Lie .

Solstrålen (1891) heder et andet billede i Göteborgs Museum. En åndssvag gul 

og en liden pige med blændende gult hår sidder sammen i en græsbakke. I pludselig 

indskydelse strækker hun armen ud mod ham og rækker ham en blomst. Intet tegn 

til bevægelse spores i den store tunge krop som ligger dødt sammenfoldet i græsset, 

men el svagt glimt dæmrer i det sløve øie — en stråle af skjønhed og godhed kaster 

et Qærnt gjenskjær ind i mørket. I slige billeder er Werenskiolds kunst næret af 

arven fra moren.

Et tredje barnebillede fremstiller fattigmands barn på landeveien (1893) undrende 

og grebne ved synet af fremmed storfolk, som drar forbi, men som maleriet ikke viser 

os. Billedet, som hænger i det Danske Nationalgalleri, er malt i en mild, næsten sød 

gylden tone.

Trondhjems galleri eier det lille billede med smågutten og den gamle lygtetænder, 

som han også har malt i en større udgave, — en fredelig og naturlig fortalt aften- 

stemning i milde og vemodige farver.
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PO R T R Æ T TE R .

Skal noget kaldes for W erenskiolds  sæ rlige 

fag , m å det vel næ rm est væ re portrættet. A f 

portræ tter har han  —  sæ rlig i senere år —  m alt 

m ange. H ans m enneskekloge, klarsynte, til skarp  

iagttagelse hengivne kunst passer for portræ ttet. 

O g hans nohle, alvorlige sind  kom m er m odellen  

im øde m ed de hedste hensigter. D er farer ingen  

genial kastevind af lune eller spot over hans  

portræ tter —  som ofte over M u n c h s .

I æ druelig karakteristik , i solid gjennem - 

arheidelse står W erenskiolds portræ tter over 

andre norske, æ ldre og nyere. I im pulsiv op ­

fatn ing og digterisli to lkning af personligheden  

overgås han af E d v . M u n c h  og af G u s t a v  V i g e ­

l a n d . Som den store  norske portræ tist er im id­

lertid W erenskiold kjendt også langt ud over 

fæ drelandets græ nser.

I farven er hans portræ tter ikke altid lige 

gode. D e kan undertiden væ re lid t »m elete«, 

lid t farveløst hvitladne, lid t æ ngstelige og »flos- 

sete« i penselstrøget, som håde vil udslette  

stregen og er ræ d for at m iste den. H an teg ­

ner i det hele tat ikke m ed penselstrøget, som  

W E B E N SK IO L D  B arneportræ t (1903).
Fru H w allm ann, K ristiania.

de store, fødte kolorister gjør. H ans

sans for kulør er ikke så skarp som hans sans for valør. M en hans portræ tter er altid  

hetydelig m enneskeskildring. D e gir et hode som lever og en skikkelse som hæ nger 

godt sam m en og er om tlydt af luft. H an gir karakter også i hæ nderne, som han  

jevnlig tegner ypperlig og behandler m ed sam m e respekt som ansigtet. H ans første  

(ikke helt fu ldendte) portræ t af Bjørnson (m alt på A ulestad 1888) har netop et pal- 

hæ nder, som  er deilig m alt og m ageløst karakteriseret, slig som de bevæ ger sig m ed  

argum enterende slag af papirkniven m od håndfladen. B jørnson har han senere (1900) 

m alt i et ypperlig t billede, som eies af det D anske N ationalgalleri. D et er ikke læ ngere  

den kjæ m pende, agitatoriske B jørnson m ed kvast øie og heftig hånd. D et er N orges 

trygge digterkakse, som skuer sto lt udover fra sin eiendom  og fø ler landet som sin  

baggrund, et im ponerende og væ gtigt billede, ikke uden et vist tin t stæ nk af ironi, 

—  kanske?

B jørnson har han endelig —  ligesom Ibsen —  portræ tteret i en serie endnu ikke  

offentliggjorte kultegninger fra privatlivet. M ed velvillig tilladelse af lir. B asm us M eyer
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gjengis her den fortrinligste af dem. Bjørnson er fremstillet i hjemmedragt med 

kalot på hodet. Tegningen skriver sig fra malerens sammentræf med digteren i Rom 

1895, da Werenskiold for første gang besøgte Italien.

I Kunstmuseet i Kristiania hænger et andet af de mesterbilleder, som Werenskiold 

har malt af samtidige kjendte mænd og kvinder — portrættet af Erika Nissen, det 

farveprægtigste, som Werenskiold har malt (1892). Hun sidder ved llygelet i en flam­

mende rød silkekjole, der ligesom vil minde om spillets ildfulde pragt. Til baggrund 

har hun en bleknet gobelin, en skog, som gir tonerne rum. Mod denne drømte natur 

lyser hendes likblege profil i kunstens smertefulde anspændelse med sluttet mund og 

nervesygt blik, og det er som, om tonerne strømmer dybe og klangfulde ud fra flygelets 

sorte farvemasse.

Mange andre portrætter af Werenskiold kunde nævnes: — det tidlige, humørrige 

billede af prof. Hellancl fra 1885 (afb. side 151), det omtrent samtidige, fortrinlig karakteri­

serende knæbillede af skolebestyrer Voss, portrættet af prof. Schjønberg, det djærve billede 

af vennen Fredrik Collett (1894) i det svenske Nationalmuseum, malt med sjelden rask­

hed og bredde i løbet af ganske få timer, endvidere portrætter, malte og tegnede, af 

Edv. Grieg (1902), Nansen, Chr. Sinding, det fortrinlige embedsmandsportræt af gamle 

generalkrigskommissær Bull o. s. v. Men ved siden af karakterfulde mandsportrætter 

følger i hans produktion enkelte sarte og skjære portrætter af unge kvinder som det af 

Heibergs døtre og fremfor alt hans elskelige barneportrætter. Billedet af kunstnerens 

lille søn Bagfin, som gjengis her, trænger ikke at ledsages af ord; dets skjønhed og 

ømme varme vil enhver kjende. Til hans ypperste barneportrætter hører den lille pige 

som står med sammenlagte hænder (1903) og som også gjengis her.

Men i mine tanker er der et af Werenskiolds portrætter, som hæver sig over de 

andre, fordi det mere end de fleste er lige meget skabt med fantasien som observeret 

med øiet — Ibsen (afbildet side 165). Egentlig er det bare et påbegyndt maleri, en 

tegning på lærred med lette, antydende farvestrøg. 1 halv profil med hænderne på 

ryggen> med udækket hode i det fri. Munden fast sluttet, panden fast hvælvet, hår- 

manken steil over den steile pande. Et kvast skråblik går gjennem brillerne og borer 

sig uforglemmelig i éns erindring. Bag ham, løst antydet, et vinterland med berge af 

kold ren sne, landet med de mennesketomme vidder — Norge, som fødte Brands 

digter — hans tankes frostklare land!

I de senere år har Werenskiold ikke malt så meget. Han har i årevis været op­

fat med at illustrere to norske folke-bøger, en gammel og en ny, Snorre og Familien 

på Gilje. I Snorre har han fundet den klare episke tone, mens hans medarbeider 

Mu n t h e i en streng og alderdommelig stiliseret kunst af dekorativ karakter har søgt 

udtryk for sagaens fjærne stemning. Munthe har her gjort det genialeste greb, og der

222



PORTRÆTTER - SNORRE.

WERENSKIOLD BJØRNSON, kultegning (1895).
Eios af hr. Rasmus Meyer, Bergen.

er virkelig også i Werenskiolds tegninger en teknisk påvirkning fra Munthe at spore 

under arbeidet. Han begyndte rent udekorativt med sin gamle naturalistiske strege- 

teknik og gik gradvis over til en strengere træsnitagtig stil.

Blandt Werenskiolds bidrag er der mange ypperlige både fra fortællingens og fra 

udførelsens side, som f. ex. den mandig faste komposition med den fangne kong
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WERENSKIOLD Kong Olav farer til ting.

Illustration til Snorre [1897].

Gryting, som føres frem for Harald Hårfagre, eller skumringsbilledet af den bundne 

Asbjørn og de springende skutilsvende ved lygteskjær nde i svalerne eller den fortrin­

lige tegning af de hærtagne og bundne mamd, som grater og jamrer i den halvlyse 

månenat på stranden. Men aller bedst er kanske en tegning som den, hvor Olau rider 

til thing pâ Eidsvold, hvor norsli natur og norsk bondesæd forener sig til et historisk 

billede af slående sandhed.

Til illustreringen af Familien pil Gilje gik Werenskiold i inderlig samfølelse med 

digterværket. Sikkert har han følt slægtskabet mellem sin egen og Jo n a s Lie s kunst, 

jevnheden, den bundne varme, det stærke virkelighedspræg. Og netop fordi dette 

slægtskab var så indlysende, og fordi man vidste, at arbeidet gjennem en lang årrække 

havde været forberedt på det omhyggeligste, var forventningerne så høit spændt ved 

bogens fremkomst. Det kan desværre ikke nægtes, at som helhed svared illustratio­

nerne til Jonas Lie ikke ganske til forventningerne; med eventyrtegningerne holder 

de gjennemsnillig ikke mål. Men der er dog blandt dem tegninger, som står fuldt 

på høide med det bedste i Werenskiolds produktion, og en række af billeder kunde 

nævnes, hvori bogens stemning klinger stærkt og vakkert igjen. Til de bedste hører 

den her afbildede Enkemand søger mage, som er tegnet med henrivende gratiøs pen, 

og den gribende tegning af Ma ved Thinkas seng natten efter fogdens frieri. Også bil-
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WER^NSKIOLD Enkemand søger mage, pentegning

til Familien på Gilje (1902).

ledet af Grips ensomme nattevandringer i frost og månelys gjennem skogen eller farten 

over isen den klare stjernenat ér udmærket kunst.

Werenskiold arbeider vistnok som regel langsomt og meget beregnende. Med sin 

reflekterte natur ved han meget godt, at hans talent ikke omspænder noget ubegrænset 

område. Han kjender sit felt og søger i dybderne efter den ædleste malm. Aldrig 

har han begåt en dumhed i sin kunst, aldrig foretat et mislykket experiment. Og 

dog er han en experimentator.

I grunden er al hans kunst på en måde portrætkunst. Alt hvad han har gjort 

ligner virkeligheden ganske ligefrem, har tilforladelighedens præg. Objektivitet er blit 

en lidenskab hos denne tilsyneladende så subjektivt handlende mand.

Hans skræk er Ivilsom følelse, han afskyr affektation. Han har ofte malt bønder 

og endnu oftere barn. Bønder og barn er ukunstlede.

Pathos er ham en fuldstændig fremmed yttringsform. Som den forresten var det 

for hele ottiårenes slægtled. En sky for at gi sig hen, synes dog at trænge noget 

tilbage i hans kunst. En drømmer bor langt inde i ham.
NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 22.
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Ud fra enkelte af hans landskaber klinger sart og vart en egen blid og nynnende 

lyrik. Og den lange række af barnehoder, han har tegnet og malt, røber en ømhed, 

som hans mandig kyske natur helst dølger.

Hans kunst er solid, hans arbeidsmåde grundig. Men hans kunst har megen 

ynde. Der er et fortryllende skjælmeri over et billede som Telemarkjenter og fuldt op 

af humør i eventyrtegningerne, et humør, som dog altid vogter sig for at bli overgivent.

Forøvrigt ligner hans kunst ham selv — en høi, klar, tænkende pande, et par 

stærke, blå, rolig forskende øine, en blød og bevægelig mund. Hans tale er knap, 

selvsikker, ofte med en belærende tone, og han har en gang, som er fuld af energi.

Erik Werenskiold står nu midt i vort folk ikke bare som en af de ypperste 

kunstnere, det har frembragt, men også som en mand, en karakter af sjelden fast 

og vakker bygning. Det forhindrer ikke, at han har vist kløgt og tillæmpningsevne i 

sin kunstpolitik. Almeninteresseret og indflydelseskjær som han er, opofrende indtil 

overmål for offentlige krav på hans arbeidskraft og energi, indtar han overhodet en 

stærkt fremskudt plads i vort åndsliv, stadig udpeget til kunstneriske tillidshværv, 

stadig ivrende for at styrke og befæste den nationale tradition, som han og hans 

kamerater har søgt at grunde eller gjenvække i norsk kunst og i norsk kunstliv.
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FRITS THAULOW Løvspræt, (1889).
Trondhjems Galleri.

E
n anden kunstner, som under naturalismens kampår i Norge spilled en førers 

rolle, var Fr it s Th a u l o w . Ja, for det store publikum var han den egent­

lige fører.

Jo h a n  Fr e d e r ik  (»Fr it s «) Th a u l o w er født i Kristiania den 20. oktober 1847. 

Hans far var apotheker dr. phil. Ha r a l d  Th a u l o w , en tremænding af Henrik Wergeland 

og Bjørnsons ven. Hans mor var en datter af maleren Ja c o b  Mu n c h  (se I, side 56—59).

I Frits Thaulows barndom, studenterår og tidlige ungdom var det gjæstfri Thau- 

lowske hus på Løveapotheket i Storgaden et samlingsted for de kunstneriske og radi­

kalpolitiske kræfter, som bevægede hovedstadens åndsliv. Bjørnson, Ibsen, Vinje, 

brødrene Bergslien, Ole Bull og Grieg har den vordende unge kunstner tat indtryk af 

i sit hjem.

Fra min egen barndom husker jeg, at jeg en aften efter at være gåt tilsengs blev 

vækket ved et frygteligt spektakel i gaden; det var den forbitrede mængde, som i 

»flagsagens« dage gav Bjørnson en pibekonsert, mens apotheker Thaulow holdt selskab 

for ham i Løveapotheket, vort nabohus.
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Apotheker Thaulow havde efter sin tids forhold en ganske hetydelig malerisamling, 

ca. 100 billeder (Frich, Mordt, den danske Sørensen o. s. v.). Uden tvil har denne 

billedsamling virket stærkt på den nnge vordende landskabsmaler. Men hans uddan­

nelse gik først i en anden retning. Han havde allerede sine første universitetsexamina 

bag sig og var fuldt uddannet i farens fag, farmacien, da han i 1870 ikke længer 

modstod sin lyst, men reiste til Kjøbenhavn for at bli maler. På akademiet blev han 

erklæret for talentløs og kunde efter to års arbeide ikke drive det til at komme ud af 

gibsklassen. Som hans egentlige lærer må imidlertid nævnes en kunstner udenfor aka­

demiet, den rutinerte danske marinemaler Ca r l  Fr . Sø r e n s e n , som også tog ham 

med på en studiereise langs den norske kyst. Thaulows beundring for Sørensen, den 

han senere har havt vanskelig for at forklare sig, har vel for en stor del været be­

grundet i det modsætningsforhold, som havde udviklet sig mellem Sørensen og aka­

demiet eller rettere den strengt akademisk tænkende Ec k e r s b e r g .1)

Allerede i 1872 begyndte den unge marinemaler at udstille. En morgen efter storm 

blev af Kunstforeningen indkjøbt for 20 spd., og året efter kjøbtes for 25 spd. et andet 

lidet billede Svenske fiskere, aftenstemning, månelys, som peger i retning af den vor­

dende stemnings-maler.

Vinteren 73—74 tilbragte Thaulow som Ha n s  Gu d e s elev i Karlsruhe. Alle Gudes 

elever blev hans efterlignere, Thaulow også. Men en vakker dag slog han til Gudes 

forbauselse ganske om og malte Fiskerbåde på Themsen efter en liden flygtig skisse 

fra et dampskib — to, tlotte store billeder, som blev refuseret på Pariser-salonen. Trods 

eller kanske snarere på grund af disse tegn på selvstændighed omfatted Gade sin 

elev med megen sympathi. Og Thaulow på sin side erkjender, at hvad han lærte på 

akademiet i Karlsruhe, har været særdeles vigtigt for ham. Gudes empiriske indsigt 

i luftspeilinger og reflekser på vand og hans undervisning om disse ting har git Thau­

lows senere fremstillinger af vand i elve og søer en styrke i observationen og en nu- 

ancefinhed i fremstillingen, som mere end noget andet i hans produktion har grund­

lagt hans europæiske ry.

Men Thaulows urolige blod kunde vanskelig forsone sig med akademitugten, og 

allerede i 74 findes han på egen hånd i Frankrige, hvorfra han sender hjem til Kunst­

foreningen et større billede fra kysten af Normandie, som blev indkjøbt for 150 spd.

Vinteren 75 tilbragte Thaulow i Paris, hvor han uafhængig af al slags akademier 

og lærere gjorde sine studier på egen hånd. Dette og følgende ophold i Paris blev 

bestemmende for hans kunsts videre udvikling.

*) En prøve på Sø r e n s e n s flotte og effektfulde, men overfladiske kunst kan man se i Kunst­
museet i Kristiania i et virtuosmæssigt billede fra det stormende Øresund. Det er malt 1871, netop 
som Thaulow var begyndt at få hans undervisning.
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Allerede i Tyskland havde han følt sig draget mod fransli kunst og fransk væsen, 

og synet af verdensudstillingen i 1878 blev afgjørende. For hans unge, letbegeistrede 

kunstnersind blev det friske liv, som i disse år gjennemstrømmed fransli kunst og 

litteratur, en indvielse og en dåb. Den naturalistiske kunstretning med dens virkelig­

hedssans og følelse for lokalkarakter, med dens studium i fri luft og dens blonde, 

lyse tone tiltalte ham levende. Det var især billeder af Co r o t  og Da u b ig n y , men 

fremfor alle hans kunstneriske ideal Ca z in , som gjorde indtryli på ham.

Somrene tilbragte han i Norden, dels på Jæderen, hvis strand- og slettemotiver 

Ul f s t e n , Kit t y  Kie l l a n d  og Th a u l o w  nogenlunde samtidig opdaged og underla maler­

kunsten, dels på Skagen, hvor han i 79 gjorde marinestudier.

Her traf han sammen med Ch r . Kr o h g  og de danske naturalister, og under 

samværet med dem begyndte spirerne at gro til den opposition mod diisseldorferne 

og den tyske skole, som i otti-årene blev så virksom.

Da han i 1880 kom hjem til Kristiania og atter traf Ch r . Kr o h g , som allerede 

havde været hjemme nogle måneder, var det som overbevist »naturalist« og begeistret 

»europæer«. Begge var fulde af stridslyst og radikalisme og lystne på at ta kampen 

op med den indskrænkede hjemlige kunstsmag. I den beklumrede luft, som hvilte 

over Kristiania åndsliv, slutted de to »europæere« sig inderligere sammen i venskab, 

og med sine modsatte karakterer og begavelser øved de også kunstnerisk indflydelse 

på hinanden.

Begge var de fuldblods naturalister, som anså det forbudt at ha et atelier. Kravet 

på sandhedskjærlighed var det høiesle kunstneriske krav. »Stod en stolpe eller en 

gaslygt på et uheldigt sted, anså vi det for en forbrydelse at sløife eller flytte den«. 

En betegnende udtalelse har Thaulow bevaret i sin erindring: »En brosten i Lakke- 

gata, godt malt, er interessantere end Napoleon på St. Helena, dårlig gjort«.

I sin kunst var dog Thaulow betydelig moderatere end i sine theorier, og om 

han end altid efterkom naturalismens forlangende om at male i fri luft og gi ligefremt 

portræt af naturen, valgte han dog altid sine motiver, og med den sans for ligevægt 

og billedvirkning, som aldrig har manglet i hans feinschmekker-kunst. Også i den hen­

seende var Krohg og Thaulow modsætninger, at mens Krohg så kunstens opgave i en 

demokratisk sandhedsforkyndelse, hævded Thaulow allerede dengang, at kunsten ifølge 

sit væsen måtte være »aristokratisk«, en nydelse for de få og bare en nydelse.

Om Thaulows deltagelse i striden med Kunstforeningen, om hans »friluftsakademi« 

på Moduni og hans arbeide for de første kunstudstillinger er der tidligere fortalt.

Mere end nogen syntes Frits Thaulow i disse unge år skabt til at samle de unge 

om sig. Bask og vakker, entousiastisk og elskværdig, formuende og uafhængig, fuld 

af godt humør og freidig tillidsfuldhed, med noget over sig af fremmed kultur og noget
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ved sig, som måtte gjøre ham til en gadefigur — var F r i t s  dagens helt. Alle kjendte 

ham, næsten alle syntes om ham, kameraterne og med dem hele Kristiania nævnte 

ham bare ved fornavn!

Ja, når »han Fresk«, som han hed i folkemunde, forledet af sin kameratfølelse 

og sin impulsive natur, forløb sig slig, at han måtte afsone bedriften med fængsel, 

var man henrykt også over det, og på løsladelsesdagen, som med beregning var 

fastsat til den 17de mai, blev han modtat af en jublende folkemængde, som endog 

vilde spænde hestene fra vognen, hvori han og Bjørnson kjørte bort. Jeg ser ham  

endnu træde ned ad rådstuetrappen ved Bjørnsons side, stor og tyk og fornøiet og 

elegant!

— Selv en rømling fra akademierne, blottet for respekt for al fast skoleuddannelse, 

temmelig ligeglad med tegningens besværlige kunst, men lykkelig og stolt ved sit med­

fødte fine farveøie, kom netop Thaulow til at øve en stærli indflydelse på det yngre 

slægtled af malere, særlig da landskabsmalerne. De er næsten alle hans elever, direkte 

eller indirekte.

At denne indflydelse var udelukkende gavnlig, skal ingenlunde påstås. Når en 

hel del af den s. k. »mellemgeneration« er så dårlige tegnere og overhodet så svagt 

fundamenteret i sin kundskab, så får deres lærere K r o h g  og Th a u l o w  bære sin del 

af skylden herfor — det hørte med til tidens ræsonnement, at tegningen var under­

ordnet. Og når man gjennemgående kasted vrag på gammel kunst og ungdommen 

hoverte over de »brune gamle mestere i gallerierne«, så var det en almindelig fordom  

blandt naturalisterne, som alene H e y e r d a h l  og E i l if  Pe t e r s s e n  holdt sig fri for, og 

W e r e n s k io l d  havde fuldt så meget sin andel i den som de andre. M en kanske var 

denne deres fiendtlighed mod gallerierne en af de nødvendige svagheder, som styrken 

fører med sig! Vist er det, at når de unge alle som en slutted sig til oppositionen og 

blev naturalisme og friluftstudium så oprigtig hengivne, så skyldes dette i første række 

Frits Thaulows eksempel, hans begeistring og overtalende personlighed. Og når disse 

unge endelig, tiltrods for sin vanskelige stilling midt oppe i det forbitrede Kristiania­

publikum, blev naturalismens sag tro og som ærlig arbeidende kunstnere hver inden 

sin snevre horizont ydede sit bedste i norsk naturskildring, — så er det også en arv 

fra hin begeistringsfyldte unge tid, da de med Frits Thaulow  i spidsen reiste til M odum  

for at male norsk natur på nært hold og på trods af, hvorledes folk vilde, de skulde 

male den.

M ed otti-årenes begyndelse stanser Frits Thaulows virksomhed som marinemaler. 

Vår- og vinterbilledernes lange række tar da sin begyndelse. M otiver vælger han nu  

dels fra selve Kristiania, dels fra hovedstadens nærmeste omegn. Han maler Slots­

parken i løvspræt og i sne, Storlhingspladsen i vind og sludveir (se side 137) den gamle
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FR IT S T H A U L O W R avnsborg (1891).

kanon på Fæ stn ingsvolden og rønnerne  ved  Akerselven. E ller han  væ lger sine m otiver 

i V estre A lters snebakker, på Frøensjordet eller oppe ved G austad . R eiser han , så er 

det så lang t som til M odum eller til en af sm åbyerne ved K ristian iafjo rden , navnlig  

blev D røbak for ham  som for adsk illige andre af naturalisterne en sæ rlig  yndet stud ie­

plads. E n som m er seilte han sam m en m ed K r o h g  helt til L ysekil og m alte der. 

V interen og våren 82 lå han i K ragerø og m alte; derfra er m otiv hentet til det lille  

vinterbillede m ed kjæ lkeakning i bakkede gader (i K unstm useet) og det her (side 231) 

gjengivne fine billede m ed sm å sk ipperhus på grå fje ldknauser, som ligger nakne og  

opvarm et af vårsolen .1)

E t år (88— 89) tilb rag te han forresten nokså lang t fra K ristian ia , på L erv ik i B er­

gensieden og i E ide i H ardanger, hvor han m alte Doktorens hest og flere høstland ­

skaber og vin terb illeder. Fra dette ophold skriver sig også et ind tagende lidet bleg t 

vårb illede i T rondhjem s galleri, som  er gjengit her (side 229) —  bjæ rketræ r i løvspræt 

på en gul m yr m ed H ardangerv idden i baggrunden .

9 O l a f  S c h o u  har et lignende billede fra sam m e tid m ed grå og grønne  og  oliergu le  sm åhuser 

og et uredig t kvistero t m ed lyse skud af sm å frug ttræ r, som  har kloret sig fast i stengrunden; noget 

»vask« flagrer på en snor i m iddagsv inden . —  O gså den Fûrstenbergske sam ling  i G öteborgs m useum  

eier billeder af T haulow  fra disse tid lige år; Nedsneet bæk (1880) og Norsk sjøby (1881).
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Ottiårene udover malte Thaulow mest vinterbilleder, som mere og mere blev hans 

specialitet. Med vinterbillederne bredte sig hans ry ud over fædrelandets grænser. 

Efter verdensudstillingen i 89, hvor Thaulow var jurymand sammen med Sk r e d s v ig , 

kjøbte Luxembourgmuseet et af hans typiske snebilleder fra Aker, Skiløbere (1887). 

Senere, i nitti-årene blev ved siden af snebillederne også elvebilleder, oftest pasteller, 

ihaulows specialitet. To billeder har især grundlagt hans ry: Sigmo-elven og den 

overmåde indsmigrende pastel fra Lysakerelven som under tittelen Isløsning (1892), 

gik verden over i farvereproduktion. Luxembourg eier en anden pastel Den gamle 

fabrik ved Lgsaker (1889), Berlinergalleriet eier Elv i Normandie (1892).

For 'ihaulows robuste legemskraft var et kunstnerliv, tilbragt med »studier i 

marken«, i sol og i sne, krydret af udflugtens strabadser og fornøielser, allerede i og for 

sig noget tiltrækkende. Men friluflsmaleriet var også rent æsthetisk indbydende for ham.

Thaulow er mere end nogen anden norsk maler en koloristisk lækkermund. Og 

han, som snart stod blaseret overfor det tyske ateliermaleris sansede raffinements, for­

stod snart, at friluflsmaleriet åbned nye muligheder for koloristiske behag, som atelier- 

maleriet med sin nedstemte, mørke palet aldrig havde drømt om. For ham, som — 

efter hvad han selv forsikrer — »nyder kunst, som han nyder en gammel fyldig bur- 

gunder«, for hvem kunsten altså nærmest er en ganesag, var det at stifte bekjendtskab 

med det franske friluftsmaleri noget lignende, som det er for en forvænt gane at komme 

til et nyt land og charmeres af el nyt kjøkken, nye vine.

Thaulow er dertil musikalsk. Pleinairismens ny harmonilære — valørmaleriet 

— og dets lyse tonepræg behaged ham. Som maleriets kunst i Frankrige i slutten 

af 70-årene var drevet op i sensibel tonefinhed med udpræget forkjærlighed for tendre 

grå virkninger, var det et meget »musikalsk« maleri.

Fordi friluflsmaleriet, som det dengang arted sig, altså tilfredsstilled både hans 

»gane« og hans »øre« — derfor slutted Thaulow sig til retningen. Slet ikke, fordi fri- 

luftsmaleriet var naturalisme, og endnu mindre, fordi naturalismen var demokratisk.

At Thaulow fra Paris kom tidlig hjem til Norge, file arbeide med østlandets ubrugte 

natur, omgås Kr o h g og indsuge den ramme naturalistiske atmosfære, som lå over 

Kristiania åndsliv i 80 årene, — det kunde bare styrke hans kunst. Den har altid 

været svag i stofvirkningen og forfalden til blødhed. Men sålænge Thaulow havde 

norsli jord under fodsålerne, bekjæmped han denne svaghed.

Men i længden lod ikke den internationale Thaulow sig fængsle af fædrenejorden, 

som han påstår ingen betydning har i kunsten. I 91 flytted han hjemmefra og 

tog bopæl udenfor Norge, først i London (92), siden i en liden gammel by i Nor­

mandie, Montreuil s. M. (i 2 år), derpå i Dieppe (4 år) besøgte 97 som Carnegies gjæst
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VINTER OG VAND.

FRITS THAULOW Vinterdag i Vestre Aker (1891).
Eies af doktor Carl Thaulow, Kristiania.

Amerika, men vendte tilbage til Paris, hvor han bor siden 98. Hans kunst har i 
dette tidsrum forandret sig meget.

For Thaulow er naturen, er virkeligheden det uendelig rige magazin af kulører, 

hvorfra det skjønsomme øie henter frem stedse smagfuldere, stedse finere nuancerede 

sammenstillinger. Al den megen tale om naturalismen som en ny sandhedsforkyn­

delse måtte for ham klinge som en temmelig tvilsom, i ethverlfald ham uvedkom­

mende lære — en katekismus-sætning for »folket«. Nei, maleren måtte snarere altid 

og bare ha skjønhedsindtrykket for øie. Forsåvidt var han enig med de »gamle«, men 

de vidste bare ikke, hvad som er vakkert. Naturen er et kaos af farver, som er uendelig 

rigt på latent velklang. Lyset er den kraft, som sætter disse farveklange i bevægelse. 

Og det kunstnerisk fornemmende øie er den intelligens, som vrager og vælger mellem 

dem og stiller dem sammen til nydelsesfulde harmonier. Voilå, en filosofi for malere, 

som er kort og grei og mere end tilstrækkelig!

1 Thaulows landskabskunst betyr formen meget lidet, motivtilskjæringen betydelig 

mere, men farven i grunden alt. Hvad som helst, han har malt, har han malt, lokket 

af farveglæden.

Som kolorist er han en sikker og kultiveret intelligens, fremfor alt smagfuld. 

Men han er langtfra noget koloristisk geni med stærke drifter. Aldrig tumler han med 

farverne i deres vælde, hans kolorit er et spil på strenge med sordine. Bedst finder 

han sig tilrette i de douce mellemfarver med de myge overgange. Grundtonen i hans 

kolorit er det farverige grå. Mon ikke hans yndlingsfarve heder changeante
NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 23.
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A lle dage  har han afskyet »de su re vonde farver« , som  f. ex . en  oprig tig natu ralist  

som  C h r . K r o h g  ikke kunde fo rm å sig til at stæ nge ude fra sin kunst, og som  en  

hel del af de yngre natura liste r har ho ld t fo r en hellig p lig t at bek jende  sig til.

S om  de andre natu ra liste r har også T hau low  i sin tid bestræ b t sig fo r at bringe  

ly s og so l ind i sin kunst, og han har i sine æ ldre v in terb illeder sk ild re t den k lare  

norske v in terdag m ed m egen friskhed . M en se lv , hvor den er frisk , er hans kunst 

altid indsm ig rende . D en fine rødm e i so len og det fo rfriskende b lå i skyggen g jø r 

T hau low s v inter altid indbydende. O g de røde låvebygn inger, som luer i so len , er 

m eget prydende fo r V estre A kers sk innende snebakker. D et er ald rig den barske  

norske v in ter, han sk ild rer, ald rig » lig lagenet over den afdøde natu r« , ald rig snesto r­

m en på heien , m en den b lanke søndagsm orgen , som  lokker hovedstadens sk iløbende  

ungdom  ud på de hv ide m arker. O g se lv om  T hau low har m alt m ange so lk lare  

b illeder, er det dog den overslø rede natu r, som  er hans re tte elem en t. H an  har m alt 

den sø lvg rå vårdag over en b leggul m yr m ed unge, fin t løvede b jæ rketræ r. H an har  

fo rnem m et det m aleriske i en sk idden høstdag ved A kerse lven og g læ det sig over at 

se den grå strøm  ind ram m et af farverige rønner. H an har tru ffe t den b lege tone i 

P ariser-lu ften , og m ed k jenderv irtuosite t g jengit de arabesker, som strøm hvirv lerne  

tegner under S eine-b roerne , og som  ligner vatrerne i en m atgrå moiré antique. H an  

har nyd t den delika te patina , hvorm ed tiden har overspundet en halv fo rv itre t by  som  

V enezia , og i en ræ kke b illeder m ed fo rsk je llige belysn ingseffek ter har han m ed vel­

behag varieret et m otiv m ed en gam m el m urstensrød  buebro  i V erona. I nord -franske  

landsbyer har han m alt den dybb lå m ånesk inskvæ ld m ed et sjøm andspar på en bro  

eller en so rt kappe, som sk jæ rer tvers over det øde to rv hen im od o lje lyg ten , som  

døser udenfo r en gam m eldags taverne . N u, m ens dette sk rives, sidder han senhøstes  

og m aler p itto reske sm ug i en ravnekrog nede i H olland , hvor m an næ sten  ikke kan  

nå ham  m ed brev !

D et er rart at tæ nke på, at denne in ternationale kunst-ep iku ræ er, som  nu hører 

E uropa til, som  fo rlæ ngst har opg it et varig t sam liv  m ed norsli natu r, som  i sin senere  

produk tion er in fluere t af franske , sko tske og am erikanske m alere (C a z i n , C o t t e t , 

W h i s t l e r ), som  har sit pub likum  og sit m arked i P aris, i L ondon og isæ r i A m erika , 

hvortil årligårs udsk ibes en farlig m æ ngde T hau low ’er —  at han engang var natu ra l­

is te rnes fø rer h jem m e i N orge og engang g ja ld t fo r en sæ rlig typ isk norsli kunstner.

N u. refereres hans kunstneriske se ire , hans m angfo ld ige m edaljer og  d ip lom er og  

ordener m ed sto lthed i vore av iser; m en norsk kunstliv står T hau low nu helt fjæ rnt.

T hi T hau low  kan ikke i sam m e grad som  hans kam erater og de fleste af hans  

elever siges at væ re b lit natu ralism en tro . M æ t af frilu ftsm alerie ts ram m e jo rd - 

sm ag har han i senere år vend t tilbage til ate lie rets labora torium . M ed kræ sen  sm ag
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og teknisk kløgt brygger han her sammen kunstnydelser, som ligner søde og krydrede 
likører.

Man har bebreidet ham det. Men hvad skal man si? Naturalismen har ikke i 

længden passet ham. Hans naturel og smag gik i en anden retning. Og det er netop 

med denne sin senere kunst, at han har gjort furore på udstillinger rundt om i verden, 

det er med den, han er repræsenteret i de store museer og slotte rundt om lige til i 

Det Iwide hus i Washington (Aftenstemning fra Pittsburg, 1897). Men nogen uddybning 

af hans talent kan jeg ikke se i denne seneste epoke af Thaulows kunst, da billederne 

flyder ham så let — ja så uhyggelig let fra hånden med afdæmpede og indsmigrende 

og undertiden grundig falske virkninger.

Den Thaulow, jeg holder af, er ham som stred hårdt med at male skipperhus 

og fjeldknauser hjemme i Norge i ottiårenes brutale dagslys.

FRITS THAULOW Måneskin i en fransk landsby (1896).
Eies af fru Nina Lund, f. Thaulow, Kristiania.
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D
e n tre d je k u n s tn e r , so m  v e d s id e n a f T h a u lo w  o g  W e ren sk io ld  in d to g  e n  le d e n d e  

s tillin g i S O å re n e , e r C h r i s t i a n  K r o h g .

H a n e r fø d t i K ris tia n ia 1 3 . a u g u s t 1 8 5 2 . S it n a v n  h a r  h a n  e fte r b e d s te fa re n , d e n  

b e k je n d te ju r is t o g E id sv o ld s-m a n d C h r i s t i a n  K r o h g , so m  v a r e n a f d e m e st frem ­

træ d e n d e fo rk jæ m p e re fo r v o r p o litisk e  se lv s tæ n d ig h e d  i d e n  fø rs te  fo re n in g s tid .1 ) H a n s  

fa r v a r o g så e n b e k jen d t m a n d , k g l. fu ld m æ g tig G e o r g  A n t o n  K r o h g , e n o rig in a l o g  

e n to u s ia s tisk id e a lis t, so m  i 1 8 4 8 g ik m e d so m  fr iv illig i d e n d a n sk -ty sk e k rig o g h e le  

s it liv  v e d b le v a t k jæ m p e fo r S k a n d in a v ism e n s sa g i ta le o g p re sse . C h ris tia n  K ro h g s  

m o r v a r e n p ræ s te d a tte r fra D a n m a rk .

D e t v a r fa ren s ø n sk e , a t h a n s sø n sk u ld e s tu d e re  jus, se lv o m  h a n v a lg te a t b li 

k u n s tn e r, o g d e t v a r d e rfo r fø rs t so m  ju r id isk k a n d id a t, a t C h r. K ro h g  i s lu tn . a f 7 3  

b e g a v  s ig til K a rls ru h e fo r a t b li f ig u rm a le r. H a n b le v h e r G u sso w s e le v , o g d a  

m e ste re n i 7 5 f ly tte d o v e r til B e rlin , fu lg te K ro h g , lig e so m  h a n s s tu d ie fæ lle r M a x  

K l i n g e r  o g  H o l t e r  m e d h a m . P å a k a d e m ie t u n d e r G u sso w  s tu d e rte C h ris tian  K ro h g  

h e n v e d 5 å r .

G u sso w  v a r —  so m  a lle re d e b e rø rt (s id e 1 3 0 ) —  re a lism e n s k ra sses te re p ræ se n ­

ta n t i ty sk m a le rk u n s t p å d e n tid . E t b ille d e so m  d e t m e d re n g jø rin g sk o n en , so m  

h o ld e r p å a t sk u re e n V e n u s M ilo -s ta tu e tte , e r b e te g n en d e  fo r h a n s n o g e t g ro v k o rn e t  

v illig e g e n rek u n s t. D e t e r n æ rm e st i M e n z e l s  n æ rh ed , a t G u sso w  h ø re r h je m m e, o g  

til æ rb ø d ig h ed fo r M e n z e l o p d ro g h a n o g så s in e e le v e r.

B la n d t d isse e r M a x  K l i n g e r  d e n , h v is n a v n e r b lit v a rig  in d sk re v e t i ty sk k u n s t­

h is to rie , o g m e d h a m  v a r K ro h g  i B e rlin n æ r fo rb u n d e t i e t v a rm t v e n sk a b .

1 ) T il h a n s m in d e re is te s Krohg-sløllen i K ris tia n ia .
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I sin b o g o m  Berlin sk riv er G e o r g  B r a n d e s  

b l. a . o m  K lin g er o g h an s k red s:

» V in teren 7 5 læ rte jeg i R erlin en  lid en  g ru p p e  u n g e  

k u n stn ere a t k jen d e . D e b o ed e , e ller sam led es, p å e t a te ­

lie r, d er b efan d t sig i tå rn b y g n in g en p å fem te sa l i d en  

fin e H o h en zo lle rn strasse . H u set v ar e t h jø rn eh u s m ed  

v id o g sm u k u d sig t o v er S ch ö neb erg er U fer, m en  u d sig ten  

v ar le ilig h ed en s stø rste p rag t. E t o g sam m e sto re ru m  

v ar b åd e a te lie r o g so v ek am m er. D er fan d tes en slid t  

so fa o g e t m æ g tig t, m ed  lø se  teg n in g er o g  m ap p er o g  k affe - 

k o g n in g s-tilb eh ør b ed æ k k et b o rd , b eståen d e  af  e t p ar  b u k k e , 

o v er h v ilk e m an h av d e lag t n o g le  b ræ d d er. P å  a lle  v æ g g e  

stu d ieh o v ed er, u d fø rte u n d er G u sso w s led else , o g så m ang e  

o rig in ale fo rsø g .... D e u n g e m alere v ar —  n a turligv is  —  

iv rig e n ih ilis te r, so c ia lis te r, a teis te r, n atu ralis te r, m ateria l­

is te r o g  eg o iste r. D e  d o cered e i m u n d en  p å  h in an d en  d e  fo r  

sam fu nd so rd en en o g n æ sten s fred m est faretru en d e sy n s ­

m åd er; d e h y ld ed e P arise rk o m m u n en s p o litik ; d e fo rag ­

ted e en h v er, d er p åsto d , a t h an n o g en sin d e lo d sig led e , 

e ller a t m an o v erh o v ed e t b u rd e lad e  sig  led e af an d en b e ­

v æ g g ru n d en d d en m est u sm in k ed e  eg en k jæ rlig h ed ; en  så ­

d an  h y k le r sk u ld e ik k e n arre d em . D e n æ red e v æ m m else

K ro h g  H o lter K ling er

G U S S O W -E L E V E R  1 8 7 6 .

—  fo rag t er fo r sv ag t e t o rd —  fo r d en h e le an erk jen d te ty sk e k u n st, fo r ak adem ie t, d eres k a ­

m era ter d er, d e b erø m te n av n e (m ed u n d tag else af M en zel, B ö ck lin o g G usso w ). D e h av d e g jenn em -  

sk u e t liv e t. Æ v ret v ar o p g iv e t. D er v ar in te t a t arb e id e fo r o g  in te t a t h åb e . D et g ja ld t o m  så  sm erte -  

lø st so m  m u lig t a t slå tid en ih jæ l, d e v ar fo r g am le til a t n æ re lid en sk ab er —  d ero v er v ar d e a lle  

u d e —  fo r b laserte til a t lø b e efter illu sio n er, fo r k u n stfo rstan d ig e  til a t tiltro  sig se lv g en i, fo r sto lte  

til a t b ry d e sig o m  ro s e ller ry ; d e t g ja ld t o m  a t få d en en e d ag til a t g å so m  d en an d en , m ale  

lid t, ta sig e t slag k o rt, so v e m eg et læ n g e . K o rt sag t, d e v ar u n g e , u n g e! i b eg y n d e lsen af ty v ern e , 

n y d e lsessy ge , æ rg je rrig e , b eg eis tred e, fan atisk e fo r k u n sten , h v id g lø d en d e af fo rag t fo r h y k le riet, så  

lid en sk ab slø se , a t d en iv rig ste tilb ed er af d en  slø v e u fø lso m h ed ib lan d t d eh i lig e  v ar b lev en  h e lbred e t  

efter e t se lv m o rd sfo rsø g af u ly k k e lig k jæ rlig h ed , o g så iv rig e fo r a t p ræ k e se lv k jæ rlig h ed en s g o d e  

b u d sk ab , a t d e lev ed e i fu ld stæ n d ig k o m m u nism e, h ja lp h in and en , su lted e fo r h in an d en o g e lsk ed e  

h in an d en .«

D en n e k red s v ar K lin g ers o g C h r. K ro h g s.

K ling er, so m  h an i 7 0 -åren e  fø rte scep te re t (d . e . rad ern å len ) i d en lille k u n stn er-  

k red s i Hungertårnet i H o h en zo llern strasse , v ar en v id t fo rsk jellig k u n stn er fra h am , 

so m  n u , fy ld t af h e llen i.sk sk jø n h ed sd y rk e lse , g år fo ran i ty sk k u n st.

D en K ling er, so m K ro h g k jen d te o g h y tted ån d sv æ rd ier m ed , m å sø g es i d e  

æ ld ste se rie r af rad erin g ern e , d e so m  h en te r m o tiv fra d e t m o d ern e B erlin e ller filo ­

so fere r o v er liv et fra d e te rm in istisk stan d p u n k t.1) I Ein Handschuh, Eva und die 

Zukunft, Dramen o g Ein Leben læ rer v i d en K lin g er a t k jen d e, so m , n år h an h av d e  

p en g e i lo m m en , fæ rded es so m e leg an t k av a le r p å B erlin s Skating-Ring, k red sen d e  

o m  d en d e ilig e b rasilie rin d e d er m isted h an dsk en , o g so m , n år h an in g en tin g e ied ,

1 ) T o af  se rie rn e er tileg n et C h r. K ro h g : d en so m  h ed er Damaer o g d en so m  h ed er Eva og 

fremtiden.
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sad i sit tårnate lier, fo rdybet i Z ola og G oncourt, eller stod og stirred ned  i de svarte , 

stinkende baggårde, der pro letariate t fristed livet. D et var dengang , han raderte sine  

dig t om  sam fundsuretten og den m oderne pauperism es kum m er og sk jæ ndsel.

I B erlin , i om gang m ed m æ nd som K linger og B randes »started« K rohg . H er 

fik hans m edfød te idealism e sin kurs m od den naturalistiske og  tendensiøse sam funds- 

sk ild ring.

M en fø r han i 79 vendte hjem  fo r at ta op det, som blev det væ sen tlige i hans  

kunst: at male fattigfolks lia i Kristiania, tilb rag te K rohg en som m er på S kagen . F or­

uden m ed F b i t s  T h a u l o w  traf han her sam m en m ed M i c h a e l  A n c h e r  og K r ø y e r .

S jø luften og sam væ ret m ed de gode, sunde danske naturalister, som  allerede var 

m odne kunstnere , synes at ha oplivet ham  og  lu fte t ud det tyske i hans kolorit. H an  

m alte her det fø rste af sine sjøm andsb illeder —  Bagbord lidt! — som  satte fo lk hjem m e  

i fo rbauselse og tildels fo rargelse ved den brede flo tte m åde, det var m alt på.1)

H østen 79 kom  K rohg hjem til K ristian ia , fo reløb ig fo r at bli hjem m e, sk jøn t 

han nok læ ngted til P aris.

H an gav sig straks i kast m ed byen .

D et fø rste var en frisk og m unter stud ie fra gaten —  »Bære for Dere?« (1880 , 

kjøb t af K unstfo ren ingen). M en om tren t sam tid ig er billedet Daggry, som straks 

stød te »de dannede« fo r hodet.

B illedet frem stiller en fa ttig syp ige på hendes tagkam m er, slig som  hun  er sovnet 

ind over den silkek jo le , hun har arbeidet på hele natten . B rystet er sam m ensunket, 

lam pen oser, den blå vin term orgen siver ind gjennem ru llegard inet og m aler kold t 

lys på den overtræ ttes ansig t og hæ nder. I hendes fang ligger den  kostbare , knip ling-  

besatte silkek jo le, som  er bestem t fo r det bal, der skal udfy lde næ ste nat fo r en anden  

og lykkeligere stille t kvinde i sam fundet.

B illedet havde en sje lden koloristisk sk jønhed i brydningen m ellem  lam pelys og  

dæ m ring , m en fo lk veired den socialistiske tendens og ste iled .

Im id lertid var der noget, som m aleren ikke havde få t m ed i dette billede —  

millieuet.

D et var i den Z ola ’ske naturalism es dage, og vi ved , hvad »m illieuet« var fo r en  

ukræ nkelig ting i den tids kunst. O m givelserne til figuren i Daggry, var sle t ikke  

noget m illieu , m en et lavet in teriø r af ting , som  var stille t sam m en i et atelierh jø rne.

D et er betegnende fo r K rohg , at da dette gik op fo r ham , var han grundæ rlig  

nok til at m ale billedet om  ig jen . H an la su jette t om  fra høide- til breddeform at og

’) I 1876 havde K rohg udstille t sit fø rste stø rre billede i K ristian ia Et farvel; det blev kjøb t af 

K unstfo ren ingen og gik som  gev inst til G öteborg . D et fø lgende år kjøb tes et nyt billede  af  ham  m ed  

den ta lende titte l *Jo, hr. løilnanth
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CHR. KROHG HART LÆ (1882).
Slottet i Kristiania.

malte det billede, som nu hænger i Göteborgs museum, hvor interiøret er helt ægte, 

malt efter model på pigens eget tagkammer.1)

Efter denne bedrift solgte ikke Krohg til Kunstforeningen på 9 år, når undtages 

en småting af et sjømandsbillede i 84. Men hans produktion ilød rigelig.

Også i Krohgs næste, meget store billede Hud efter lægen (i Galleriet i Trond- 

bjem) er det problemet om samfundsmodsætningerne som beskjæftiger ham. Mod­

sætningen mellem overflod og nød, mellem det lysende selskabsbord med de glade, 

mætte mennesker, som doktoren blir kaldt bort fra, og den krumbøiede, tyndklædte 

arbeiderkvinde, som tigger ham om at komme til hendes døende mand. Fremstillet 

er det øieblik, da doktoren blir hjulpet pelsen på ude i det halvmørke forværelse på 

en baggrund af spisesalens lysliom og festklædte gjæster.2)

1 Det første billede eies af fru Vullum, det andet blev udstillet i Göteborg og straks kjøbt af 
Fürstenberg.

2) Desværre er billedet i tidligere eie på en ubegribelig hensynsløs måde blit ødelagt ved over­
maling, alene fattigkonen står urørt med Krohgs kolorit.
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En ting er der at si på disse billeder, og indvendingen rammer mere end sådanne 

tidlige arbeider al Krohgs produktion: det er en betænkelig litterær kunst.

Der hænger noget genrehaft i fra Tyskland. Og noget sentimentalt. Krohg er 

nemlig ikke bare i besiddelse af et par sunde og nydedygtige malerøine, han har sik- 

kerlig også et blødt hjærte. Og han er som maler så uheldig at være begavet med 

forfattertalent. Af og til har han været inde på det at male noveller med tendens. Men 

det er lige forkasteligt for en god maler som Krohg at male litteratur, som det er for 

de dårlige tyske malere, og det er lige kjedsommeligt, når malerkunsten vil moralisere, 
enten det så er i England eller i Norge.

Men Krohg har heldigvis været sig denne sin svaghed bevidst og tidlig kjæmpet 

mod den; som regel har hans sunde sanselige malerøie seiret.

To billeder fra denne hans tidlige tid viser ham helt og holdent som maler og 
som en pragtfuld koloristisk begavelse.

Eilif Peterssen eier det ene af dem — en gammel, styg kone, som skjærer brød. 

Det er malt på Skagen. Hun står i profil i natkappe og en blågrå nattrøie foran en 

hvidkalket kjøkkenvæg og skjærer op kvældsmat af et digert rugbrød, som hun trykker 

ind mod brystet. En kop fuld af smør står foran hende på bordet. Men aftensolen 

falder ind og forgylder væggen, glimter i daguerotypiernes glas og luer i smørret. 

Og det gyldne skjær gyder sig over den gamle kone og hendes plumpe hæderlige 

ansigt som er rynket og lærbrunt som hænderne, lidt lysere end det brune grovbrød. 

Billedet er ægte og simpelt som en gammel hollænder, men bredere, kraftigere malt 
og koloristisk idel lyst for øiet.

Det andet billede er det portræt af en sgg pige, som Olaf Schou eier, og som 

første gang afbildes her. Krohgs malerier er som regel ikke dateret, men dette må være 
malt i 80 eller 81.

Billedet er helt sikkert et af de bedste i norsk malerkunst, og personlig føler jeg 

mig overbevist om, at det hører til den kunst, som vil leve igjen efter det 19de år- 

hundrede. Enkelheden og intensiteten i det kan enhver dømme om allerede efter 

reproduktionen. Men farvens simple skjønhed forhøier umådelig indtrykket. Der er 

de tre modsætninger af hvidt i puden, i nattrøien og det bløde uldtæppe, og dertil 

barnets voksfarvede ansigt. Og så klinger der ind noget gulbrunt og violet med håret 

og de blanke stollæner, med horden på uldtæppet og dynetrækket oventil.

Mere ligefrem kan ikke en malerisk opgave tænkes grebet. Vanskelig kan man 

også tænke sig en mandigere og mere umiddelbar følelse for det menneskelige, den 

indeholder. Man står overfor dette syge barn og kjender det, som var det ens eget, 

og samtidig er der noget i blikket, som minder om et sygt dyr. Klageløst binder det
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én fast og en ubestemmelig vånde betar én. Man føler smerten ved at se den animal­

ske kraft ubønhørlig tæres bort af døden.

Sandelig —  det falder vanskeligt at sætte sig ind i den tankegang, som da billedet 

kom frem, fandt stof til forargelse i delte »frastødende« sujet.1)

—  For en »europæer«, som Chr. Krohg følte sig i tankegang og sympathier, måtte 

det kjendes temmelig lummert hjemme i Kristiania i disse første 80-år. Så ofte han 

kunde, reiste han da også ud. Gjerne over Kjøbenhavn til Skagen eller til Paris, den 

by, som altid har draget ham og oftere holdt ham fast. Hans første Pariser-ophold 

falder i vinterhalvåret 80— 81, da han havde statens kunstnerstipendium.

Den franske naturalisme stod dengang i sin høieste blomstring. Go n c o u r t  og 

Zo l a  havde sendt ud sine mesterværker, og deres ideer greb om sig. Germinie Lacer- 

leux, L’Assommoir og Nana var de bøger, som behersked ungdommens begreber om  

moderne litteratur. M a u p a s s a n t  fulgte efter.

Og på Salonen var der netop i årene 80 og 81 et opmøde af god og moderne 

kunst, som der kanske aldrig har været før eller siden.2)

Selv gjorde Krohg lykke på salonen i 82 med »Bagbord lidi!«

Her i Paris formed hans kunst-anskuelse sig videre ud til en impressionistisk 

naturalisme, som malerisli var væsentlig bestemt af M a n e t .

Men for Krogh var naturalismen eller impressionismen noget mere end en blot

’) Selv tidens mest velvillige kritiker A— t i »Morgenbi.« vipper i sin anmeldelse mellem ros 

og daddel, men en utilfredsstillet hunger efter sentimentalitet og novelistisk stof skriger gjennem  

anmeldelsen:

»Der ligger her motiv til et billede, et løfte som kunstneren ikke har indløst. Vi fordrer for 

at tilfredsstilles noget mere, vi måtte.have noget af omgivelserne med, og vi lader os ikke i 

så måde afspise med den linon-rose, som kunstneren har ladet falde på uldtæppet som et offer til 

en almenmenneskelig medfølelsestrang. Som studie er det hele ledet af et kunstnerisk blik. Men 

skal det betragtes som et billede og dog give os nok med det, det nu giver, da må man kalde det 
koldt artistisk«. (!)

a ) Ba s t ie n -Le pa g e mødte med »Jeanne d ’Arc« og »Tiggeren«, Ro l l  med sin »Minestreik«, 

Bo n n a t , Be s n a r d , Sa r g e n t  og Bo l d in i repræsenterte med sine portrætter realismen overlegent og 

med bravour. Ringere kunstnere som Je a n  Bé r a u d  (»Offentligt bal«) eller Go e n e u t t e  (»Morgensuppen«) 

tumlede med et socialt maleri. Puvis d e  Ch a v a n n e s  og Ca z in  skabte idealkunst under nye syns­

punkter. Men over dem alle strålte M a n e t s saftige impressionisme i værker som »Chez Père 

Lathuille« og portrætterne af Antonin Proust, Rochefort og Pertuiset. Mod sædvane var han i disse 

år sekunderet af Mo n e t  og Re n o ir , som ellers ikke gjerne udstilte på salonen.

Men ved siden af franskmændene bidrog ikke mindst skandinaverne til at hæve salonens 

millieu. I 80 og 81 deltog ikke mindre end 29 skandinaviske kunstnere, blandt dem Jo s e ph s o n  (med 

portrætterne af Kreuger og Østerlind), Ed e l f e l t  (med »Barnebegravelse i Finland«), K r ö v e r  (»Sar­

dinrensere«, og det følgende år »Hattemagere«) og An n a  An c h e r . Og af nordmændene He y e r d a h l , 

Sk r e d s v ig , Th a u l o w , Uc h e r m a n n , S in d in g , K i t t y  K ie l l a n d , Ha r r ie t  Ba c k e r  og U l f s t e n .

Men foruden udstillerne mødtes også mange andre nordiske kunstnere i disse år i Paris, i 

Grèz, i Concarnot: Werenskiold, Rich. Bergh, Carl Larsson, Nordstrøm, Kreuger, Joachim Skovgaard.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 24.
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og bar kunstretning. Den var en ny kunstform, som bundede i nye anskuelser om 

det sociale, det religiøse og det ethiske liv.

Kunstens drømmeliv havde tat en ende. Fra nu af var dens opgave den helt 

aktuelle: at skildre samtiden og gi individuelle følelser overfor samfundet luft. Kunsten 

skulde være den høieste, den intenseste leven med i dagens liv og dermed den stærkeste 

magt til dette livs omdannelse og forbedring. I kampen mod armod og uret, mod en 

glædesfiendtlig moral og hyklerske samfundslove var det kunsten, og ikke mindre 

billedkunsten end litteraturen, som havde at ta teten og udkjæmpe forpostfægtningerne.

Chr. Krohg har i et foredrag som han i 1880 holdt i Den frisindede studenterfor­

ening, da han selv stod midt oppe i en social reformbevægelses strieste hvirvler — i 

Bohêmetiden — udviklet sit syn på den bildende kunst som led i kulturbevægelsen:

Billedkunsten er, siger lian, aldeles uundværlig for etlivert fremskridt i menneskenes udvikling. 
Den er en af de mægtigste' grene i den Golfstrøm, som Jo n a s Lie taler om, og — som ikke kan 
stoppes med en kork.

Hvad er det nemlig, som er denne tids karakteristik? Når vi ser os omkring, så ser vi en 
rastløs uro og utilfredshed på alle kanter. De som tænker og gjør sig rede for sine tanker, er util­
fredse med det, som er, de vil bort fra dette som hænger igjen fra udbrugte tider, og som ikke 
passer mere, de føler tidens fødselsveer med det, som skal komme. Og endnu ved de ikke rigtig, 
hvilke af tidens foreteelser er de udbrugte tiders levninger, og hvilke ikke. De ved, at der er noget, 
som er galt, men hvor og hvad er det? de ved det tildels, men de ved det langtfra endnu ikke helt. 
Men før kan de heller ikke hjælpe — for hjælpe vil de, hvis de ikke hører til de falske evolu­
tionister, som kun gnider sig fornøiet i hænderne og sidder stille ved bredden af tidens strøm og 
venter på at komme til at spænde over større vidder.

Derfor er tiden optat med at lære sig selv at kjende. Den maler sit eget billede. Det er 
tidens karakteristik.

Men dertil trænger den både den bildende kunst og litteraturen og videnskaben og alle disse 
andre former, hvorunder menneskeånden arbeider, når den stræber til et større mål.

Thi sandt er det, den vil ha billedet, skjærende sandt, ubehagelig sandt. Den vil se 
sit eget sandru portræt — det er det eneste, som kan nytte til noget.

Og han udvikler videre, hvorledes litteraturen begynder med at skildre samtidens mennesker, 
først psychologisk, dernæst i deres ydre millieu, og hvorledes pennen her ofte kommer til kort, fordi 
ikke sprogmidlerne strækker til, og hvorledes penselen må kaldes til hjælp. For den bildende 
kunstner, han kan skildre det synlige slig, at man aldrig glemmer det, så det sande blir endnu mere 
skjærende, så det uhyggelige blir endnu mere uhyggeligt. Der har vi kunstens mission i den nu­
værende kulturbevægelse!

Derefter går Krohg over til at skildre, hvorledes malere og forfattere af den ene kunstretning 
efter den anden drog ud, grebne af tidens uro, for at male tidens billede.

Realisterne var det første opbud af dem, som drog ud. I dyb mistillid til romantikernes 
idealisering gav de sig til at knæle for detaljerne i naturen og tilbede dem, men glemte, at de selv 
hørte med til naturen og altså var ligeså tilbedelsesværdige. Romantikerne tænkte bare på sig selv 
og ikke på naturen, realisterne tænkte bare på naturen og ikke på sig selv. De syntes, naturen var 
så uopnålig, at det bedste, der var at håbe, var en svag efterligning, så slavisk som mulig. Og så 
søgte de efter flere og flere detaljer og satte dem sammen. Men det blev ikke rigtigt alligevel, og 
ikke natur og slet ikke noget billede af tiden.

Men så kom Ma n e t . Han hørte til den ungdom, som var gjennemtrængt af anarkismens ideer 
og havde kastet al autoritet overbord. Og frigjort fra alle de regler og evangelier, som man havde ud­
draget af de gamle mestere, så han sig omkring med egne øine. Og da så alting ganske anderledes ud.
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K U N S T E N  S O M  L E D  I K U L T U R B E V Æ G E L S E N .

H a n  fo rs to d , a t d e t ik k e k u n d e  n y tte  a t v il le  g jø re n a tu re n  e f te r o g  la v e  n a tu r . M a n  m å tte  

v o v e a t s e  p å  n a tu re n m e d e g n e , d . v . s . m e d  t id e n s ø in e  o g  m a le d e t , s o m  m a n  s å , s å  f r is k t s o m  

m u lig t . O g  m a n  m å tte v id e  a t s ta n s e  i re t te  t id  o g  ik k e  ta d e t u v æ s e n tl ig e  m e d . D e t in d try k ,  

s o m  n a tu re n  g jø r p å  o s , t id e n s b ø rn , m å  k u n s te n  g i —  d a  få r v i t id e n s b il le d e .

D e t g jæ ld e r  a ltså  fø rs t o g  f re m s t a t v æ re e t t id e n s b a rn  o g d e rn æ s t a t g i s ig  s e lv  

i s i t a rb e id e . D e t g jæ ld e r a t le v e o g  h a d e  o g  e ls læ , fo r s å  v il m a n  i h v e rt  e n e s te  v æ rk  —  d e t  

v æ re n u  s t i l le b e n , la n d s k a b  e lle r h v a d s o m h e ls t få e t l id e t b il le d e a f  t id e n , o g  n å r m a n  s a m le r a lle  

d is s e s m å  b il le d e r , få r m a n  d e t s to re  a fs lu t te n d e  k la re  b il le d e a f t id e n , s o m  m a n  v il h a .

O g  h a n  c ite re r Z o la : Je veux, qu’on fasse de la vie, moi, —  l iv , ik k e  k u n s t! D e t s o m  je g  v il h a  

i e t b il le d e e r e n  m a n d  b a g  b il le d e t!

O g h a n s lu t te r m e d a t f re m h æ v e b la n d t fo r fa t te rn e G u y  d e  M a u p a s s a n t  s o m  d e n , d e r h a r  

fo rm å e t a t g i s å d a n n e im p re s s io n e r , o g  H a n s  J æ g e r , » N o rd e n s M a n e t« .

E n d e lig  h ils e r h a n  d e n y e  s k a re r , s o m  v il d ra g e u d o g a f lø s e h a m  s e lv  o g  d e  a n d re  n o rs k e  

m a le re , s o m  ik k e h a r v o v e t h e lt u d  a t v æ re  im p re s s io n is te r :

» D ra g  u d ! A flø s o s o g  fo ra g t o s ! D e r e r m a n g e  a f D e re , s o m  ik k e  s k a l k o m m e  t i lb a g e  ig je n ,  

m e n u n d e r d e n  ra s tlø s e s træ b e n s l id e ls e  v il D e re  fø le d e n v e lly s t , s o m  l ig g e r i a t fy ld e s in s jæ l  

m e d  t id e n s ta n k e  o g  b ru g e s a f d e n . O g  s k y n d  D e re , fo r  t id e n  h a r  ik k e  t id , t id e n  h a r h a s tv æ rk  —  m e n  

p a s D e re  fo r o v e rg ra v e re n !«

» O v e rg ra v e re n « —  d e t v a r d e n n o rs k e ju s t i ts , s o m  m e d p o li t i tv a n g » b e g ro v «  

H a n s  J æ g e r s  b o g  Fra Kristiania-bohemen —  » d e n  fø r s te  n o rs k e  n a tu ra l is tis k e  ro m a n «  —  

o g  in d le d e d  re ts fo r fø lg e ls e  m o d  fo r fa t te re n .

Å re t e f te r , d a C b r is t ia n K ro h g u d g a v s in b o g Albertine (1 8 8 6 ) f ik  h a n  s e lv  fø le  

» o v e rg ra v e re n s «  g re b .

K ro h g h a v d e s t i l le t s ig d e n  o p g a v e , a t g i e n  n a tu ra l is tis k  o g  u ti ls lø re t s k ild r in g  

a f e n fa t tig K ris t ia n ia -p ig e s g læ d e s lø s e l iv o g » fa ld « —  h e n d e s fo r fø re ls e s h is to r ie o g  

n e d v æ rd ig e ls e g je n n e m  d e n  p o li tib e s k y tte d e  p ro s t itu t io n .

B o g e n  v a r s k re v e t m e d  ta le n t o g  å b e n b a r re d e lig  h e n s ig t. M e n  ik k e  d e s to  m in d re  

b le v  d e n  k o n f is k e re t o g  fo r fa t te re n  i la g t e n  p e n g e b o d . 1 )

D e , s o m  i d is s e å r le v e d  m e d  i K ris tia n ia , v il h u s k e d e t o p rø r , s o m  s in d e n e  b le v  

s a t i v e d  d is s e in d g re b  i t ry k k e fr ih e d e n a f s e lv e d e t S v e rd ru p s k e m in is te r iu m , o g  d e  

p ro te s tm ø d e r o g a v is sk r iv e r ie r o g fo lk e to g , s o m  k o n f is k e r in g e rn e g a v  a n le d n in g  t i l . 

H e le  la n d e t o v e r to g  m a n  p a r ti fo r o g  m o d b e s la g læ g g e ls e rn e . F o ra rg e ls e n v a r s to r  

p å d e n  e n e s id e o g  fo rb itre ls e n  h e d p å d e n a n d e n s id e . U n g d o m m e n  d e lte s ig  i to  

le ire , fo r o g m o d  d e n  l i lle h e n s y n s lø s e b o h é m e -k lik , s o m  i K ris t ia n ia  fo r ts a t te  m e d  a t  

u d æ s k e  d e t g o d e b o rg e rs k a b  v e d  s o rg lø s t l iv  o g  » fo ra rg e lig e «  h a n d lin g e r . B la n d t a n d e t  

u d g a v  d e  e t b la d Impressionisten, s o m  h a v d e  d e n  f ræ k h e d  a t p ræ s e n te re s ig  s å le d e s :  

» D e tte b la d  u d k o m m e r a f o g  t i l« , o g  re d a k tø re n  a f d e  4 — 5  n u m m e re , s o m  k o m  u d ,  

v a r n e to p  C h r . K ro h g .

A lb e r t in e -b o g e n e f te r fu lg te s a f b il le d e t Albertine i politilægens venteværelse (1 8 8 7 ) ,

’ ) E t s k jæ r a f k o m ik  fa ld t d e r o v e r b e s la g læ g g e ls e n  d e rig je n n e m , a t  a f  o p la g e ts  1 6 0 0  e x e m p la re r  

v a r d e 1 2 0 0  s o lg t o g  i ra s e n d e  o m lø b , d a  b e s la g læ g g e ls e n fa n d t s te d .
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CHRISTIAN KROHGS »Albertine«. 

KROHG Illustration af
«Albertine« (188G).

som er Krohgs hovedværk — et vældigt figurrigt maleri 

med legemstore forgrundsfigurer.1)

Billedet fremstiller den episode i bogen, da Albertine 

efter at være blit voldtat al politifuldmægtig Winther, er 

stævnet til »stasjonen« til lægevisitation sammen med 

byens prostituerte skjøger. Scenen er venteværelset foran 

politilægens undersøgelsesrum, »det giftiggrønne værelse 

med de fængselsgule træpanelinger og fængselsgule træ- 

møbler på det grå gulv«.

Det er som, om maleren denne gang af skræk for at 

komme borti det sentimentale ikke har vovet at gjøre 

den stakkars Albertine til billedets hovedperson eller i 

det hele tat ikke har villet fæste opmærksomheden ved 

hende. Albertine ser man som en bifigur langt bag i 

billedet, idet døren åbner sig og hun kaldes ind til un­

dersøgelse. Ikke det enkelte offers skam og kval, men 

selve samfunds-skjændselen er billedets gjenstand. Det 

er pauperismens uhyggeligste yngel, selve den prostituerte kvindekaste, maleren har villet 

stille os for øie, og han har gjort det så »skjærende ubehagelig sandt«, at man aldrig 

glemmer det.

Til hovedpersoner har han udvalgt sig to modbydelige, overmodne rutinepiger. 

I fuld legemstørrelse eller mere end det har han stillet dem længst fremme i billedets 

første plan. De er malt med en voldsom kraft og påtrængende illusorisk. De går én 

lige ind på livet med sine rå opsyn og skidne smil, uvilkårlig viger man et skridt til­

bage fra dem. Fløielen og silken spænder stramt om deres modne legemsfylde, smag­

løst udmaiede fjærhatter kneiser over det krusede pandehår og sminkede kinder. Og 

fra disse to figurer, hvori frækheden kulminerer, er den prostituerte type varieret lige 

ned til den arme, usselt klædte fabrikpige, som første gang er fakket på lastens vci.

Da man dengang trådte frem for Albertine-billedet, var det vistnok for de fleste 

med en hjærtebeklemmende følelse. Det var som, var man i stue med alle disse »ind­

registrerede« piger, hørte stiveskjørterne rasle, kjendte stanken af patchouli og legems­

dunsten i det lumre rum. Man formelig følte en slags angst for at skulle bli opdaget 

derinde og få en rå latter skyllet ud over sig. Man fik trang til at komme bort — 

ud i frisk luft...

’) Billedet blev udstillet i et ledigt lagerrum i forretningsstrøget. Kunstforeningen vilde selv­
følgelig ikke ha det, og da Krohg søgte at få leie en sal i Studentersamfundet, tik han afslag af be­
styrelsen, som var ræd for at »komme i mosaiken hos Amandus«.
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E ies  a f  h r. Sønsthagen  N o rdstrand .

CHR. KROHG





KAMPEN FOR TILVÆRELSEN.

Så virked Albertine-billedet selv på de mest fordomsfri. Og man kan ikke undre 

sig over, at godtfolk ilte derfra, bestyrtet, oprørt, på det dybeste krænket i sin moralske 

eller æsthetiske bevidsthed. Thi i virkeligheden overskred billedet langt, hvad man 

dengang var vant til at anse for kunstens grænser.

Albertine-stridens moralske side hører ikke hid. Her skal kun konstateres det 

faktum, at Krohg med sin optræden gav stødet til en virkelig social reform: Den 

offentlige, af politiet tolererte og kontrollerte prostitution blev afskaffet.

Forunderligt er det, at nogen nogengang har kunnet tvile på alvoret i bogen 

og billedet.1) Selve den voldsomme energi-anspændelse, hvormed billedet er malt, 

rent teknisk, skulde være nok til at overbevise om kunstnerens alvorlige hensigter. 

Aldrig har nogen nådd en sådan illusionsvirkning i norsli kunst, aldrig en større lys- 

kraft, aldrig var der set en bredere, fastere penselføring. Slig arbeider bare en stor 

maler, som har noget vigtigt på hjærtet.

Man må se billedet i lys af den sandhedsdyrkende kunstanskuelse som Krohg 

forfægted og som for ham var noget mere end en æsthelisk doktrin. Bag Albertine- 

bogens dristige naturalisme og bag Albertine-billedets brutalitet øines en mand fuld af 

menneskelig medfølelse, en mand, som først og fremst har trangen til at forstå, men 

dernæst også trangen til at hjælpe — »for hjælpe vil de, ifald de ikke hører til 

de falske evolutionister...«

Eiendommeligt er det derfor, at hverken bogen eller billedet om Albertine vandt 

nåde for impressionisten Hans Jægers øine; det var ikke selvoplevet kunst:
»Du har aldrig ståt derinde i politilægens venteværelse — skriver han — og set Albertine 

vandre sin første pinefulde gang til den forsmædelige stol.... Du har malt efter »naturen«, ganske 

vist; men den »natur« du har malt efter, er ikke Albertine i politilægens venteværelse; det er en 

samling modeller i dit eget atelier. — Dog som sagt, det skal være dig tilgit, at du har begåt dette atelier- 
billede — for jeg ved, det blir dit sidste. Du skal nu til at male det, du har set. Du har ståt der­
nede på hjørnet af Karljohan og Skippergaden og set denne qiieu af forsultne kjærringer og unger, 
der alle som en strækker de magre begjærlige arme i veiret, idet døren åbnes og brøduddelingen 
begynder. Du har ståt der grebet af dette syn og svoret ved dig selv, at det billede vilde du stille 

frem for offentligheden, forat slig som du var blet grebet af det, slig skulde hele almenheden bli det.«2)

I 1890 var Kampen for tilværelsen færdigt og kjøbtes til Nationalgalleriet. Det 

er fremdeles om det sociale problem, at Krohgs kunst kredser. Efter at ha malt 

skammen maler han sulten:

Decembermorgenens første solguld forgylder Kopp-gårdens kuppel oppe i Karl­

johan, mens Kirkebakken endnu ligger i grålysning. Gaden er tom. »Skikkelige folk« 

ligger under dynerne, og butikkerne har ikke fåt lemmene fra vinduerne. Bare en 

konstabel patrouillerer i bakken, godt og varmt klædt. Men længst fremme i det kolde

9 I Boecks bibliothek (i Videnskabsselskabet i Trondhjem) findes 3 tyklæ bind med avisudklip 
fra Albertine-striden.

2) Impressionisten No. 4, citeret efter Thv. Boecks Alberline-samYing.
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C H R IS T IA N  K R O H G .

h a lv ly s s tim e r e n b ro g e t sv æ rm  m o d  e n d ø r so m  å b n e r s ig : B lå fro sn e  o g  g u s tn e  f jæ s , 

b e g jæ rlig  b ræ n d e n d e ø in e , g r isk e sk id n e h æ n d e r p å ty n d e h å n d le d , fa lm e d e  u ld v e s te r , 

la p p e d e sk jø r te r , g re lle sk jæ rf, b u n k e d e b lik sp a n d , f i lle te k u rv e r... . v æ lte r s ig m o d  

d ø re n . F o r u d a f d ø rå b n in g e n ræ k k e r e n f in , h v id  r in g b e sa t h å n d , h v is e ie rm a n d  e r  

u sy n lig , s ty k k e fo r s ty k k e a f b rø d , so m  d e n fo rsu ltn e h o b  s lå s o m .

N å r m a n sa m m en lig n e r d e to m a le r ie r Albertine i venteværelset o g Kampen for 

tilværelsen, v irk e r ik k e  H a n s  Jæ g e rs  th e o r i o m  d e n  sa n d e  im p re ss io n ism e  o v e rb e v ise n d e . 

D e t s id s te b ille d e s tå r a fg jo rt t i lb a g e fo r d e t fø rs te . M e g e t m u lig t, a t K ro h g  ik k e h a r  

s tå t d e ro p p e i p o litilæ g e n s v e n tev æ re lse , m e n  h a n s b ille d e  f ik ia lfa ld o s t i l a t s tå  d e r . 

O g d e t e r v e l så v ig tig t.

Kampen for tilværelsen e r ik k e t i ls træ k k e lig im p re s s io n is tisk m a lt, d e t v irk e r  

n e to p so m  e t a te lie rb ille d e . F o r a t e n så d an  k lu m p -k o m p o s itio n sk u ld e k u n n e  v irk e , 

m å tte  fa ttig sv æ rm e n v æ re g a n sk e a n d e r le d e s m a sse a g tig o g h e lt se t o g in te n se re b e ­

v æ g e t. M a n tæ n k e s ig  f . e x . D a u m i e r  tu m le m e d  d e t sa m m e  e m n e !

M a le re n h a r g it s ig  fo r m e g e t a f m e d  a t fo r tæ lle o m  d e e n k e lte  m o d e lle r  o g  d e r ­

u n d e r g le m t M a n e t s  a d v a rse l m o d  ik k e a t » s to p p e i l id e « .

D e rfo r e r b ille d e t b lit e n  id e a l i l lu s tra tio n fo r e t so c ia lis tb la d , m e n ik k e n o g e t  

fu ld k o m m e n t m a le r i. D e r f in d e s fo r træ ffe lig m a lte e n k e lth e d e r (so m  d e t b lå fro sn e  

je n te h o d e m id t i sv æ rm en ); m e n b ille d e t e r ik k e h e lt m e s tre t i to n e . D e t e r n o k så  

m a g e rt fo r ø ie t. D e su d e n  b la n d e r s tæ n k  a f se n tim e n ta lite t s ig i sk ild r in g e n o g a lm in - 

d e lig g jø r in d try k k e t. D e t h jæ lp e r ik k e , a t d e tte v a rm h jæ rte d e p o le m isk e in d læ g i 

k a m p e n fo r d e » fo ru re tte d e o g  u n d e r try k te « k a n h a lo k k e t e n  tå re f re m  i m a n g t e t 

ø ie so m  h a r se t d e t. M e d fø le ls e n s tå re h a r m e g e n d å r lig k u n s t o g så lo k k e t f re m . 

D e t e r ik k e p å d e n , d e t k o m m e r a n i k u n s te n , m e n  p å d e t g læ d e sg lim t i ø ie t, so m  

m ø d e r d e t fu ld k o m n e  v æ rk , se lv o m  e m n e t e r a ld r ig  så trau r ig t e lle r f ra s tø d e n d e !

P å fa ld e n d e e r d e t, h v o r le t d e n  l i t te ræ re te n d e n s ta r o v e rh å n d  i K ro h g s k u n s t, 

så sn a r t h a n  in d la d e r s ig  p å s tø rre k o m p o s itio n e r. D e rim o d  g å r so m  re g e l h a n s  m a le r­

k u n s t k la r a f a lle sk jæ r i b ille d e r , so m  h a r k a ra k te re n a f » u d sn it« . Albertine-billedet 

v a r im id le rtid e n u n d ta g e lse f ra re g e le n , fo rd i h a n g e n  t i l d e t n o v e llis tisk e  o v e rfo r  d e tte  

e m n e a lle re d e v a r u d lø s t g je n n e m  b o g e n . B ille d e t e r h e lt o g  k ra f tig m a le r isk , u d e n  

a t d e t n e to p e r f rem rag e n d e  so m  k o m p o s itio n .

M e n s d e tte h a n s  h o v e d v æ rk  sa v n e s  i S ta te n s K u n s tm u se u m , h æ n g e r d e r im o d  sa m ­

m e s te d s  —  fo rm o d e n tlig t i lfæ ld ig v is ! —  e t b ille d e  f ra  K ro h g s  se n e re  å r , Øienvidner (1 8 9 5 ) 

k a ld e t, so m  p å d e n  u h e ld ig s te m å d e b lo tte r h a n s sv a g h e d e r . B ille d e t e r e n  f je rd e a k t-  

sc e n e fø r tæ p p e fa ld  p å e t fo lk e th ea te r : D ø re n g å r o p t i l k a p te in e n s d a g lig s tu e , o g  to  

o lje k læ d te  s jø u lk e r træ d e r d y s te rt in d i la m p e ly se t, m e n s d e n u n g e sm u k k e e n k e  

sp r in g e r o p o g  fo rs tå r o g  s lå r h æ n d e rn e sa m m e n , so m  p å th e a tre t. D e n tred je p a rt
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LITTERÆR KUNST.

CHR. KROHG På udkig efter lods (1899).
Eies af redaktør Thommessen, Stabæk.

af billedet som optages af de to sjøgaster er maleri, og godt maleri, resten er forstads- 

tragedie.1)

Det er oftest i billeder med knapt tilskåret motiv, at Krohgs kompositionskunst 

kommer til sin fulde ret — især i sjømandsbillederne. Han har et eget greb på at 

male ombord og på nært hold i en båd, en kutter eller fra skibsdæk. Han udvikler 

da en særegen kunst i at balancere kompositionen med skråt skjærende linjer indenfor 

rammefirkanten: horizontaler og vertikaler i krængende hældning, set i forhold til en 

levende mands fri ligevægt. Det virker frapperende og morsomt.

h Overhodet er Krohg forholdsvis slet repræsenteret i dette galleri, hvor skiftende tilfældighed 

så længe har været afgjørende ved indkjøb. I lang tid var bare portrættet af tanten, det eneste 

billede af ham, som var på høide med hans store begavelse. Af den megen udmærkede malerkunst, 
som han frembragte i ottiårene, fandtes ellers ingen ting, før Manden på komandobroen eller »Bagbord 

lidt!« fornylig blev kjøbt — et snes år forsent! Et af hans djærveste lodsbilleder Nordenvind, som 
galleriet engang eied, har direktionen ladt gå fra sig igjen.
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CHRISTIAN KROHG.

CHRISTIAN KROHG Portræt af kunstnerens tante (1893).

Alt billedet af den oljeklædte lods på komandobroen Bagbord lidt! er skåret til 

efter dette princip. Men det er især efter indtrykkene af Ma n e t ’s nyskabninger i 

kompositionskunst (En bateau o. l.), at Krohg med fuld bevisthed forfølger denne linje 

og i sine lodsbilleder udvikler et fuldstændigt system for den slags kompositioner.

Noget af det første i den art var et billede, som hed Vindstille fra 82. Motivet 

er set fra et kutterdæk fremover mod fokken. Masten ligger næsten langsmed rammen 

over mod høire. Tvers over dækket ligger benene til en unggut med fødderne over 

rællingen, mens ryggen stemmer mod den andre rællingen og vantet, som skjærer 

skråt ned fra masten. Slig sidder han, skibsgutten, i den disige dag, barhodet og i 

tøfler og drar dovent i sit trækspil, mens det skvulper så sagte om baugen.
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KOMPOSITIONSKUNST OG SJØGASTER.

CHRISTIAN KBOHG Barneportræt (1895).
Eies af redaktør Thommessen Stabesk.

Morsomt og forfriskende for øiet skulde det være at se alle Krohgs bedste lods- 

og sjømandsbilleder samlet i rad og række og forfølge dette raske og mandige linje- 

spil, som det skifter med vital energi fra billede til billede: Hart læ (82), Tømmer­

mand tilrors (82), Nordenvind (87), Grumset farvand (90), Lodsen (i Dresdenergalleriet), 

Looking for pilot (99) o. s. v. Man vilde da også ha den mere populære fornøielse 

at se den norske sjømandstype varieret i en række prægtige sjøgaster, som det er 

Krohgs kunstneriske fortjeneste at ha opdaget. Og mange af disse billeder har en 

malerisk tone så frisli og salt og en penselføring så djærv og bred, at man uafladelig 

fristes til at bryde ud: »Han og ingen anden er maleren i dette slægtled!« (»Han og 

Heyerdahl«, løier man stille til.)

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 25.
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K R O H G S P O R T R Æ T T E R .

O g til lods- og sjøm andsb illederne kom m er portræ tterne . V ed siden af W e r e n - 

S K IO L D er K rohg den bedste norske portræ tm aler fø r M u n c h . U m ådelig fo rsk je llige  

er de to —  W erensk io ld m ed sin granskende, k jæ m pende, gravende  karak teristik , som  

går i dybden efter sjæ le lige nuancer og rund t om  på overfladen efter rig tighed —  og  

K rohg , som  ram m er m ed et frisk t ø ies uforfæ rdede, g lubske sekraft.

E t m illieuportræ t så rask t og m alerisk og sp irituelt som  det, han i 83 m alte af 

Gerhard Munthe i sin pels i G rand C afé m ed gam le R e i n h o l d  B o l l s  silhouette  i bag ­

grunden (afb il. side 143), det er i norsk kunst noget tilsvarende til de b illeder som  

F r a n s  H a l s  har indstille t over liv sg lade haarlem ske kavalerer, og  til de portræ tter som  

M a n e t  har m alt fra sin tid s P aris. E n m ere ø ieb liksg lad , overflad isk verve har ikke  

norsk kunst drevet det til.

O g hans helfigurportræ t af Johan Sverdrup (afb . side 147) hvor er det ikke frap ­

perende karak teristisk i ho ldn ing og gebæ rde og mise en cadre —  den lille in tense  

og elegan te , tilknappede m and i det sto re m ørke b illede!

M ange fo rtræ ffe lige portræ tter har K rohg m alt, navn lig i o ttiårenes begyndelse —  

Frds Thauloiv fo ran et af hans ly seste vårb illeder (82), redak tø r Thommessen, Olaf 

Hansson og Gerhard Gran (a lle fra 84) —  sæ rlig det sidste et livag tig t og dekorativ t 

portræ t —  og fra senere år det god t karak teriserte b illede af den skep tiske og kunst- 

fo rstand ige »Collega« (b ib lio thekar F r. O lsen). K vindeportræ tter har han m alt fæ rre  

af, b land t dem et b illede af Constance Brun (85) og m estervæ rket b land t hans por­

træ tter, det nob le og ind tagende b illede af den gam le frøken K rohg i K unstm useet 

(93). N ylig var der at se på en K rohg-udstilling i K ristian ia et barneportrcet fra  

n ittiårene, som  i m alerisk bredde og kraft fo rm elig m inded om  R u b e n s . V ed redak tø r  

T hom m essens velv ilje afb ildes det fø rste gang her; det frem stiller hans lille datter.

M en det står desvæ rre ikke til at næ gte , at K rohgs kunst i senere år har væ ret 

betæ nkelig u jevn .

D et L eif E rikssøn-b illede , som  han  i 93  leverte til A m erika , havde  v istnok  ikke  noget 

af det, m an fo restille r sig  ved »h isto risk« stem ning , m en  b illedet fik  dog  en urim elig  hård  

m edfart. D erim od kunde m an ikke ven te sig andet end det kom plet m islykkede, nål- 

m an fa lder på at sæ tte K rohg  til at illu strere Snorre; få opgaver ligger ham  fjernere .

M en også hans b illeder fra sjøm andslivet fra de senere år har væ ret yderst u jevne. 

O verfo r enkelte af d isse frem bringelser af en le tsind ig overp roduk tion har m an uv il­

kårlig få t det ind tryk, at m alerkunsten har tab t sin in teresse fo r ham . M en så kan  

der af og til m ellem m ange ligeg lade og lø se ting kom m e et b illede , snart et portræ t, 

snart en sk ild ring fra sjø livet, hvori hans energ i og m andige bravour trium ferer som  

i gam le dage, og da fa tter m an ny t håb om , at denne sto re m aleriske kraft endnu  

ikke skal ha afslu tte t sin udv ik ling .
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MALER OG JOURNALIST.

EN MOR (Skagen 1883).
Eies af Erik Werenskiold Lysaker.

CHR. KROHG

Når Krohgs malerkunst viser en sådan tilbagegang, lar det sig kanske for en del 

forklare deraf, at hans evne ikke længere er samlet om malerkunsten, men delt mellem 

den og journalistisk forfatterskab. Alle, som læser »Verdens Gang«, vil vide, at han 

i en årrække har medarbeidet i dette blad som en vittig og pikant, mangfoldig interesseret 

feuillelonist. Navnlig har han i interview-portrættet fundet en specialitet for sin pen, 

hvori han er uden ligemand i nordisk presse. Hans lune, selvironiske og naturlige 

stil har ikke været uden indflydelse på norsl< sprogtone, og sammen med afdøde 

Do f f e n  Da h l  og Gu n n a r  He ib e r g  har Chr. Krohg i første række været med om at 

skabe en munter Kristiania-jargon, som udgåt fra Grand har ædt vidt om sig.

Men fra alt det flygtige og modeflagrende, som hefter ved »papa Krohg« på Karl- 

johan og på bodegaen, vender tanken tilbage til al den sunde og robuste, mandige og 

sandru kunst, som Kroligs navn knytter sig til og som vil fængsle og imponere, så 

længe som norsl; malerkunst fra det 19de århundrede agtes på. Og et enkelt billede 

— forekommer det mig — frembyder sig da som det centrale i hans produktion og 

som et af de bedste billeder, der nogensinde er malt i Norden.
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CHRISTIAN KROHG.

Det er en »idyl», som Werenskiold eier. Krohgs sammensatte og rige kunstner- 

gemyt har nemlig også vist sig at ha plads for idyllen.

Det har vist sig, at så otte han for lidt længere tid kommer hort fra hovedstaden 

og »strøget« og får leve i fred mellem enkle, hrave, jevne mennesker, sjømænd eller 

fiskere, så gribes han af den ro og kraft, som der er over deres liv, og noget af den 

samme sunde ligevægt og kraft llyder over i hans kunst.

Det var dette, som hændte ham også anden gang, han besøgte Skagen og leved 

der mellem staute, oprigtige fiskerfolk, trivedes med dem i deres stuer og fulgte dem 

tilbåds i godveir og stygveir og skildred dem som fortrolig ven.

Det billede som Werenskiold eier er fra denne Skagen-sommer i 83. Det frem­

stiller en sovende fiskerkone med hendes barn. Oprindelig var også faren med, sovende 

i sengen, med ryggen til, men til held for kompositionen er denne figur senere overmalt. 

Det er eftermiddag og varmt og lyst. Ved den hvide seng står den rødmalte vugge. 

Den unge mor, som har vugget den lille isøvn, er selv sovnet ind med hodet mod 

sengens puder. Hendes skikkelse er ganske opløst i tung sund søvn. Men den lille 

i vuggen har sovet fra sig og slår netop sine store blå øine op; de struttende kinder 

gløder efter middagsøvnen mellem puderne. Billedet er mageløst deilig malt med 

stærk og rolig hånd og med lige stor finhed som kraft i farven. Ja, der er neppe 

nogensinde i norsli kunst malt noget så i enhver henseende fuldkomment som dette 

gløt ind i en fattig fiskerstue, hvor bare fluernes summen og den sovendes regel­

mæssige åndedræt fylder stilheden.
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HØÅNNEN, motiv fra Vik i Stange (1884).
Kunstmuseet i  Kristiania.

^

GERHARD MUNTHE





TNMLKJIHGFEDCBA

il friluftsnaturalismens førere, Werenskiold, Thaulow og Krohg, slutter sig som 

det fjerde — det rare — blad i firkløveren Ge r h a r d  Mu n t h e . En sjelden sam­

menstilling af jevnvoksne og modsatte talenter!

Endskjønt han virker som den yngste af dem, fordi han længst har bevaret selv- 

fornyelsens evne, er Munthe den næstældste af de fire. Han er født den 19. juli 1849 

i Elverum. (Portræt I, s. 314 og II, s. 143). Hans far var distriktslæge her i disse 

skogrige østlandsbygder. Sine tidlige barndomsindtryk har Gerhard Munthe fra Øster­

dalens og Trysils udpræget østlandske natur — de brede rolige vasdrag, den svære 

skogrigdom, de velhavende gårde, det jevne selvtrygge bondefolk.

Men meningen var, han skulde bli doktor som faren, og han blev sendt til Kri­

stiania for at gå på kathedralskolen. Her blev Ei l if  Pe t e r s s e n , som dengang var en 

uvorren vilter Hægdehaugsgut, en af hans første kamerater. Skjønt 3 år yngre har 

Eilif Peterssen åbenbart imponeret sin nye, lidt forsagte kamerat, som kom huslærer- 

opdraget oppe fra skogbygden. Og det, at Eilif tidlig bestemte sig for kunstnerbanen 

og gik ind på malerskolen, har vel gjort sit til at bevæge Gerhard Munlhe til at for­

andre livsbane. Forresten havde han jo selv en berømt kunstner i sin nære slægt, 

Lu d v ig  Mu n t h e (I, s. 255—262) var hans fars fætter. Men Gerhard Munthe var alt 

kommet så langt på den akademiske bane, at han havde havt sine første timer på 

dissektionstuen, da han i 70 brød af og gik ind på Eckersbergs og Bergsliens skole.

I 74 reiste han til Düsseldorf. Her var han meget sammen med Ludvig Munthe 

uden egentlig at være hans elev. Men han tog stærke indtryk af sin berømte halv­

fætters mesterlige, modne koloristkunst og af hans overlegne, verdensmandsmæssige 

personlighed. Også An d r e a s  Ac h e n b a c h s  kunst gjorde levende indtryk på ham. Så 

vidt skilte som de to kunstneres veie end falder, kan man endnu høre Munthe tale 

med beundring om Achenbachs rutinerte måde at bygge et landskab op på af varme 

og rige farveflækker.

263



G E R H A R D  M U N T H E .

M en L udv . M unthe k jend te D üsseldo rf a ltfo r vel til a t v ille råde sin unge halv ­

fæ tter a t fo rtsæ tte sin uddannelse i den  indestæ ng te ru tine , som  hersked  her. M æ rkelig  

nok opm un tred han ham dog ikke til a t re ise til F rankrige e lle r til H olland , hvor  

han se lv havde læ rt sit bedste . M en helle r ikke til G u d e s  a te lie r i K arlsruhe , hvor de  

ileste norske m alere på den tid søg te hen , råded han ham  a t re ise. L udv . M unthe  

stod G udes re tn ing nokså fje rn t, og han havde ikke m eget tilovers fo r akadem i- 

uddannelsen i det hele . S elv var han væ sen tlig au tod idak t, og han synes ikke a t ha  

næ re t nogen betæ nkelighed ved a t se sin ta len tfu lde unge slæ g tn ing i 1877 re ise til 

M ünchen , le ie sig eget a te lie r og begynde a t m ale på egen hånd . G erhard M unthe  

havde  da  væ re t e t år h jem m e i N orge og m alt ved M jøsen og G lom m en .1 )

D et var lige i næ rheden af det gam le p inaco thek , a t G erhard M unthe havde  

fundet sig e t a te lie r, og han b lev til a t begynde m ed en flittig besøger af den udm æ r­

kede sam ling af gam le b illeder. H an har dog v istnok m ere gåt om kring og se t på  

b illederne end kop iere t dem . Jeg k jender ia lfa ld ikke kop ier af G erhard  M unthe efte r 

gam m el kunst. M en han fo rtæ lle r se lv , a t han var svæ rt påv irke t af de gam le, og  

ikke m indre af figu rm alere som  R e m b r a n d t  —  hans herlige serie sm åb illeder af pas- 

sionsh isto rien —  end af de ho llandske landskabsm alere . D erim od stod han helt ko ld  

og frem m ed overfo r e t fæ nom en som  R u b e n s . G erh . M unthe har a ltid hav t det, m an  

kalder » le t fo r det« , og hans kam era te r fo rtæ lle r, a t han i den tid m ed den stø rste  

le thed m alte b illeder ud af hodet i de gam le m esteres m anér. P å den m åde havde  

han også sit gode udkom m e i M ünchen .

M en det g ik ham  som  de and re . H an b lev ræ d fo r a t væ re der fo r læ nge . D et 

la ld t fo r le t a t leve og fo r le t a t m ale i M ünchen . R utinen ho ld t på a t v inde bug t 

m ed ham ; han siger se lv , a t han havde a ltfo r le t fo r a t »hæ rm e«.

A lligevel kan m an  se deilige ting fra M unthes M ünchener-tid , m ørk ladne  og  varm t 

stem te , b lød t harm on iserte b illeder m ed enk le , realis tiske m otiver, som  m inder om  

m o tiverne i L udv . M unthes kunst. D er hæ nger en stud ie fra 1880 i K unstm usee t, en  

gave fra O laf S chou . D et er bare en vårkvæ lds h im m el m ed en b leg m åne over en  

stum p eng og e t sp inke lt, so rtg rene t, b lad lø st træ  sam t en lav ås, som  stå r so rtag tig  

op  m od  h im len  i det ene h jø rne af b illedet. M en  det enk le m otiv  er g it m ed en sm elte t 

renhed og k lang  i fa rvetonen , så m an hver gang g jenser den lille stud ie m ed  inderlig t  

behag . K olo ris ten er åbenbar no le i en slig stum p m aleri.2 )

’) I 75 so lg te han (fo r 60  spd .) sit fø rste b illede  til K unstfo ren ingen , Storvask på landet hed det;

i 76 leverte han e t stø rre b illede I Hæggebærtiden og e t m indre v in terb illede fra M jøsen , i 77 e t 

Motiv fra Glommen, i 78 en Måneopgang, i 79 e t Skovinteriør, i 80 en Morgenstemning med troste- 
fangere, i 81 , 82 og 84 stø rre landskaber i høstslemning e lle r gråhjsning.

2) H jem m e hos O l a f  S c h o u  findes e t ypperlig t udvalg af M unthes gam le stadier, dybe i tonen , 

m en ko lo ristisk og fre id ig  g jo rt. H er findes også e t m indre b illede  Sneboldkastning (1885 ) m ed 18 — 20  

figu rer, noget ru tinem æ ssig t.

264



STUDIEAAR I DÜSSELDORF OG MÜNCHEN.

GERHARD MUNTHE Aftenstemning (1880).
Kunstmuseet i Kristiania.

Efter opholdet i Düsseldorf havde Munthe tilbragt henved et års tid hjemme i 
Norge (76—77). Det var da han malte sine første større billeder fra Østlandet, en 
Potetesoptagmng i stormfuldt høstveir og en kvæld i Heggebærtiden. Som alle hans 
billeder i den første tid var også de fri kompositioner. Men samtidig havde han med 
stor iver nyttet tiden hjemme til at gjøre naturstudier. Det var væsentlig på dem, han 
leved videre som kunstner i München.

Da han i 83 fulgte kameraternes eksempel og vendte hjem for alvor for at ta 
fast bo hjemme, var det med åbent blik for, at veien til selvudfoldelse gik gjennem 
naturalismens arbeidsmåde i fri luft. Sit første forsøg gjorde han med et sommer- 
billede fra Eidsvold, som var med på 2den høstudstilling.

Her hjemme kunde han ikke undgå at bli hvirvlet ind i den kamp, som brød løs 
mellem kunstnere og publikum, han heller, og fuldt som nogen optrådte også Munthe 
i ord og handling som en forkynder af friluftsmaleri og naturalisme.
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I den kreds, hvor Eil if  Pe t e r s s e n  var den mest 

hensynsfulde, den noble og vindende personlighed, 

hvor Kr o h g  var den hensynsløse kraft, We r e n s k io l d  

den seige energi og Th a u l o w  det lyse humør, var 

Ge r h a r d  Mu n t h e den spirituelle og bizarre fantasi. 

Det var ham, som sa de forløsende vittigheder og 

i det hele tat var den »kuriøse«. Han har en egen 

lun måde at tale på, og han taler gjerne, men hans 

jevne talestrøm sprudler af indfald og åndrigheder 

og paradokser.

Munthes kunst er som hans væsen på en over­

raskende måde dobbeltartet.

Op fra en underbund af jevn naturlighed, hvor 

gode borgerlige egenskaber trives, gror der i lunefuld 

vildvækst en eventyrlig indbildning. I dette ievne
GERHARD MUNTHE. J O O J 

gemyt med dets stærke hjemmekjærhed, dets trofast­

hed for barndomsindtryk, dets glæde ved det, som er lunt og koseligt og troskyldigt, 

bor der en åndrighedens djævel, som er både raffineret og koket, og som af og til 

får lov til at boltre sig løssluppent. Og bagenfor aner man fantasiens vidtstrakte mørk­

lofter, hvis forunderlige inventar og troldske beboere hverken han selv eller andre ved 

rigtig at finde rede i, men hvorfra hans kunst nu henter rigelig næring. Dog var det 

først sent, at Munthes anlæg for fantasikunsten kom til gjennembrud. Han begyndte 

som blot og bar landskabsmaler, og han blev naturalismens syn oprigtig hengiven.

Tidlig i hans produktion greb Munthes kunst fæste i følelsen for hjem og egen 

folkeart. Og viljen til nationalt særpræg er stadig øket i hans kunst. Den har her en 

kraftig nærende rod, som den skylder meget af sin friskhed og sin saft.

Lige fra først af, da han kom hjem fra udlandet, var han på det rene med, at 

for ham gjaldt det at gjenfinde sin egen barndoms og ungdoms indtryk i en natur, 

som i ethvert fald var beslægtet med den, hvori han var vokset op som barn og havde 

færdedes som ganske ung. Og Munthe blev det østlandske landskabs maler.

På østlandet fandt jo igrunden alle naturalisterne sine motiver, undtagen to, tre 

af dem, som var født vestlændinger, og som for sit vedkommende navnlig i .læder- 

naturen fandt en tilsvarende jevnhed og enkelhed, som de andre søgte på østlandet. 

Alle som en havde de skræk for at male »Turist-Norge«. Men få landskabsmalere taler 

i sin kunst en så afgjort østlandsk dialekt som Munthe.

Bag det europæiske væsen har Munthe vel konserveret landsgutten i sig. Han 

holder af at bo på landet og har næsten altid gjort det. Men det er ikke så meget
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DET ØSTLANDSKE LANDSKABS MALER.

den natur, som rår sig selv, han søger, som den, menneskene har fåt bugt med. Han 

har sin glæde af kultur, men mest af bondekulturen.

Han synes om de store gårde, som ligger frit på bakken med svalegang og stabbur 

og de brede låvebygninger, med tjøs og uthus grupperet borgmæssig på gammelnorsk 

vis i firkant om tunet, med de vidtstrakte jorder foran sig og en blandet skog af gran 

og løvtræ bag sig.

Han er vel hjemme på en slig gård. Han har færdedes i den forvoksne have, 

har fulgt slåttekarene til de fjerneste jorder og været med at lete efter hestene i heste- 

hagen. Han er fortrolig med alle gårdsredskaberne, er gårdshundens ven, ved nøiagtig, 

hvordan alt ser ud indvendig i stuerne og i det blåmalte kjøkken, og har set, hvad 

der gjemmer sig af gammel stås i de rosemalte kister på stabburet.

Men kanske går dog hans kjæreste vandring alene langs bækken, som bugter 

sig mellem or og pil nerigjennem utmark og jorder. Helst kanske om våren, når den 

skvaldrer afsted mellem smeltende sneflak og vintergule tuer, når blåveisen pibler 

frem i solbakken, og pilen står med lodne »gåsunger« og skinner i det skarpe sollys 

med silkebark på smekre grene. Men han har også søgt didned, når or og asp står 

tæt og grøn, og bækken er liden og mat og skinnende blå under julihimlen. Eller 

når den første våte decembersne drysser i svære filler over det stenete bækkeleie og 

sloges af den grå strøm.

Ja, der er kjendt og hjemligt for en østlænding at færdes i Munthes landskaber, 

disse nærsynte landskaber med næsten bare forgrund, hvor hver liden tue og kvisten 

og bladet og bæret får lov at være med, endda penselen har ført sig så frit og bredt 

og ikke pirket med noget!

Det første betydningsfulde gjennembrud i Munthes kunst var det store billede 

fra Vik i Stange, som han malte i 1884, og som under tittelen Høånnen hænger i 

Kunstmuseet. Det året, da Høånnen var udstillet på høstudstillingen, var det som 

alle andre billeder blev mere eller mindre sortsmusket og brune. Så dagklart og 

gjennemfiltret af lys var dette sommerlandskab med hesjen på stubbemarken, den 

lubne orebusk i forgrunden og det lindt buede bakkedrag længst bag på den anden 

side af en blank vik af Mjøsen. Over busk og eng og slåttekaren, som spiser sin 

davre i den knappe skygge af hesjen, dirrer den hele godveirsluft, og sollyset er så 

stærkt, at det rent tar kraften fra lokalfarverne. Men det, som var malt med ene­

stående dygtighed i dette billede, var terrainet i forgrunden, den afslåtte eng med dens 

småtuer og stubbegræs, med hjulsporet og den hvite solbagte lerjord. Sligt studium 

og klarsyn på enkeltform, slig beherskelse af detaljen, som i marken og i forgrundsbusken 

her — der smetter luft mellem hvert blad! — var ikke set før i norsli landskabskunst.

NOBSKE MALEBE OG BILLED11UGGEKE. II. — 26.
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Et andet betydeligt billede er »Bondehaven« fra 1889, som Olaf Schou eier. Det 
lir mod levæld og det grå toetages bondehus, som fylder op hele billedets baggrund, 
tegner sig mørkt mod himlen. En kar står og høier sig ind af et åbent vindu og 
røer med nogen derinde. Men indunder det svære moreltræ i den ustelte rotete have 
står en hvid hoppe og luter søvnig med hodet. Mere er der ikke på billedet; men 
det er nok. Årstid og time, land og egn, folkekår og dyretype gir billedet, slig som 
denne sommerkvæld oppe fra Hedemarken er set og følt og malt.

Et år tidligere er et andet større billede — Aften i Eggedal fra 1888. Dalen er 
git i stort utsyn, fra bækken i forgrunden henover akerflækker og jorder og skigarer 
og hus ind mod den blinkende elv, som ringler sig ned mellem fjeldene.

Og som dette er Eggedal, er den vakre farvetegning fra 1889 med siljebusken i 
vårspræt og den halvpløide bakke ved det blanke vand Mjøsen-landet i vårånnens 
måned.

Der er et syn for lokalkarakter og en bestemt duft af årstid og måned over disse 
Munthes naturskildringer, som gir den gode følelse af fuld kunstnerisk vederheftighed.

Munthe har aldrig holdt op med at male landskab umiddelbart og ligefrem efter 
naturen. Men kanske mærkes det dog i enkelte af hans senere naturalistiske land­
skaber, at hans kraft er forrykket fra det naturalistiske til det dekorative område. 
Hans måde at se motiverne på har fåt noget summarisk og hans malemåde af og til 
noget letvindt forenklende, som gjør hans direkte naturbilleder mindre intime end før. 
Bedst er han nu i gjengivelsen af slige motiver, som af sig selv frembyr sig til deko­
rativ behandling — et byprospekt i fugleperspektiv som den pikante akvarel af Bergen 
og Bergensvågen seet fra Fløifjeldet, hvor de røde hustags vrimmel og vågens skuter 
skifter med gyldent vand henover billedfladen som farverne i et tærnet tæppe.
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GERHARD MUNTHE OG BONDEKUNSTEN.

som også en evne til at

Munthes kunstnerevne rummed dog andre mulig­

heder end de, som udfolder sig i hans naturalistiske land­

skabskunst. For en opmærksom betragtning røber der sig 

allerede i denne del af hans produktion elementerne til 

en dekorativ kunstner. Særlig i hans farvelagte tegninger 

og akvareller er der ofte en prægnans i linjerne, en sikker­

hed i at skjære motivet til og balancere masserne lige­

se farverne stort og som helheder, at det bratte omslag i 

Munthes produktion fra naturalisme til prydkunst ikke burde være noget fuldkommen 

uventet og overraskende. Man behøver bare mærke sig på forrige side, med hvilken 

klarhed han tegner en mangegrenet bladløs silje eller or i et vårlandskab, hvor smag­

fuldt og sikkert han spreder kvisternes mangfoldige forgreninger mod himmelgrunden, 

så træet fremstiller sig redigt og letfatteligt og prydende for billedet. Eller man kan 

ta for sig en af hans bedste akvareller, som fremstiller smeltende snellækker nedover 

en sort bakke, og se, med hvilken sikker sans for forhold og rythme dette sort og hvidt 

er fordelt, så billedet uden på nogen måde at gjøre vold på naturen, næsten virker 

som et frit ornament. (Tidlig vår 1891, afb. i Norge i 19de årh. I, 391.)

Munthe har netop denne opmærksomme sans for detaljen som omrids og som 

farveflæk, den som japanerne i så høi grad besidder, og som gjør ethvert af deres 

naturbilleder til dekorativ kunst. Et skridt videre i retning af forenkling, en bitanke 

under arbeidet på muligheden af at omsætte billedet i et andet stof, — og naturalis­

mens nuancerigdom smelter sammen i en dekorativ kompositions faste støbning!

Men der er også en anden faktor med i regningen. Og det er den gamle norske 

bondekunst og Munthes kjærlighed til den.

I hans barndomsminder var naturindtrykkene sammenvævet med indtryk fra 

bondens gamle, nedarvede kultur. Munthe følte det norske ikke bare i landets natur 

og i mennesketypen, men også i den kunst, som bonden havde frembragt gjennem 

tiderne, frugten af et afsidesboende folks selvstændige fantasiliv og traditionsbårne 

kunstfærdighed.

Han, som i rognens grønne løv og røde bær ser vore virkelige nationalfarver, 

han skulde på et helt andet område end det naturalistiske landskab finde endemålet 

for sin kunst. Han, som selv var opvokset på landet og har reist meget i disse norske 

dalfører, som hver har sit særpræg i natur, i folkelynne, i dialekt, i omgangsform, i 

bygningskik, i dragt og bohave — han havde efterhånden samlet sig en rig skat af 

indtryk og erfaringer om det, som norsli er.

Sagalæsning i barndommen, eventyr og viser, rægler og stev fra drengestue og 

kjøkken, rythmen i gamle kvad, folkevisers malende omkvæd — havde efterhånden
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spundet et broget og uredigt væv i hans indbildning, som måtte udløses. Og gilde 

farver fra jenternes dragter, fra kisternes »roser«, fra brogede kråskab og ølboller og 

gamle naive billedtæpper havde bidt sig fast i hans malerhukommelse og lå der og 

forlangte at leve opigjen i norsli kunst.

Dertil kom den rent patriotiske stolthed over, at vi eied en sådan folkearv, og 

harmen over, at få eller ingen blandt de dannede klasser agted på den, at arven dag 

for dag gled os mere af hænde. Ganske særlig fremmed stod kunstnerne overfor vor 

nationale bondekultur. Vistnok satte den unge norske malerkunst på en måde sin 

ære i at være national. Men ingen streng bandt den til nationens fortid, til folkets 

gamle, i bygderne forplantede kultur.

Munthe så sig om i naturalisternes billeder og i sine egne landskaber: troværdige, 

dygtige afbildninger af en flæk hjemlig natur — den jevne, bebyggede, uromantiske. 

Men hvor lidet alligevel denne naturalisme tik med af landet og folkelynnet! Hvor 

meget den målte la ligge, hvor meget det, som den ikke aned eller ligegyldig vraged! 

Hvor snever den tumleplads, som var indrømmet fantasien! En slig udstilling af 

naturalistiske landskaber, grønne og hvide, sommer og vinter, den virked ensformig, 

næsten uniformeret, det stod ikke til at nægte. Der var ingen rigtig pryd ved denne 

kunst. Pragtglæden, som ligger bag al kunstglæde som en primitiv drift, revolterte 

sluttelig mod denne evige nøglerne og »riglige« naturalisme. Og Munthe blev dens 

målsmand.

MUNTHE Kong Olav farer på gjæsting (Snorre).



GERHARD MUNTHE NORDLYSDØTTRENE eller BEILERNE, akvarel.
Vævet som tæppe af Nordenfj. Kunstindustrimuseum, Trondhjem.





Det var på den s. k. Sort- og hvidt-udstilling i Kristiania i 1893, at Gerhard 

Munthe udstilte sine første fantasier over norske eventyr, 11 i tallet. Det var en serie 

akvareller med fantastiske motiver, behandlet i en fuldkommen ny og urealistisk stil.

Gud skal vide, at det ikke var sort- og hvidt-kunst! Gjennem de primitiveste 

sammenstillinger af rene grundfarver var her opnådd koloristiske virkninger, som for 

den moderne anemiske farvesmag måtte kjendes som trompetstød i en sovendes øre.

Man stod imidlertid nokså rådvild overfor denne nye kunst. Hvor vilde manden 

hen med denne arkaisme, som fornægted al realistisk kunsts virkemidler? Han tegned 

jo figurer og natur med det samme primitive enfold, uden perspektiv, uden detaljering 

og med farver, som trodsed al erfaring om, hvorledes tingene virkelig så ud. Var 

det vævemønstre? Eller hvad var det for slags kunst?

Men for os, som dengang var ganske unge, som havde begyndt at føle det natura­

listiske dogme som en spændtrøie om fantasien, og som higed efter en kunst, der brød 

staffelimaleriets snevre motivring — var dette en forløsning, en befrielse.

Her så vi jo også for første gang arven fra fortiden tydet og nyttet i norsk billed­

kunst. Og fordi vi egentlig ikke havde ventet, at dette gjennembrud til en dekorativ 

fantasikunst skulde komme netop fra en naturalistisk landskabsmaler, var både over­

raskelsen og taknemmeligheden desto større.

Vi havde nok hørt ymte om af dem, som kjendte Munthe, at han holdt på med 

noget helt nyt, og at han allerede længe på sine studiereiser oppe i dalførerne havde 

havt øinene godt med sig også inden døre og interesseret sig for bondens gamle kunst. 

Man sa, at der mellem landskabstudierne i hans skissebøger fandtes en rigdom på 

tegninger efter »bonderoser» fra kister og tiner, fra skap og boller, og at han samled 

på mønstre og figurer fra gamle vævede tæpper og gammel søm. Men at der ud af 

dette liebhaberi skulde komme en virkelig norsli fantasikunst med gjenklang fra nati­

onens gamle malm — det kom dog som en overraskelse for alle.

277



MUNTHE — FANTASIER OVER NORSKE EVENTYR.

Det er en barok og springsk fantasi, som tumler sig i disse eventyrbilleder med 

titler som Mørkræd — Helhesten — Trollebotten — Blodtårnet — Den onde stifmoder — 

Den /brskapte kongssøn — Eventyrhaven — Sorte æbler — Nordlysdøtrene — en motiv- 

kreds, hvori fabelverdenens suveræne vilkårlighed råder.

Neppe et eneste af billederne er illustration til bestemte eventyr, men snarere et 

bryg af reminiscenser fra dem alle, fra viser og kvad. Rare sansninger, uklare for­

nemmelser, som ikke kunde ta skikkelses form, har fortættet sig til ornamentik, 

suggestive arabesker og symboler gror op omkring billederne som ramme, gror ind 

i dem som fladeudsmykning.

Med overlegen forenklingskunst er figurer og landskab trængt sammen til sin 

knappeste form. Perspektiv, skygger, farveaftoning er banlyst. Omridset af hård- 

hændt grove konturer står farvefladerne mod hinanden, udæmpet rene. En egen barsk 

og hårdfør virkning er tilstræbt såvel i tegning som i farvegivning. Rødt og grønt kan 

tørne sammen i sin fulde styrke, så der formelig står gny!

Og motiverne er steget frem af en primitiv nordisk forestillingskreds, vild og tåket. 

Der står gufs over disse billeder fra bræ og fra natsvart hav. Der rasler og tasser 

og flakser med bjørn og varg og varslende natfugl. Rustne jernporter skriker på sine 

hængsler, blod sildrer frem under lukkede døre og drypper under skumle hvælv. Og 

troldpakket skifter uafladelig ham, ufyseligt og kluntet. Men ind i dævelskapen spræn­

ger sig træk af bondsligt humor og munter dyrekomik. Ind i uhyggen blander sig 

idyl og barnlig ynde.
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GERHARD MUNTHE MYLLARDOTTRI (1895)

»Myllardoltri dansar aa kve 
»aa slær ihop rime me føto 
»saa gjeng ho seg paa leikarvollen 
»Halvor koningjen imote«.

(Norsli folkevise)





Det er på grundlag af Munthes dekorative kompositioner, at den gamle norske 

billedvævkunst er vågnet til live igjen efter sin lange dvale.

Her så man en vilter, moderne fantasi bevæge sig ledig i de primitivt troskyldige 

udtryksformer, som den grove norske uldgarnteknik ikke tåler brud på. Og her så 

man for første gang et farvevalg med udpræget og kvass klang, og denne klang kjendtes 

norsk. Det er da rimelig nok, at vævtekniken greb efter disse eventyrbilleder, som kanske 

ikke oprindelig var tænkt som mønstre for noget slags håndarbeide, men som selv­

stændige fantasifostre, der havde sit værd i sig selv.1)

Et varigt arnested for en moderne national vævkunst, som bygger dels på de 

gamle forbilleder og dels på den impuls til fornyelse, som Munthe har git, var det 

mit håb at kunne grundfæste i den vævskole, forbundet med atelier til udførelse 

af større tæpper, som Nordenfj. Kunstindustrimuseum opretted i 1898.2)

I sin dekorative kunst er Munthe også en art forkynder. Hans mission er den 

at vække en mere renslig og robust farvesans og samtidig stille farver sammen, 

som — for at bruge hans egne ord — »forekommer norske af opsyn og karakter«.

Munthe, som kjender mere til norsl< bygdekunst end de fleste, er nemlig kommet 

til det resultat, at der i Norge har været en »farve-tradition«, og at der findes noget, 

som med rette kan kaldes et »norsk-nationalt farvevalg«.3)

y Størst opmærksomhed har vel de s. k. »rigstæpper« vakt, som fru Hansen har vævet efter
Munthes temperabilleder Sigurd Jorsalfarers indtog i Myklegard og Kong Sigurd og Baldeuin; de mæg­

tige tæpper var i Paris 1900 og er nu erhvervet til slottet i Kristiania. — De samme kompositioner 

findes i temperamalerier hos konsul Mohr i Bergen og i Trondhjems Galleri.

3) Om dette museums arbeide for den nationale kunstvævs udvikling i Munthes ånd og retning 

og om den påskjønnelse som dette arbeide har vundet på udenlandske udstillinger henvises til 
museets årbøger 1900 tf.

8) Han har skrevet om disse ting i et par artikler i »Samtiden« og i »Verdens Gang« i 1896 og 

1898. Om Munthes farvevalg og farvepsychologiske reflektioner se Je n s Th iis : Gerhard Munthe. 
En studie. Tr.hjem 1903. S. 36 ff.
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M U N T H E  O G  D E N  N A T I O N A L E  V Æ V K U N S T .

—  D e n  f a n t a s i  o g  d e k o r a t i v e  e v n e , s o m  h o s  M u n th e  b r ø d  i g j e n n e m  m e d  e v e n ty r -  

b i l l e d e r n e  f r a  1 8 9 2  o g  d e  f ø lg e n d e  å r , h a r s id e n  d e n  t i d  s t a d ig  v æ r e t i u d v ik l i n g , o g  

s t a s e l i g  h a r  d e n  f o ld e t s ig  u d  i d e  f o r lø b n e  1 4  å r . M e r e  o g  m e r e  h a r  o g s å h a n  s o m  

s å  m a n g e  g o d e  f r e m m e d e  k u n s tn e r e  f ø l t d r a g n in g  m o d  d e n  a n v e n d te  k u n s t  o g  d i r e k t e  

a r b e id e t f o r m a te r i a le  o g  t e k n ik . M e n  e n d n u  s t å r h a n  b e s y n d e r l i g  a l e n e  h e r  i N o r g e  

s o m  m å lb e v id s t d e k o r a t i v  k u n s tn e r . R e s t e n  e r s m å  o g  m a t t e  t i l l ø b  i s a m m e n l ig n in g  

m e d  d e t , h a n  h a r  s k a b t . O g  h a n  s y n e s  n u  m e r e  e n d  n o g e n s in d e  a t f ø l e  t r a n g e n  t i l  

a t g r ib e  i n d  i a l s l a g s  h å n d v æ r k  o g  u n d e r læ g g e  s ig  d e  f o r s k j e l l ig s t c t e k n ik e r .

F o r  v æ v  h a r  h a n  k o m p o n e r e t o g t e g n e t f o r g la s m a le r i o g f o r s n i tv æ r k  i t r æ .  

P å  H o lm e n k o l l e n  h a r  h a n  l a v e t e t h e l t v æ r e l s e , e n  b a r o l i o g  a p a r t e  e v e n ty r h a l , h v i s  

b i l l e d s m y k k e  e r  e t s l a g s r e s u m é  a f  h a n s  e v e n ty r f a n t a s i e r , o v e r f ø r t  i f a r v e l a g t s n i t v æ r k .

F o r  e t p a r  å r  s id e n  u d s t i l t e  h a n  e n  d e k o r a t i v  b i l le d s e r i e  Aasinund Frægdagjeever 

o g  n u  n y l ig  e n  a n d e n  s t r å l e n d e  b i l l e d f r i s e , s o m  f r e m s t i l le r d e n  n o r s k e  k o n g e d a t te r  

C h r i s t i n a s  b r u d e f æ r d  t i l S p a n ie n , o g  s o m  e r  t i l tæ n k t Håkonshallens vægge.

I 1 9 0 4 u d g a v  Foreningen for norsk bogkunst d e n  p r a g t f u ld e u d g a v e  a f  Drauni- 

kvæde m e d  M u n th e s  t e g n in g e r t i l d e t æ ld g a m le  d ig t .

M e n  M u n th e s  s tø r s t e  b e d r i f t e r  Snorre-tegningerne ( 1 8 9 6 — 1 9 0 0 ) .

F r a  e v e n ty r e t s f a b e lv e r d e n  h a r h a n s ø g t o v e r t i l h i s to r i e n s f a s te r e  j o r d b u n d .  

H a n  h a r  l e d t  s ig  b a g o v e r  f r a  b o n d e r o s e  o g  r o c o c o  t i l r o m a n s k  d y r e f a n ta s t ik  —  u d e n o m  

d e  k e l t i s k e  d r a g e s ly n g n in g e r , s o m  v o r e  d a g e s s . k . » n o r s k e  s t i l«  e r b l i t i n d f i l t r e t i , o g  

h v o r i d e n  h o ld e r p å  y n k e l ig  a t o m k o m m e  —  o g  v id e r e  t i l b a g e  t i l j o r d f u n d e n  b r o n c e -  

a ld e r k u n s t . H a n  h a r  v i l l e t n å  i n d  t i l d e t o p r in d e l i g s t e  n o r s k e  i o v e r l e v e r in g  o g  t e m ­

p e r a m e n t , o g  h a n s  i n tu i t iv e  o g  e g e n r å d ig e  i n t e l l i g e n s h a r  f u n d e t v e i .

O p g a v e n  a t i l lu s t r e r e  v o r e  s a g a e r e r  i s ig  s e lv  d e n  v a n s k e l ig s t e . O g  n å r  m a n  v e d  

s id e n  a f  tæ n k e r p å , a t » n o r s k  b o g k u n s t«  e r  e t f u ld s tæ n d ig t  f r e m tid s b e g r e b  e n d n u , o g  

a t d e t e n e s t e  v æ r d i f u ld e  a f  n o r s k e  b o g b i l l e d e r f ø r Snorre e r  d e  f o r t r æ f f e l i g e , m e n  h e l t  

n a tu r a l i s t i s k e  i l l u s t r a t io n e r t i l v o r e  f o lk e e v e n ty r , s å  m å  m a n  b e u n d r e  d e n  g e n ia l e  s ik ­

k e r h e d , h v o r m e d  M u n th e  h a r  l ø s t o p g a v e n .

D e t e r v i s s e l ig  i n g e n  s ø v n g jæ n g e r - s ik k e r h e d . D e r l i g g e r m e g e n  o g  l y s v å k e n  r e -  

l l e k t i o n  o g  e t i h æ r d ig t s tu d iu m  f o r u d  f o r r e s u l t a te t . D e t h a r M u n th e  s e lv  r ø b e t f o r  

o s  i e t p a r t a n k e r ig e  o g  s p i r i t u e l l e  s id e r , h a n  h a r  s k r e v e t o m  d e t  at illustrere vor oltid.1)

M e n  t i l l i g e f o r e l i g g e r d e r å b e n b a r t h e r  e t t i l f æ ld e  a f  d e n  s l a g s b e s æ t t e ls e  a f  e n  

o p g a v e , s o m  g i r d e t f u ld e  m o d  t i l a t g jø r e  d e t m æ r k e l ig e  o g  e n e s t e .

M a n  h a r  o v e r f o r d e  b e d s t e  a f  d i s s e  M u n th e s  S n o r r e - t e g n in g e r d e t i n d t r y k  —  s e lv  

o m  m a n  k a n s k e  t i l e n  b e g y n d e l s e  s t å r f r e m m e d  o v e r f o r d e m , s o m  m a n g e  s ig e r , a t  d e  

g jø r  —  : a n d e r l e d e s  k u n d e  i k k e  d e t t e  g jø r e s !

9  Om stilarter og illustrering af oldtid, e t f o r e d r a g  i Foreningen for norsk bogkunst, Samtiden 

1 9 0 1 , s . 5 4 — 6 0 . S e  o g s å  m in  M u n th e - s tu d i e , h v o r  t a n k e g a n g e n  e r  g je n g i t .
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»Men claa skolv dei synde-saaline. 
»som ospelauv fy vinde, 

»aa kvor den, kvor den saal der va 

»ho gøet fy syndine sine«.

(Draumkvæde)





S N O  R K E .

M u n th e h ar sk jø n t d e t, so m  in g en af  d e  an d re  S n o rre -teg n ere u d en  E g e d i u s  rig tig  

h ar sk jø n t, a t m ed m in d re m an slo g in d p å ark aise rin g en , k o m m an h er in g en v e i. 

A I n a tu ra lism e m åtte p re lle af p å tek sten s fjern e , faste sten stil. D e n a tu ralistisk e an ­

sk u e lig h ed sb illed er k u n d e ik k e g jø re an d e t en d sv æ k k e o g fo rk lu d re d e k n ap p e o rd s  

m alen d e k raft. D erfo r h ar M u n th e o g så k lo g elig h o ld t sig m est m u lig b o rte fra se lv e  

d e h isto risk e o p trin . S je ld en h ar h an teg n e t fig u rscen er, o g d a i en b red d ek o rativ  

stil, m en d erim o d fle tte t o m  h v er sag a o g sæ rlig o m  d e g åd erig e sk a ld ev ers en u d ­

sm y k n in g i frit d ig ten d e friser o g v ig n e tte r, d er fø ie r sig so m ak k o m p ag n em en t til 

tek sten . H an h ar ik k e v ille t stæ n g e fan tasien in d e i firk an ted e b illed er, m en slip p e  

e t b ru s fra lu ft o g h av in d o v er tek sten . P å b ag g ru n d af d en n e o rn am entik , h v o ri 

d rag er sn ø fter o g sp y d o d d er k v æ sses, h v o r p ile so rtn er lu ften  o g d e t fly d er m ed b lo d , 

stig er b eg iv en h ed ern e frem  i stø rre o g v ild ere d im en sio n er.

M u n th es ræ so n n em en t b asere r sig p å d en b e trag tn in g , a t o ld tid en ik k e k an n ås  

ad n a tu ra listisk v e i, fo rd i v o r o ld tid se lv lig g er u d en fo r n a tu ralism en o g d en h e le  

n u tid so p fatn in g . V i k an ik k e få o ld tid en til o s, m en v i m å g å h en til d en . M u n th e  

in d så , a t m an d a m åtte g å u d en o m  b åd e ren a issan ce o g g ræ k erstil. H an fa tte r ik k e , 

a t W a l t e r  C r a n e  h ar k u n n e t b ru g e ren aissancen s fo rm -sch em a til a t illu stre re H o m er, 

so m jo lev ed i d en p rag tfu ld este b ro n cea ld er, o g a t L o r e n z  F r ø l i c h  h ar k u n n e t se  

E d d aen in d enfo r d e t k lassisk e k u n stsy n . » Jeg k u n d e tæ n k e m ig a t v ak le m ellem  

e t p ar af v o re g am le stilarte r, m en fo rsk je llen m ellem d en n o rd isk e m y th o lo g i o g  

O ly m p en m ed sin e g u d er er fo r m ig so m  m ellem  v in ter o g m ø rk e —  so m m er o g so l.«  

S elv  h ar M u n th e sø g t illu sio n en d . e . d e t rig tig e m ilieu i en b u n d en k u n st o g b y g g er i 

sin o rn am entik p å v ik in g e tid en s b ro n cea ld er. O g n år m an b lad er g jen nem d isse  

S n o rre -teg n in g er, sk u ld e d er ik k e træ n g es m an g e o rd fo r a t u d v ik le , h v o r g o d t d e t 

er ly k k ed es h am  a t b y g g e se lv stæ n d ig  p å d e tte h isto risk e g ru n d lag .

S e , h v o r k o m p ositio nen i d em  er fast o g h v o r d en h ar k jæ rn e! S e h v o r v ak k er  

o g m an d ig streg en er o g fu ld af liv ! O g d en n e v o v so m m e o g sp æ n stig e fan tasi, so m  

fo reg jøg le r o s d e u n d erlig ste tan k eb illed er! S o m  rin g e k jed er sig sam m en , så læ n k er 

sig i v o r tan k e id easso c ia tio n er o m  en fje rn tid , m en s b illed e t h o ld er ø ie t fast.

H er er sp ran g p å sp ran g u d i d e t u g jo rte , h er er en k u n st, so m  h ar råd til a t 

la an d res g ev in ste r lig g e v ed v e ien , m en s d en ø k ser sig eg en v e i g jen n em  u læ n d e!

M an k an b lad e ig jen n em b ib lio th ek er, fø r m an fin d er sid esty k k e til slig stil o g  

k raft i b o g p ry d . A f d e m o d ern e er d er m eg et få , so m  h ar fo rs tåt a t g jø re en try k t 

b o g v ak rere g jen n em  b illed er.

D er er h a lv t n a tu ralis tisk e b illed er ib lan d t, lan d sk ab er, so m  h ar to n ev æ rd i se lv  

i d en en k le g ro v strib ede teg n em an ér. S o m  d e t m ed sau en e p å n æ sb erg e t i strireg n , 

d er vikingeskibene kommer stevnende ind fjorden mod Orkenøi (s . 9 4 ). E ller d en v in -

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 27.
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tervei gjennem skogen med slædefart i fakkelskin, som lieder Olav farer på gjæsting 

i Gudbrandsdalen (s. 274). Eller også den gråveirsdags aften, da Asmund Grankelsøn 

kommer over Håreks huskarler, mens de slæber bytte til båds i utværet. Den djærve 

brede pen redder her naturalismen over i prydkunsten. Det er nyt, det er vovestykke, 

som ikke falder ud af rammen. Morsomt er det at se Munthe gribe med den ene 

hånd efter det dekorative uden al slippe med den anden sin naturalisme. Men det er 

morsommere at se ham gjøre ornament. Som han magter at lempe en figur eller 

en gruppe ind i en ring, som han kan fylde en firkant, som hans fantasi snart frit 

og legende, snart under de strammeste tøiler ved at tinde rythme i friserne, som åbner 

hver saga. Der er noget velgjørende i dette byttespil mellem det naturalistiske og det 

ornamentale i Snorre-tegningerne. Det ene klær det andre, og det hele blir udog­

matisk og ledigt og spontant.

Man blir så proppet med stilisering nutildags, at man blir helt ilde tilpas. Man 

kan næsten ængste sig for at åbne et nyt tidskrifthefte, for man har ikke godt af så 

mange rotløse liljer og snørkler. Bl. a. af den grund gjør det godt at blade i Snorre og 

fornemme den lidt ramme lugt af en bestemt jordsmon på denne vor stiliserede klode.

For her er der ialfald ingen forloren klassicisme, og ingen forfrossen renaissance, 

men hedenold og vikingetid og råkold tåke med stygge drømme og stank af blod.

Og er det ikke den rigtige baggrund, som Snorres sagahelte kan skinne frem på?

Da Snorre-tegningerne kom frem, var der mange, som syntes at de var for 

kunstig naive. De er slet ikke kunstige, fordi de er naive. Men de er lige så meget 

bevidste, som de er naive.

For Munthe skrev en bekjendelse, da han skrev ned de linjer: »Det er intet 

unaturligt i, at bevidsthed og naivitet går hånd i hånd; thi vistnoli kan bevidstheden 

knægte eller dræbe barnsligheden hos mange, men hos andre dør den aldrig. Den 

vandrer med dem hele livet og kommer på første vink.«
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C H R . S K R E D S V IG P å v ildg ræ s (1 8 94 ). 
G allerie t i T ro n d h jem .

O
m tren t a lle m ale re a f n a tu ra lis te rn es æ ld re k u ld frem g ik a f b y k u ltu ren . C o lle tt, 

T h au lo w , K ro h g , W eren sk io ld , M u n th e , D irik s, G lø e rsen o . s . v . —  a lle v a r d e  

em b ed sm æ n d s b a rn e lle r ak ad em isk d an n ed e m æ n d s sø n n e r; se lv h av d e d e g je rn e  

g jen n em g å t en la tin sk o le e lle r en d o g ta t en e lle r f le re ek sam en e r v ed u n iv ers ite te t. 

E n este b o n d eg u tten b lan d t d em  e r S k b e d s v i g .

M an k an g je rn e m æ rk e s ig d e tte , a t d e t v a r em b ed sm an d sø n n e rn e , so m  nalio- 

naliserte n o rs li m ale rk u n s t.

M ed u n d tag e lse a f T h au low , so m  a lle d ag e h a r v æ re t en fo rs to k k e t fo rn æ g ter a f  

fæ d re lan d ets b e ty d n in g fo r k u n stne ren , v a r o ttiå ren es m æ n d a lle sam m en m ere e lle r  

m in dre » n a tio n a lis te r« .

S e lv K ro h g , so m  i 8 2 , b esn ak k e t a f T h au lo w  ( i e t b rev til » U d e o g H jem m e« ) 

h av d e sk rev e t: » D e u n g e n o rsk e k u n stn e re h a r o p g it a t in d b ild e  fo lk , a t d e r ek s is te re r 

n o g en e ien d o m m elig n o rsk , n a tio n a l sk o le« —  v a r, o m  ik k e i n av n e t, så  d o g  i g av n e t, 

m ed p å d e tte n a tio n a liserin g sa rb e id e . D et e r ik k e b a re tilfæ ld ig t, a t h an s k u n st  

h an d le r o m  n o rsk e lo d se r o g o m  K ris tian ia , fra L ak k eg a ta til K arl-Jo h an .

A lle v a r d e fu ld t p å d e t ren e m ed d e t, a t m ale rie t m åtte se til a t red e s ig u d  

a f a l d en frem m ed e p åv irk n in g en . D e v a r n o k fran s li k u n st h en g iv n e o g s to lte a f
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at væ re franskm æ ndenes læ rlinge. M en netop fra den in ternationale kulturs høiere 

stade så de klareste af dem nødvendigheden af at fly tte hjem og m ale norsk natur 

og norske m ennesker. D e var hver for sig stæ rke individualiteter og vilde det 

sæ regne, derfor tydde de uvilkårlig ind til fo lkeindividualiteten , som til den for­

stæ rkende klanghund, der kunde gi den enkeltes individualism e større m agt og fy lde.

D et er da heller ikke blit upåagtet —  f. eks. af de bedste franske kritikere —  

dette voksende nationale sæ rpræ g, som norsk m alerkunst fik i ottiårene. I 78 på  

verdensudstillingen hed det, at nordm æ ndene havde flere frem ragende m alere, m en  

den norske »skole« var en skole uden fæ llespræ g og uden nationalt fysionom i. På  

den næ ste verdensudstilling i 89 blev netop école norvégienne karakteriseret som  en  

af de m est nationale og egenartede på udstillingen. N avnlig  side om  side m ed  svenskerne  

»från Seinens strand« blev nordm æ ndenes steile selvstæ ndighed frem hæ vet.')

D esto m ere påfaldende er det derfor at se en m aler, som hørte til den sam m e 

kam eratkreds, m en som var frem gåt af bondefolket, i sin hunger efter kultur gå så  

vidt i tilegnelsen af det franske, at han form elig skiller sig ud fra de andre »nationale«  

både i teknik og m otiver og virker m ere »franskm and« end nogen af de andre, som  

kom hjem fra Paris.

D ette er tilfæ ldet m ed S k r e d s v ig  i den tid ligere del af hans produktion.

C h r is t i a n  S k r e d s v ig  blev født på M odum 1854 i fattige kår. M en han blev  

tid lig hjulpet frem til at fø lge sine anlæ g. 15 år gam m el kom han til K ristiania og  

blev E g k e r s b e r g s  elev —  hans sidste. E fter hans død  (1870) studerte Skredsvig i 4 år 

i K jøbenhavn, først under K y h n s veiledning og siden på akadem iet. Selv har han  

ikke indtryk af at ha havt m eget ig jen for opholdet i D anm ark. M en det m æ rkes 

dog på hans kunst — den tid lige —  at han har væ ret hos danskerne, før han kom  

til M ünchen. H an er blondere i farve end nogen af dem , som  fik elem enterne ind ­

prentet i tysk skole. D et m ünchenerbrune, som de andre har havt så m eget stræ v  

m ed at udrydde fra sin palet, har aldrig besvæ ret Skredsvig .

E fter en som m erreise i N orge kom  han i 75 til M ünchen og blev der de næ ste 3  

år. Fra M ünchener-tiden er et større landskab m ed kjør Fra det bayerske høiland (78) 

som K unstforeningen kjøbte.

I 79 findes Skredsvig i Paris, og her fortsæ tter han sine studier, m eget i om gang  

m ed de svenske »opponenterna«. I 81— 82 m aler han i G rèz og gjør derefter sam m en  

m ed Jo s e p h s o n  reisen til Spanien. I Paris blir han boende til 84.

Jeg  ved ikke hvem  som  har væ ret Skredsvigs pariserlæ rere. M en C o r o t , D a u b ig n y  

og M i l l e t  synes at ha gjort størst indtryk på ham .

9 P a u l  M a n t z  i G azette des beaux arts og P o n s o n h a i l h e  i L es artistes scandinaves, Paris 1889.
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Ballade (1885).

„Gangerne som  vendte så blodige hjem, 
men sadlerne vare tomme.“ 

Raderet af Jo h a n  No r d h a g e n .

CHR. SKREDSVIG





H A N S F R A N S K E  T ID .

P o e t o g id y lik e r, so m  S k red sv ig e r a f tem p eram en t, m åtte d e t lig g e n æ r fo r h am  

a t b li g lad b åd e i C o ro t o g i M ille t. D en g rå g ru n d to n e , h an la s ig til i P aris , o g  

so m h an s id en h ar b eh o ld t i s in k o lo rit, h ar h an v e l to r en d e l fra C o ro t, b o r en  

an d en d e l fra B a s t i e n -L e p a g e , h v is a fd æ m ped e n a tu ra lism e o g lin e o liv en g rå , so m  

s tå r så b eh ag e lig til b lå lig t g rø n t, v ar p å m o d en i P aris i d e tid lig e o tti-å r.

M o rso m t b e teg n en d e fo r M o d u m -g u tten i P aris e r d e t e t s to rt sn e fa ld , so m  d er  

fø rst o p ta r h am . E t a f h an s fø rs te fran sk e b illed e r frem stille r n em lig Snekjøring ved 

Seinen. (La berge du quais des Saint-Pères, decembre 1879).

M en d e t v ar fø rs t m ed Ferme à Venoix, a t S k red sv ig p å sa lo n en i 8 1 tiltrak  

s ig a lm in d e lig o p m æ rk so m h ed . B illed e t, so m frem stille r , h v o rled es k jø ren e m elk es  

fo ran en s trå tæ k t n o rm an d isk b o n d eg å rd , b lev a lm in d e lig ro s t a f k ritik en  b åd e  fo r d e t 

g ru n d ig e s tu d iu m a f d y ren es fo rm er o g fo r d e t fin e , k la re , m alerisk e ly s . S am tid ig  

m ed K rø y er fik S k red sv ig d e t å r en a f sa lo n en s g u ld m ed a lje r, b illed e t b lev k jø b t a f  

d en fran sk e s ta t o g h æ n g er n u i m u seet i R eim s.1 )

S o m ren e 8 1 o g 8 2 a rb e id ed S k red sv ig i G rèz, sam m en m ed C a r l  L a r s s o n  o g  

an d re sk an d in av e r. H erfra e r m o tiv e t h en te t til d e t s to re  b illed e  Oktobermorgen i Grèz, 

so m  i 8 3 k jø b tes til N atio n a lg a lle rie t.

S k red sv ig s sp ec ia lite t b lev tid lig d en a t m ale d y r o g g je rn e i lan d sk ab , sam m en  

m ed d eres v o g te re .

H er e r d e t e t p ar sv æ rlem m ed e h este r o g en sau e flo k , so m  m ø d es p å s le tten . 

P å en a f h esten e s id d er u n g g u tten i s id b lå b lu se o g d in g le r m ed b en en e , m ellem  

sau en e g år d en h a lv v ok sn e jen ten m ed b in d in g en  m ellem  h æ n d ern e ; h u n b æ re r d en  

en k le n o rm an d isk e d rag t m ed h æ tten n ed o v er ry g gen , so m  M i l l e t  så o fte h ar teg n e t 

o g m alt. D e to u n g e , so m  h er m ø d es , v ek sle r n o g le o rd m ed h in an d en . B ag d em  

fo rto n e r s ig d e t flad e , fru g tba re lan d u n d er en fin m elk e t h v id m o rg en h im m el.

P å sam m e å rs sa lo n u d stilte S k red sv ig e t b illed e , so m  v ar fru g ten a f e t s tu d ie ­

o p h o ld i Ita lien , Monte Aventino, vintermorgen i Rom.

—  D er e r m ale re , so m  g år o m  i n a tu ren  m ed  en  så  s tæ rk m o d tag e lig hed  fo r sy n s­

in d try k , a t m o tiv e fte r m o tiv s lå r n ed i d em  so m  b illed e , fæ rd ig t o g u fo rb e red t. N a ­

tu ren v irk er p lu d se lig k u n stn e risk  p å d em , so m  n år o b jek tiv e t b lo tte s  fo r en  fo to g ra fisk  

p lad e , o g d eres b illed e r fo rm er s ig re flek tio n sfrit so m  ren e u d sn it a f n a tu ren .

M en d er e r an d re m ale re , so m  lig eso m  b æ re r b illed e t in d e i s ig so m  en  h a lv k la r  

d rø m  e lle r e rin d rin g , d er b eh ø v er e t s ty k k e n a tu r a t k lam re s ig til fo r a t b li til fu ld ­

b åre t b illed e . D en en e so m d en an d en a rt a f d em  k an m ed flid o g m ø ie s tu d e re  

n a tu ren  so m  b rav e n a tu ra lis te r, m en o p h av e t til d eres k u n st e r fo rsk je llig t.

i) T o g an g e sen e re h ar S k red sv ig so lg t til fran sk e m u seer, n em lig  i 8 8 Martssol (fra C reu ze)  

o g  i 8 9 e t an d e t b illed e m ed m o tiv fra A jaccio p å G o rsica , h v ilke t n u  frem d e les h æ n g er i L u x em -  

b o u rg m u see t.
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S K R E D S V I G  O G  V I N J E .

M a n  t a r  n e p p e  f e i l ,  n å r  m a n  r e g n e r  S k r e d s v i g  t i l  d e  s i d s t e .

H a n s  m a l e r i s k e  h o v e d v æ r k  h e d e r  Ballade, e r  m a l t  i  8 5  o g  e i e s  a f  T h v . M e y e r .  

M a l e r e n  s e r t o  s v æ r e  n o r d f r a n s k e  h e s t e r s t å  s a d l e t u d e n f o r  e n  p o r t e n  g r å k o l d  

h ø s t d a g  m e d  h l æ s t , o g  d e t s l å r  h a m , h v o r  e n s o m m e  o g  f o r l a d t e  d e  s t å r  d e r . M e g e t  

m u l i g t , a t  h e s t e n e  e r  b u n d e t , a t  s t a l d k a r e n  s i d d e r  i n d e n f o r  i  v æ r t s h u s e t  v e d  s i t  g l a s ,  

o g  a t  m a l e r e n  ved d e t . M e n  d e t  v e d k o m m e r  i k k e  b i l l e d e t . F o r l a d t h e d e n  o g  b l æ s t e n  

o g  h ø s t s ø l e n  o g  d e n  l u k k e d e  p o r t  h a r  a l t  s a t  f a n t a s i e n  p å  g l i d  o g  u d l ø s t  e n  g a m m e l  

g j e m t  s t e m n i n g  h o s  m a l e r e n . E t  o m k v æ d  r i n d e r  h a m  i  h u  f r a  f o l k e v i s e n  o m  r i d d e r e n ,  

s o m  d r o g  i l e d i n g , o g  »gangerne som vendte så blodige hjem — men sadlerne vare 

tomme.«

S l i g  k a n  m a n  t æ n k e  s i g , a t  d e t t e  » h i s t o r i e m a l e r i «  e r  o p s t å t . F o r  s k a l  d e r  v æ r e  

t a l e  o m  n o r s k  » h i s t o r i e m a l e r i « , s å  m å  S k r e d s v i g s  b i l l e d e  v æ r e  m e d . D e r  e r  b a l l a d e -  

s t e m n i n g  o v e r  d i s s e  f o r l a d t e  d y r  i b l æ s t  o g  u f ø r e  p å  l a n d e v e i e n .

M a l e r i s k  e r  b i l l e d e t  y p p e r l i g  g j e n n e m f ø r t  o g  k o m p o n e r e t , s o m  o g s å  g j e n g i v e l s e n  

e f t e r  N o r d h a g e n s  f o r t r i n l i g e  r a d e r i n g  v i s e r .

—  D a  S k r e d s v i g  e f t e r  s i n e  f r a n s k e  l æ r e å r  o g  s i n e  u d e n l a n d s k e  s e i r e  v a r  v e n d t  

h j e m  t i l N o r g e , v a r t e  d e t i k k e  l æ n g e  f ø r  b o n d e l y r i k e r e n  i h a m  v a n d t  o v e r  p a r i s e r -  

a r t i s t e n . K l a r  o v e r  s i g  s e l v  f ø r t e  h a n  n u  s i n  k u n s t  t i l b a g e  t i l f ø d e j o r d e n , t i l b a r n ­

d o m s m i n d e r n e  o g  b o n d e n s  l i v . O g  t o n e n , h a n  s l o g  a n ,  v a r  d e n  i d y l l i s k e  m e d  g j e n -  

k l a n g  f r a  l a n d s e n s  v i s e r  o g  s t e v .

I  8 4  v e n d t e  S k r e d s v i g  h j e m  o g  s l o g  s i g  n e d  i  g o d e ,  ø k o n o m i s k e  f o r h o l d  p å  S t a b æ k .  

H e r  m a l t e  h a n  i l ø b e t  a f  d e n  f ø r s t e  s o m m e r  d e t  s t o r e  o g  v a k r e  b i l l e d e  »St. Hans-kvæld« 

( 1 8 8 6 ) , s o m  k j ø b t e s  t i l d e t d a n s k e  n a t i o n a l g a l l e r i . D e t  e r  b o n d e l i v s r o m a n t i k  i n y  o g  

s a n d e r e  u d g a v e . M o t i v e t  e r  h e n t e t  f r a  d e t  n æ r l i g g e n d e  F l e s k u m - v a n d . H e l e  l æ r r e d e t  

e r f y l d t a t i n d s ø e n s  f l a d e , s o m  i  d e n  l y s e  s o m m e r n a t  g j e n s p e i l e r  s t r a n d e n  o g  l ø v -  

r i g e  s k r æ n t e r ; m o t i v e t  e r  s k å r e t s l i g  t i l , a t m a n  b a r e  s e r  v a n d e t  o g  e n  s m a l  s t r i b e  

g r ø n t  l a n d  i ø v e r s t e  r a m m e k a n t . A l  h i m m e l  e r  l u k k e t  u d e ,  d e s t o  k l a r e r e  s e r  m a n  n u ­

a n c e r n e  i a l t d e t s k i f t e n d e  g r ø n n e  i  v a n d s p e i l e t . I  d e n  d e i l i g e  s o m m e r n a t  g l i d e r  e n  

b å d  m e d  b o n d e u n g d o m  h e n o v e r  v a n d f l a d e n .  D e  t o  j e n t e r  s i d d e r  s a m m e n  p å  m i d t ­

t o f t e n  o g  l y t t e r  t i l t r æ k s p i l l e t f r a  b a g s t a v n e n . E n  a f  d e m  f u r e r  v a n d s p e i l e t  m e d  s i n  

h å n d ,  m e n s  b å d e n  g l i d e r  f r e m  f o r  l a n g e  t y s t e  å r e t a g .

E t b i l l e d e  s o m  d e t t e  g j o r d e  u m å d e l i g  m e g e t  t i l a t  v i n d e  p u b l i k u m  f o r  f r i l u f t s -  

m a l e r n e s  k u n s t .  S e l v  o m  k u n s t e n  v a r  n y , v a r  p o e s i e n  g a m m e l  o g  k j e n d t .

1 d e  n æ r m e s t  f ø l g e n d e  å r  m a l e r  h a n  i T e l e m a r k e n  d e t  m e l a n k o l s k e  a f t e n b i l l e d e  

m e d  »Pladsen«, V i n j e s  b a r n d o m s h j e m  ( 8 7 )  o g  Vinje som jætergut.

D e t e r  p å  e t  v i s  b e t e g n e n d e , a t  S k r e d s v i g  v æ l g e r  V i n j e  t i l  s i n  h e l t . S o m  t e m ­

p e r a m e n t e r  e r  v i s t n o k  d e  t o  u l i g e , m e n  e n  p a r a l l e l i s m e  e r  d e r  d o g  m e l l e m  d e m  i  d e r e s
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BONDELYRIK.

CHR. SKREDSVIG »Kusåte, kusåte!« (Valdrisvisa.)
Håndtegningsamlingen, Kunstmuseet.

kunst. Bondegutter og lyrikere begge to, gløgge lærenemme boder, har de begge kjendt 

den spaltede dragning ud mod Europas åndsliv og hjem mod bygden og døleskikken.

Skredsvigs kunst har sin plads midt imellem Thaulows og Munthes, mellem den 

enes kosmopolitisme og den andens norskstræv. I Skredsvigs kunst kan der af og til 

snige sig ind en biklang af noget kulturmattet og fremmed, noget fransk i farve og 

måde, som gjør hans norske tone mindre ren. Hans milde, bløde gemyt, hans let 

vakte følsomhed er snart bytte for udveen mod Paris, snart for hjemveen mod Eggedal.

Men i værker som Vinjes barndomshjem eller det poesifulde billede Seljefløiten 

(89) eller den Idyl (88) som dronning Marguerita af Italien eier, er tonen ren og dyb 

nok. Og fremfor alt i den store serie tegninger til Valdrisvisa, som han komponerte, 

efterat han i 94 havde flyttet op til Eggedal, giftet sig med en bondepige og bygget sig 
et hjem der.

I Valdrisvisa klinger Skredsvigs hjærtevarme, fantasirige lyrik fuldt og rigt ud.

Hvor maler han ikke kvældstilheden over li og hei og jentens lok og hauking
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CHR. SKREDSVIG.

i det blad, som heder: »Kusåte, kusåte, kusåte!«Og hvor henrivende er der ikke fortalt 

om budeiens sæterliv med dyrene i det blad, som heder »Kyri, ho ligg i myri«!

Her når Skredsvigs poesi oj) i høide med Vinjes sange.

Næsten altid er der fortælling i Skredsvigs billeder, men i hans gode naturalistiske 

tid er fortællingen altid så simpel og sand, at der aldrig hersker splid mellem maler 

og digter. Det er først senere, at han lar sig lokke ud på det litterære maleris farlige 

hængemyr.

En ypperlig repræsentant for Skredsvigs dobbelte evne som maler og digter er 

det henrivende fortalte billede På vildgræs, som galleriet i Trondhjem eier, og som  

er bygget over en oplevelse, hans søster havde en sommernat, da hun som liden 

jente gil< ude og gjæted:

Dagen har været klar og vakker, og kjørene har beitet sig langveis hjemmefra 

på ukjendt grund. Hverken hun eller dyrene ved mere at finde hjem igjen. Længe 

har hun sprunget og ledt og grådt og ledt, tilslut har hun git sig over. Dødstræt og 

forfrossen har hun sammen med kjørene slåt sig ned i et granholt nær det vandet, 

hun ikke kjender. Det er høstlig koldt og dugger stærkt, tåken ligger tæt nede i dal- 

bunden og trækker op fra vandet. Med skjørtet over hodet er hun krøbet ind til den 

af kjørene, som hun er bedst venner med, og der er hun sovnet ind med kinden mod 

den varme dyrebug. Fuldmånen glider netop frem over åsranden i den blå augustnat.

Man kan muligens indvende, at billedet er lidt farveløst og vekt i koloriten, men 

til gjengjæld er det vakkert i tone, malerisk og følt i hvert penselstrøg.

Skredsvigs evne er af dem, som kan ligge brak i længere tid, og når han da tar 

et af sine svære løft, hænder det, at han forløfter sig. Hans store figurlige komposi­

tioner fra senere år er ikke absolut vellykkede, tildels endog mislykkede.

Menneskens søn, det store billede som Skredsvig malte færdigt i 91, går i sin idé 

tilbage på tegninger fra 87 under et ophold i Creuze i Frankrige. Det er en »hånds- 

pålæggers» undere som har git stødet til ideen: at male »menneskens søn« i en læg­

prædikants skikkelse. Men i billedet er mirakelmandens ankomst forlagt fra den 

franske landsbygade til tunet på en norsk bondegård. Og her virker ikke et motiv 

som det med den gamle kone, der pynter med potteplanter og tæpper på jorden, lige 

troværdigt. Det hele synes vel meget konstrueret over Uh d e  og To l s t o i , og maleriet 

virker noget tyndt og udtøiet, tiltrods for meget vakre enkeltheder som aftenluften 

over dalen, potteblomsterne på billedåklædet og den unge syge pige som trilles ind 

i en trillebør. Billedet tilhører nu Kunstmuseet.

Det store allegoriske billede fra 1901 — Et digt om døden (som hidtil forgjæves 

har været skjænket til Vor Frelsers kirke), kjender forfatteren bare fra udkast og for-
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I EGGEDAL. 

studier. Efter disse at dømme må det ganske vist være et fortvilet litterært maleri, 

men dets presteopirrende udogmatiskhed forbliver en gåde.

Et andet stort billede fra de senere år Middelalder med ridderes opbrud udenfor 

en fransk borg i morgengryet er nærmest en dekorativ vægfyldning, bestemt for den 

store sal på Fritzøhus (1904).

Imidlertid er det ikke i sådanne store udpønskede kompositioner, men i de små 

lyriske skildringer fra skog og bei og sætervold, at Skredsvig er sig selv, og man 

vender derfor hellere tilbage til de indtagende tegninger til Valdrisvisa som nu findes 

i Kunstmuseet, skjænket af consul Heiberg, der selv eier serien i en anden udgave 

(mai 1895).

Her folder Skredsvig sin rige begavelse ud i lunefuldt skiftende fantasispil med 

eventyrlighed og skjæmt og troskyldighed og hjærtelag, både for dyr og mennesker — 

henover en underbund af vek melankoli. Ganske som han selv er i gode venners 

lag, når han slipper sig løs og gir sig hen, synger sine Eggedalsviser, og kaster sig fra 

tungsind over i barok lystighed og lar alle strenge i sit nervøse, følsomme sind tone.

SKREDSVIG Tegning.
I forfatterens eie.
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KITTELSEN Et skogtrold.
Pentegning i forfatterens eie.

E
n kunstner, som hører til den samme generation af malere som Werenskiold og 

de andre i München, men som har gåt sine egne underlige veie, er Kit t e l s e n .

Th e o d o r  Kit t e l s e n  er født 27. april 1847 i Kragerø. Faren, som var kommet 

fra Telemarken, var kontorist med otte harn og døde tidlig, så guttens uddannelse gilt 

ikke så regelret for sig.

»Alt i skoledagene stod der et uhyggeligt ry af mig som tegner, men så dued jeg 

vist heller ikke til noget andet«.1)

Efter farens død skulde han i hutik, »men stridig som en huk stod jeg på min 

ret til at ville hli maler. Og da jeg jo for skams skyld måtte hestille noget, blev jeg 

sat til at hjælpe en fuskeurmager med at pudse klokker.«

Nogle af byens »bedste folk« havde imidlertid opdaget, at gutten havde »evner« 

og opmuntred ham til at følge sin lyst. Han kunde trygt reise ind til Kristiania, så 

skulde alt bli ordnet med skole og undervisning. Men vel kommen did så han sig

’) Den lille Theodor lå stadig i strid med sine lærere og hævned sig ved at tegne karikaturer 
af dejii. »Om en af dem laved jeg en hel bog og solgte den til hans søn for 2 skilling og en æske 
med gælninger.*
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TH. KITTELSEN.

KITTELSEN På kneipe, farvelagt tegning.
Eies af hr. Olaf Schou, Sinsen.

henvist til et malerværksted, hvor han blev sat til at rive farver og bære nymalte 

bænker op på kirkegårdene. Og ingen penge kom der fra hans mægtige beskyttere.

»Jeg sulted slig, at jeg om aftenen gik og gråt nede på Fæstningsbryggen og 

tænkte på at drukne mig. Dette var min første indtræden i verden, og den blev 

skidden i mine øine«.

Tilslut rømte Kittelsen fra malerværkstedet, og efter et mislykket forsøg på at gå 

tilsjøs måtte han i urmagerlære igjen. Denne gang for alvor hos en urmager i Arendal. 

Her blev han et år, men hans gamle godslige mester, som hed Stein og var tysker, 

interesserte sig i grunden mest for guttens tegnerbegavelse. »Do bliver aldrig Ohrmager, 

do er en stor Drymer!« Det var summen af den gamle urmagers erfaringer med 

Th. Kittelsen.

Endelig traf Kunstforeningens sekretær cand. D. M. Aa l l  på ham og hjalp ham 

på ret vei, fik ham ind på v o n Ha n n o s tegneskole og siden til München. Her til­

bragte Kitteisen 372 år i den gode tid, som var de norskes glanstid i München. Han 

studerte ved akademiet under Lö f f t z og Lin d e n s c h mit .
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K I T T E L S E N  -  EN STREIK - EKKO.

S id e n  k o m  h a n  m e d  s t i p e n d iu m  t i l P a r i s , m e n  l i k t e  s ig  i k k e , o g  n æ s te  g a n g  h a n  

r e i s t e  h je m m e f r a , b le v  d e t i g j e n  t i l d e t g e m y t l i g e  M ü n c h e n . D e t t e  s id s t e  o p h o ld  v a r te  

i .4 %  å r . .

D e r p å  f ø lg e r d e  å r h je m m e  i N o r g e , s o m  h a n  s e lv  h a r k a r a k t e r i s e r e t s o m  d e n  

t i d , » h a n  g ik  p å  k r a v  t i l N o r d e n v in d e n  f o r  a t f å r e t p å  m e le t , s o m  h a n  b lå s e r v æ k  

f o r m ig . F o r  j e g  h e n te r  j o  b a r e  m e l t i l m o r , o g  s å  k o m m e r N o r d e n v in d e n  —  ! «

E je n d o m m e l ig  n o k  b e g y n d te  K i t t e l s e n  s o m  u d p r æ g e t r e a l i s t i s k  g e n r e m a le r m e d  

s o c i a l t e n d e n s . D e t v a r  i d e  å r , d a  i d e e r n e  f r a  En fallit o g  Samfundets støtter g jæ r e d  

s tæ r k e s t i s in d e n e , o g  d e s o c i a l e p r o b le m e r t r æ n g te  p å  o g  k r æ v e d  p la d s  i k u n s t e n .  

En streik ( 1 8 7 8 ) h e d e r d e t f ø r s te  s tø r r e  f i g u r b i l l e d e , K i t t e ls e n  s e n d t e  h je m  f r a  M ü n c h e n ,  

k ø r  C h r . K r o h g  e l l e r n o g e n  a n d e n  t a r h a n  h e r  o p  e t e m n e  f r a a r b e id e r s ta n d e n s l i v  

o g  s t i l l e r s a m f u n d s m o d s æ tn in g e r n e s k a r p t o p  m o d  h in a n d e n .

A r b e id e r d e p u ta t i o n e n  h a r  f r e m f ø r t s in e  k r a v  o g  s t å r æ r b ø d ig  a f v e n t e n d e  f o r a n  d e  

t o  p r in c ip a l e r  i d e t k o m f o r t a b l e  k o n to r . L y s e t f r a e n  s to r h æ n g e la m p e f a ld e r  k la r t  

o v e r a r b e id s h e r r e r n e  o g  d e r e s  f o r r e tn in g s p a p i r e r  p å  d e t g r ø n n e  b o r d k læ d e  o g  s t r e i f e r  

a r b e id e r f l o k k e n , s o m  t a b e r s ig  i m ø r k e t . S i tu a t i o n e n s  a lv o r e r  i n d ly s e n d e . M e n  d e n  

e n e  p r in c ip a l s a r g u m e n te r e n d e  r o  o g  d e n  a n d e n s  i l d e v a r s l e n d e  n o n c h a l a n c e  t y d e r  i k k e  

p å , a t s t r e ik e n  v i l f å  e n  f o r a r b e id e r n e  h e ld ig  l ø s n in g .

B i l le d e t v a r  n o k s å  » s o r t«  m a lt , m e n  k la r t k o m p o n e r e t o g  g je n n e m a r b e id e t m e d  

k r a f t i g  k a r a k te r i s t ik  a f  t y p e r n e . A le n e  k jæ r r in g e r n e , s o m  t r æ n g e r p å  i n d e  i m ø r k e t  

b a g  a r b e id e r n e , e r  f l y g t ig e r e  b e h a n d le t o g  b r in g e r k a r ik a tu r te g n e r e n  i e r in d r in g .

D e t t e  b i l l e d e  s t å r  im id l e r t i d  a l e n e  i K i t te l s e n s  p r o d u k t io n  s o m  e t l y k k e l ig t e x p e -  

r im e n t i o l j e m a le r ie t o g  i d e n  a lv o r l i g e s a m f u n d s k i ld r in g . F o r i g r u n d e n e r h a n  

h v e r k e n  o l j e m a le r e l l e r r e a l i s t i s k  s a m f u n d s k i ld r e r . H a n  e r f o r m e g e t f a n t a s t o g  h u ­

m o r i s t t i l a t v æ r e  n o g e n  a f  d e l e n e .

E n d jæ r v p e n - t e g n in g  s o m  d e n  n æ s te n D A U M iE R - a g t ig e kneipescene ( f r a M ü n -  

c h e n e r - t i d e n ) , d e r  f ø r s te  g a n g  a f b i l d e s  h e r , e r m e r e  » K i t t e l s e n «  e n d  d e t  g r u n d ig e  b i l le d e  

a f  streiken.

H a n s  n æ s te  s to r e  g e n r e b i l le d e  Et gadefund ( 8 2 ) , s o m  f r e m s t i l le r  e n  b o r t l ø b e n  u n g e ,  

o m r in g e t a f  g a m le  k jæ r r in g e r , v a k te  o p s ig t , m e n  v a r  i g r u n d e n  e n  d å r l i g  m a l t  m e l le m ­

t i n g  a f  k a r ik a tu r  o g  m a le r i .

D e r p å  f u lg t e  f r a  K i t t e ls e n s h å n d  e n  r æ k k e  s l e m m e  s m å b i l l e d e r , s o m  h a n  m a l t e  

s a m m e n  n e d e  i M ü n c h e n , b a r o k k e  o g  u m a le r is k e  p å f u n d  a f  d e n  m e s t  a f v e k s l e n d e  a r t .  

M e n i n d im e l le m  m a le r h a n e t e n k e l t s tø r r e u d m æ r k e t b i l le d e , e t l a n d s k a b m e d  

f i g u r e r , s o m  h a n  k a ld te Ekko. B i l l e d e t f r e m s t i l le r e n  b r a t n o r s k  f j e ld v æ g , s o m  

g å r l u k t o p  i r a m m e k a n te n  o g s p e i l e r s ig  i b la n k t v a n d  n e d e n u n d e r . P å  v a n d e t  

l i g g e r e n  l i d e n  b å d  m e d  n o g le  s m å  m e n n e s k e r i , l a n d s e n s  g u t t e r o g  j e n t e r , o g  e n  a f
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TH. KITTELSEN STHEIK  (1879),
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NORDENS OBERLÄNDER.

dem står op i båden og roper gjen- 
nem hule hånden op mod fjeldvæg­
gen. Der er ikke tvil om, at der var 
ekko i billedet! Og man blir ved at 
huske denne fjeldvæg og dette blanke 
vand og ropet som ligger og hiver 
sig mellem fjeldene, svagere og sva­
gere, til det drukner i stilheden.

Kittelsen er ikke en vanlig maler, 
men en kunstner udenfor reglerne, en 
eiendommelig dobbeltnatur, humorist 
og lyriker, på bunden fantast.

Det var i München, han tegned 
den fantasifulde serie illustrationer til 
det homeriske digt om Froskenes og 
musenes krig, et mesterstykke af for­
tællende dyrekomik — meget mor­
sommere end Gr a n d v il l e .

I en senere serie dyrekarikaturer 
som er udgit under tittelen Har dyrene 
sjæl? er satiren skarpere, om end nok- 
så harmløs. Her forekommer f. eks. 
det fornøielige blad Sneglene som 
kunstkritikere og billedet af En mo­

derne edderkop. Overfor blade som 
disse eller endnu mere overfor den 

KITTELSEN »Da slog troldene latterdøren op«. 
Eventyrtegning i Kunstmuseet

groteske fantasi, som heder Du slette tid! kan man med fuld føie tale om en Nordens 
Ob e r l ä n d e r . Derimod er adskillige af de satiriske tegninger, som er samlet under 
tittelen Fra livets små forhold (1889—90) for plumpe i tankegang og udførelse til at 
holde fuldt mål, men der forekommer grundkomiske ting iblandt. I illustrationerne 
til Sk e ib r o k s  Sandfærdige Skrøner (91) og til We s s e l s  Hundemordet (96) gir han sin hu­
mor frit løb — en grovkornet og drastisk humor som ikke tar det så nøie med det 
kunstneriske, men er saftig og umanerlig som almuens spøg.

Det er dog først i illustrationerne til folkeeventyrene, at man lærer humoristen 
at kjende i hele hans genialitet.

Såvidt jeg ved, var det We r e n s k io l d som opdaged eventyrtegneren Kittelsen og 
fik ham med på at illustrere As b jø r n s e n s og Mo e s Eventyr for børn (1883—87). Sam-
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TH. KITTELSEN - EVENTYRTEGNINGER.

KITTELSEN »Vær ikke ræd for mig du, gutten min,« 
sa fattigmanden.
Eventyrtegning i Kunstmuseet.

arbeidet begyndte nok al­

lerede i München og blev 

senere fortsat i Norge, 

navnlig under et ophold 

på Tåtø ved Kragerø i 82, 

hvor de hver især tegned 

sine ypperste ting.1)

Et idealt samarbeide! 

Werenskiold med sin so­

lide, dybtgående realisme 

og fine tegnekunst, Kittel- 

sen med sin fabelagtige fan­

tasi og udtryksevne! Kittei­

sen er et menneske, som 

man skulde sværge på en­

gang har set et trold le­

vende for sine øine — han 

påstår forresten, han har 

gjort det! — og som al­

drig siden har kunnet 

glemme, hvor utroligt og 

grænseløst og uhyrligt det 

syn var. Så levende er 

hans forestillinger om den 

norske troldskap, både den 

oppe mellem fjeldene og 

den inde i skogene og nøk­

ken og vastroldet og al den 

anden trold- og fandenskap i dette land! Hvor genial i sin virkelighedsans er ikke 

tegningen af den fattigmanden, som Veslefrik med felen traf på fjeldet og som bad 

ham om en skilling i Guds navn!

Overhodet synes dette menneske ikke at kjende grænser for det som lar sig frem­

stille; han kan tegne en høne som sørger og gråter på kirkegården, og ræven som 

præker i krave og samarie, og den haren som lo slig, at kjæften sprak lige op til ørene!

') Her blev tegningerne til Gutten som kapåt med troldet til, mens Werenskiold tegned til Herre- 
mandsbruden. Her malte også Kittelsen Ekko.
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FRA LOFOTEN TIL JOMFRULAND.

Han er i det hele tat eventyrtegneren par excellence blandt alle dem, som har tegnet 

eventyr i Norge og i andre lande.

Men ved siden af at være denne barokke humorist og fantast er Kittelsen — som 

urmager Stein sa — »en stor Drymer*. Han er den følsomste, mest lyriske naturpoet i 

norsk kunst.

Da han var kjed af Münchens kneiper og borgergemytlighed, og heller ikke fandt 

sig synderlig tilrette i de oprevne kunstnerforhold hjemme i Kristiania, slog han sig 

ned på en ensom Lofot-ø, ude på et fyr i havbrændingen mellem skarv og måker. 

Og der blev han et par år.

Den tid, Kittelsen leved deroppe i de lyse sommernætter og de mørke vinterdage, 

modnedes han til landskabskunstner og poet.

Når han i midnatsolens ulmende røde lys lå i sin båd langt ude på blanke 

havet, og myriader af sjøfugl strøg over hans hode og slog sig ned på fugleværene, 

tæt, tæt, side om side, så det golde skjær forvandled sig til en »rose«, sammensat af 

tusener hvide måkebryst — når han sad på en udoverhængende fjeldknaus mellem 

skarvene, selv som en liden skarpsynt skarv, og lyttet! til oceanets larmen og stirred 

ned i brændingerne, som raste dernede og lyste med morildglans i høstnatten — når 

han som eneste levende væsen i syns omkreds arbeided sig frem over snemarkerne 

under en himmel, som gjennemkrydsedes af bævrende nordlys ------da blev de fanta­

sier til, som han har samlet under tittelen Fra Lofoten (1890).

Siden hine ensomme dage på Røst og Skomvær fyr har Kittelsen set lysere for­

hold og levet i venligere omgivelser.

Tre år senere, i 93, kunde han på den store udstilling i Kristiania, — den som 

viste, hvem han var — ved siden af al karikaturen og troldskapen og Lofotens vildhed 

møde med 14 skjønne akvareller fra sin barndoms hjemstavn, Jomfruland. Tegningerne 

blev straks kjøbt af Olaf Schou og skjænket til Nationalgalleriet.

Jomfrulund-serien er den modneste frugt af Kittelsens talent. Med yderst få og 

simple midler — blyant og vandfarver — har han her fæstnet en række klare og 

sande landskabstemninger, som næsten alle betager, fordi de er så oprindelig følt og 

så naivt udført.

De lleste af billederne skildrer lyse vakre dage. En høi, tindrende sommerluft dirrer 

over lysegrønne jorder, hvor stær og kråker Ilakser om hesjerne, som står tunge af 

nyslåt hø. Eller en blek og skyløs høsthimmel stiger op over små veirbidte graner 

mellem strandens hvide rullesten og opover det glatte hav, hvor en liden skute ligger 

og døser i vindstille; men på den melkehvide himmel tegner sig som et stjernebillede 

af mange sorte stjerner trækfuglskaren, som drager af lande.
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TH. KITTELSEN.

I andre billeder skildrer han sørgmodig moen med de blinkende vandpytter i 

gråveirsdagens jevne og dæmpede lys. Eller han maler med kvass kraft de dage, »da 

stormens røst over landet går«, og sjøen vælter sig frådende ind over strandens rulle­

sten med favnen fuld af tang og tare.

Over den hele serie er der noget af barndomsindtrykkenes helhed og styrke og 

den afklarede enkelhed, som bare erindringen gir.

I senere år har Kittelsen tegnet mange fantasifulde ting, fortalt med uhyggelig 

kraft om Svartedauen (1901) og illustreret Gasparis Vintereventyr. Og i en ny serie 

lyriske akvareller under fællestitlen Tirilid Tove har han digtet om skogensomheden : 

»Der fløi en fugl over granehei. .. Tirilid Tove!«

Men han har også git fra sig en del krass og grel ukunst. Han er i det hele tat 

af de uberegnelige, han bringer overraskelser og ikke alle er glædelige.

Men han er kunstner, og han er norsk. Og i dette vort land ligger hans kunst 

som en halvglemt have, hvor alslags vækster gror vildt og frodig — roser og ukrudt 

side om side, en have som aldrig har kjendt gartnersaks, og hvor der sjelden blir 

luket, men som ligger rigelig åben for sol og groveir.

KITTELSEN Af ■Svartedauen-.
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JA C O B  G L Ø E R S E N P å rugdepost (1887).
K unstm useet i K ristian ia .

I
næ rt fø lge m ed natu ra listen W erensk io ld og landskabsm aleren M unthe kom m er  

J a c o b  G l ø e r s e n , østland -skogens m aler (po rtræ t I, s. 312).

H an er prestesøn fra T elem arken , fød t i V in je 28 . m ai 1852 . H er leved han de  

fø rste 12 år af sit liv , —  et sund t og k jæ k t gu tte liv m ed arheide og spo rt i fri lu ft 

som m er og v in ter. D er oppe i Ø vre T elem arken , hvor natu ren har både skog og  

fje ld m ed orden tlige v in tre og ind land -som m er, fik G løersen sine fø rste og bestem ­

m ende natu rind tryk . O g når han siden i sin kunst ta r m enneskene m ed og da  

g jerne sk ild rer dem i arheide og »fra den prak tiske side« , —  så hæ nger det v istnok  

sam m en m ed , at derh jem m e på prestegården g ik alt tid sfo rd riv og lek væ sen tlig i 

prak tisk  re tn ing ; gu tterne deltog m ed sine hæ nder og m ed sin tanke i det arheide , 

de så udfø rt.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 29.
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JACOB GLØERSEN.

Det er betegnende for Jacob Gløersens anlæg og sunde, usentimentale tankegang, 

at han alt i guttedagene sværmed for As b j ø r n s e n  som forfatter. Ikke bare for even­

tyrene — det gjør jo alle barn — men for Asbjørnsens stil, som han forsøgte at 

efterligne i sine egne norske stile. Derimod kunde han ikke med Bj ø r n s o n s  bonde- 

noveller, — Bjørnsons bønder var ikke hans! Senere, da han fik en videre litterær 

horizont, læste han gjerne humorister som Dic k e n s og Ma r k  Tw a in . Men Asbjørnsen 

beholdt altid hæderspladsen i hans omdømme, og nu som moden og bevidst kunstner 

erkjender han: »Af alle, som kan ha virket på mig — malerne ikke undtat — er 

Asbjørnsen den, som har havt størst betydning for mig som kunstner.«

Rektor Fr iis på kathedralskolen i Kristiansand, hvor Jacob Gløersen i de senere 

gutteår forberedte sig til examen artium, spådde ham en fremtid som forfatter i As­

bjørnsens genre — efter hans norske stile at dømme. Men selv om Asbjørnsen ikke 

file nogen litterær efterfølger i ham, kan man trygt regne Gløersen til Asbjørnsens 

»skole«. Forstmester Asbjørnsens østlandske naturskildringer har Jacob Gløersen malt.

Mens han gilt på gymnasiet i Kristiansand, filt Gløersen en tid Ol a f Is a a c h s e n s  

undervisning i tegning. Siden kom han til Kristiania, og i årene 72—76 var han med 

længere afbrydelser elev af Be r g s l ie n s malerskole. Derefter kom han til München 

og var i 2 år akademielev under Se it z .

I al denne tid følte Gløersen sig overbevist om, at det, det gjaldt om i kunsten, 

var så godt som muligt at efterligne de gamle mestre — det lærte man jo på aka­

demierne — men han fandt det rigtignok svært vanskeligt at praktisere theorien lige- 

overfor naturen.

Så kom han hjem en tur og file bestilling på to portrætter — Bergslien havde 

ligesom slåt fast det, at han skulde være portrætmaler — men den bestillingen 

kom han dårlig fra. Derover ærgred han sig så, at han rent misted lysten til at 

arbeide, mistvilte om sig selv og malte omtrent ingenting i et år. Så gilt han der og 

slang og grubled, drev jagt og fiske — og så på naturen. Derunder gik det op for 

ham, at det var ikke så skråsikkert dette med, at naturen skulde males slig som de 

gamle mestre havde malt den, og han begyndte at synes, at den var ikke så’n, som »vore 

store« fra Düsseldorf malte den heller — Da h l  og Fe a r n l e y  kjendte han ikke videre 

til endda. Lidt efter lidt blev han klar over, at det rigtige var at holde sig umiddel­

bart til naturen og bare følge den. I den overbevisning reiste han til München igjen 

for at lære teknisk mere og så ta fat. Og glædelig blev han bestyrket i sin nye 

kunstanskuelse ved at tale med We r e n s k io l d , som allerede var fuldt overbevist 

»naturalist«. På den vis blev Gløersen friluftsmaler og naturalist, uafhængig af både 

franskmændene og alle andre — han blev bare så forfærdelig gla ved at høre Weren­

skiold mene det samme!



Ø S T L A N D -S K O G E N S  M A L E R .

U n d e r d e tte s it s id s te  M ü n c h e n e r-o p h o ld a rb e id ed  G lø e rse n se lv s tæ n d ig  v id e re o g  

k o p ie r te i p in a c o th e k e t V a n  D y c k s  Hvile på jinglen, n æ rm es t fo r a t a llu re m e s te re n  

l id t a f h a n s sm id ig e , f ly d e n d e te k n ik  —  tø r so m  h a n se lv sy n te s , h a n  v a r . H e r i 

M ü n c h e n m a lte  G lø e rse n  o g så  s it fø rs te  g e n re b ille d e  »En sorgfri alderdom ( tilh ø re r  d o k to r  

C la u se n , K r.sa n d ) o g i O b e rb a y e rn e t in te r iø r m e d  f ig u re r —  l id t à la D e f r e g g e r  —  

» so rt, m e n  g a n sk e su n d t« , e f te r h v a d h a n  se lv tro r a t h u sk e .

E fte r M ü n c h e n fu lg te o ttiå re n e h je m m e i K ris tia n ia . F o r G lø e rse n  e n  ly k k e lig  

o g u b e k y m re t t id , d a h a n b o d d e h je m m e h o s s in e fo ræ ld re e lle r h o s s in e b rø d re  

i n æ rh e d en a f b y e n o g s ta d ig m a lte , la n d sk a b o g  f ig u rb ille d e r o m  h in a n d e n , a ltid  

e f te r n a tu re n . » K u n s tn e rs tr id e n « b e k y m re d h a n s ig m in d re o m , h ø rte se lv fø lg e lig  t i l 

o p p o s itio n e n o g v a r m e d , n å r d e t k n e b , m e n  re g n e d e s n æ rm e s t t i l d e  m o d e ra te . H e le  

h a n s æ sth e tik lo d s ig fo rm u le re i d e n e n k le sæ tn in g : » M a n sk a l m a le n a tu re n , so m  

d e n e r ; m e n d e t e r ik k e a lt i n a tu ren , so m  e r  v æ rd  a t m a le .« M e d  d e n n e  læ re sæ tn in g  

u d ta lt v a r G lø e rse n fæ rd ig m e d » k u n s tre tn in g e rn e« , sn ø re d  s in n is te sk ræ p p e  o g  d ro g  

t i lsk o g s fo r a t m a le , e n te n så so le n s te g te e lle r sn e e n fø k .

I d is se fø rs te o ttiå r m a lte  h a n f le re a f s in e g o d e b ille d e r . S it fø rs te  v in te rb ille d e  

m a lte h a n o p p e f ra B o g s ta d ; i 8 5  in d k jø b te s t i l k u n s tfo re n in g e n d e t m o rso m m e  f ig u r­

b ille d e , so m  h e d e r  Lægebesøg (d e n  g a m le  d o k to r i f in m u t, so m  d e n  u n g d o m m e lig e  p a tien t 

b lir så ræ d  fo r, a t h a n ta r t i l g rå te n ) . D e t v a k re b ille d e På rngdepost e r f ra 8 7 .

D a d e a n d re s lo g  s ig sa m m en u d e i L y sa k e r, k o m  o g så G lø e rse n  m e g e t d e ru d , 

to g m id d a g sm a d m e d o g m a lte d e r i e g n e n . H e r m a lte h a n  d e t tro v æ rd ig e o g  g o d e  

b ille d e m e d t i t te le n Det tiner (8 9 ) sa m t v in te rb ille d e rn e Snefok (9 0 h o s g ro ss . P la th e ,  

H ø v ik ) o g Kvæld (9 2 i K u n s tm u see t) . I 9 3 g jo rd e G lø e rse n re ise n t i l P a ris , a rb e id ed  

e n t id p å R o l l s  a te lie r , m e n læ n g ted  n o k  h je m  t i l N o rg e ig je n .

S o m m e re n  8 4 h a v d e G lø e rse n m e d  e t l id e t in d e n la n d s -s tip e n d iu m  t i lb rag t i S ig d a l, 

o g d e tte g a v s tø d e t t i l h a n s g je n ta g n e o g o fte la n g e o p h o ld i N u m e d a l. M id t u d e i 

sk o g e n m o d S ig d a l p å e n g å rd  so m  h e d e r F jø sh e i h a r h a n isæ r h o ld t t i l, o fte m a n g e  

v in te rm ån e d e r a f g a n g e n ; h e r h a r h a n m a lt e n ræ k k e a f s in e b e d s te v in te rb ille d e r 

so m  Vinler o g Tømmerkjørere (b e g g e f ra 9 4 ) , sa m t Jætergntter (9 4 ) , Opnnder fjeldet (9 8 )  

o g  Høstmorgen ( i K u n s tm u se e t) .

M e n o g så a n d re ø s tlan d sb y g d e r h a r h a n b e sø g t. Jæ g e r , n a tu re lsk e r o g se ig fo d -  

v a n d re r , so m  h a n e r , h a r G lø e rse n g je n n e m v an d re t d e f le s te a f d e m  o g f ra s in e  

v a n d rin g e r m e d b rag t b ille d e r o g k u lte g n in g e r n o g e t h v e r t s te d f ra  o p p e  i f je ld b y g d e rn e  

o g  p å o p la n d e n e .

V e s tla n d sn a tu re n h a r h a n d e r im o d  ik k e in d la d t s ig p å . H a n s s tø p å lid e lig h e d  

k u n d e a ld rig  f in d e p å a t m a le d e t, h a n ik k e g ru n d ig  k je n d te . O g h a n h ø re r ik k e t i l 

d e m , so m  b lir fo rt k je n d t e n ten  m e d  n a tu r e lle r m e n n e sk e r .
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JACOB GLØERSEN.

Det er betegnende, at en sommer, han reiste ned til Tvedestrand for at male 

sø- og kystpartier, så gik han der og ledte og ledte efter motiv, til han havned i 

granskogen!

Og der hører han hjemme. Ingen maler som han stilheden mellem stammerne 

og det tyste snedrys derinde eller tømmerhestens lange kjæde-las, som det i spræng- 

kulde knirker sig frem over flate hvite moen.

Og hvor fint har han ikke malt vårkvælden inde i granholtet, når Rugde-jægeren 

står på post med sænket bøsse, mens skumringen skjælver i luften og de første 

stjerner tændes.

Også Ca ppe l e n og de andre romantikere søgte skogensomheden. Men det var 

ikke de oplandske skogtrakters kraftige rankvoksne granskog, de elsked — den var 

dem for sund og for ensformig. Det var hellere bjærkeskogens ynde, de søgte, eller 

den vilde furu-li med stup og skår og ulænde — syke vindfald, mosgrodd sten og 

råtten stubbe. I det hele tat var furuen for romantikerne kjærere end granen, furuen 

er mere individualist og eneboer end den jevne, selskabelige gran.

Gløersen liker netop granen. Han synes om dens stærke, ranke fordringsløshed 

og denne stø og stadige vækst i høiden uden romantiske knuder og vridninger, og 

ikke mindst dens dybe alvorlige grønne, som altid er ligedan, vinter som sommer.

Forresten fordyber han sig aldrig i det enkelte træ, han maler skogen som 

masse, ofte på afstand som den svartflækker den vinterklædte dal, ofte midt inde i 

stammernes vrimmel.

Når landskabet er livet op med figur, så er det altid folk, som har noget der at 

gjøre, tømmerkjørere, jælere, næringsdrivende jægere. En enkelt gang har han malt 

en lyrisli stemning i Rugdejægeren.

Gløersens kunst er så jevn og nøgtern, at hans billeder kan nærme sig det foto­

grafisk tørre. Men selv da tiltaler den ved sin ægthed og vederhæftighed. Og gir han 

sig først den brede pensel i vold, kan han male friskt og flydende som få. Hans pen­

selstrøg kan godt være blødt og varligt. Intet er så blødt som stille luft fuld af 

snedrys. Det har Gløersen malt.
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NICOLAY ULFSTEN Fra Hocine, Jæderen.
I Stavanger galleri.

E
n opdager i norsk landskabsmaleri var Nic o l a i Ul f s t e n  (afb. s. 139). Hans op­

dagelse var Jæderen. — Ulfsten blev født i Bergen 29. september 1854 og hed 

egentlig Nie l s e n ; faren var kjøbmand. Den første undervisning i kunsten fik han af 

Fr a n s Bø e . Senere, i 73, kom han til Kristiania og besøgte malerskolen et knapt års 

tid med Th u r ma n n  som lærer.

Alt hans lørste studiereise mellem holmer og skjær i Bergensleden bestemte ham 

til den golde, træløse vestlandskysts maler. Men endnu havde han ikke fundet Jæderen.

Umiddelbart efter denne studiereise drog han udenlands. Først til Düsseldorf, 

men allerede efter et par måneder videre til Karlsruhe til Gu d e . Her studerte han 

fra nytår 75 i næsten 3 år. Da der var så mange malere, som hed Nielsen, bytted 

han navn og kaldte sig Ul f s t e n efter prestegjældet, hans slægt var fra. — Mellem 

Gude og hans unge elev udvikled der sig snart et tillidsfuldt og hjærteligt forhold, og 

mesteren vented sig meget af Ulfsten. Det var forøvrigt også Gude, som gav ham 

anvisning på Listerlandet og Jæderen, da han om sommeren vilde hjem og male 

studier. Selv havde Gude tre år i forveien besøgt Lister og fåt indtryk af linjestor­

heden i naturen der. Så ulig alt, hvad romantikerne havde søgt på vestlandet, be- 

skjæftiged Listernaturen ham længe efter denne reise (se I, s. 185).
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NICOLAI ULFSTEN.

For Ulfsten blev denne lange ødslige sandstrand, som havet beskyller og him len 

ruger over, høi og grå, en åbenbaring af det som dybest stem te m ed hans gem yt.

Alt i 76 ses han at ha solgt et par strandpartier til kunstforeningen i Kristiania, 

og i 77 sælger han et større billede fra Listerlandet. M en efter endt studiereise vendte 

han tilbage til Gude og Karlsruhe, han var endnu ikke færdig m ed sin uddannelse.

Vinteren 77— 78 studerte Ulfsten i Paris, tog indtryk af friluftsm aleriets og na­

turalism ens begyndende opsving og fik selv et billede antat på salonen i 79.

M en fra Paris søgte han tilbage til Karlsruhe igjen, dog nærm est på gjennem reise 

til Æ gypten. I novem ber 79 drog han afsted over Triest og Venezia. Det var ørken­

sanden, som lokked ham , og solbranden. Straks gav han sig i kast m ed studier i og 

udenfor Kairo. M en det ihærdige arbeide i blændende sollys pådrog ham en hård­

nakket øiensygdom , og han m åtte vende kursen hjem over igjen, rigtignok m ed alle­

rede fyldte m apper. Så snart øinene tillod det, tog han i Karlsruhe sine studier op til 

bearbeidelse, m alte gadepartier fra Kairo og Rast i ørkenen som Bergens kunstforening  

kjøbte. Desuden, kunde han i 80 og 81 m øde m ed norske strandbilleder på salonen.

M en da Ulfsten i 1880 kom hjem til Bergen, var han ikke længere nogen frisk  

m and. I det hårde veir på Listerlandet havde han pådraget sig en lungesygdom , som  

udarted til tæringen, som tog hans liv.

M en han blev stadig ved at arbeide, m ere og m ere febrilsk, eftersom  sygdom men  

skred frem ; hans produktion blev først rigtig frugtbar i hans sidste år.

For at vinde bugt m ed sygdom men foretog han en sjøreise til Konstantinopel, og 

styrket ved den kunde han på hjem turen besøge Antwerpen og se salonen i Paris. 

Her blev han boende et par år, ivrig producerende for salonen, for W ienerudstillingen  

og kunstforeningerne hjem m e. Hans helse syntes gjenvundet, i 83 vendte han hjem , 

gifted sig og bosatte sig ved Ogne på Jæderen. Her arbeided han intensere end nogen  

sinde, m alte flere større billeder m ed m otiver fra fiskerlivet og naturen derborte, deri­

blandt billedet i Bergens billedgalleri, og billeder, der kjøbtes som sølvbryllupsgave 

eller bryllupsgave til de kongelige. I 84 flytted han til Kristiania, m en sygdom m en 

tog her overhånd, og julaften 85 døde Ulfsten, bare 31 år gam m el. Selv i de sidste 

dage på dødsleiet m alte han, »indtil penselen bogstavelig faldt ud af hans trætte hånd«, 

som hans ven Ch r . K r o h g  skrev i et vakkert m indeord.

Jæderfiskeren i sjøstøvler og sydvest har Ulfsten skildret, i båd og på land, både 

når han fisker mort på Stavangerkanten, og når han er tyet ind i Nødhavnens sm ule  

vand, eller når han på sin vandring henover stranden pludselig står overfor en livløs 

Strandvasker, som den sidste storm har skyllet op på fjæren.

Hans billede En nødhavn i Kunstm useet viser ham som en fin og kraftig kolorist 

og en dygtig tegner. Billedet her (fra Stavanger galleri) viser det ikke m indre.
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KITTY KIELLAND Jæderen.

K
it t y L. Kie l l a n d (Ungdomsportræt I, side 311) er født i Stavanger 8. oktober 

1843. Hun er, som bekjendt, Al e x . L. Kie l l a n d s  søster og datter af konsul Je n s  

Ze t l it z  Kie l l a n d . Navnet La n g e , som begge børnene har holdt fast ved, var morens.

I Kielland-slægten, som er halvveis norsk bondeslægt, halvveis tysk, har kunst­

neriske tilløb forekommet spredt, før talentet hos Kitty og Alex. Kielland slog ud som 

moden kunstnerbegavelse. Deres far konsulen var, så langt børnene kunde huske til­

bage, i ledige timer altid optat med noget i retning af kunst. Han skar ud i elfenben, 

spilte piano og sværmed for Dic k e n s , og med egen hånd malte han vægdekorationerne 

for sine stuer (de fins endda). Det var selvfølgelig også konsul Kielland, som i 70- 

årene fik istand en kunstforening i Stavanger.

Da Kittys tegnelyst var opdaget, og hun i sin tidlige ungdom ved et års sygeleie 

var bundet til sengen, var det faren som fik hende til at male, en dansk dame lærte 

hende at kopiere. Men konsulen vilde ikke ta konsekvenserne, da Kitty var frisli igjen 

og vilde lære videre i Kristiania. Hun filt ikke lov at bli maler, det blev med et pal- 

måneders kopiering hos Mo r t e n Mü l l e r .

311



KITTY KIELLAND — STUDIEAAR.

Men Kitty var ikke den som vilde nøie sig med at bli dilettant. Når hun ikke 

kunde få lære noget, la hun heller malingen hort og tog fat på andre ting.

Slig stod sagerne, da professor Gu d e  i 72 kom til Stavanger. Han var jo rette 

manden til at overbevise om, at man kunde være et skikkeligt og dannet menneske, 

selv om man søgte sit erhværv som kunstner. Og ved Gudes hjælp fik Kitty lov at 

følge sin lyst.

I 73 reiste hun til Karlsruhe. På akademiet kunde hun som dame ikke komme 

ind, men hun tog privat lærer i gibstegning og nød forøvrigt godt af Gudes råd og 

veiledning.

»Professor Gude var en udmærket lærer, jeg følger fremdeles hans råd« — det 

er Kitty Kiellands eget udsagn den dag idag. »Jeg kom der i hjemmet som, om jeg 

hørte til, og der lærte jeg kanske mest — af Gudes samtaler«. Desuden nød hun 

godt af omgangen med Gudes andre elever, og blandt dem var dengang Eilif Peterssen, 

Sinding, Collett, Thaulow, Krohg og Holter.

I 75 ilytted frk. Kielland over til München. Rusten, Eilif Peterssen, Sinding og 

Harriet Backer havde da allerede udset München til nordmændenes nye samlings­

plads, og i den nærmeste tid derefter kom de andre — Heyerdahl (»vidunderbarnet«) 

Werenskiold, Munthe, Kittelsen, Gløersen, Skredsvig o. fl. —  og af damer: Ida Wedel, 

Asta Nørregaard, Benedicte Scheel og Sophie Thomesen (nu fru Werenskiold).

Her malte Kitty Kielland til en begyndelse sit første stilleben (Eilif Peterssen 

»stilled« det for hende), og det gav hende selvtillid. Så arbeided hun trøstig videre. 

»Jeg havde ikke lærer, mine kamerater var tilstrækkelig, syntes jeg.«1) Thi også for 

Kitty Kielland står denne Münchener-tid i et gyldent lys — med det rige kameratliv 

og gjensidig frugtbar påvirkning. Den vidunderlige by som München da var!« —  det, 

fri utvungne liv, operaen med Wagner-opførelserne, godt theater og koncerter, stadigt 

vekslende fremmedbesøg — der var udvikling på alle hold.

I 74 havde Kitty Kielland været hjemme, og i 76 om våren reiste hun atter hjem  

for at male. Hun var på det rene med, at hun vilde male norsk natur. »Jeg drog 

ud på leding efter studiested, og jeg fandt kanske det bedste, jeg har havt, Birkrem« 

(på det indre Jæder-land). Folkene der trodde, hun var gal og af den grund sat ud 

på landet. Det kunde da ikke være arbeide for en frøken Kielland, som var velstående, 

at trække omkring med alle de greiene i al slags veir! Men da hun kom igjen to 

år senere og holdt på med det samme og de efterhånden kom efter, at frøkenen 

havde ganske god forstand, blev hun deres stolthed.

»Mine studier fra Birkrem beundrer jeg altid — har frk. Kielland betroet mig —  

men tiden har adlet dem«.

h En tid nød hun nok alligevel He r m a n n  Ba is c h s  veiledning, såvidt jeg ved.
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Som m ernat, F leskum vande t.
Kunstmuseet i Kristiania.





PAA JÆDEREN.

Hendes studier fra Birkrem beundrer vi 

alle, som kjender dem, og vi lægger til: »Det 

er bare det ædle stof, som tiden adler«.

Der er iblandt dem en fin lys soiiimer- 

morgen med sauer i røslyng og en gjætergut, 

som kviler på steinrøjsgjærdet — det er godt, 

det er fint, det er Gudes skole (fra 74).

Der er en anden studie — en naken bei 

og en kjæmpeblok fra istiden, som kløftet 

ligger i lyngen og gaper, svart mod en hvid 

overskyet himmel — luften er så tendre, som 

var den virket af nyspundet sølv. Det er godt, 

det er kraftigt, nær storladent. Det er endnu 

Gudes skole, men en myndig selvstændighed 
KITTY KIELLAND.

gryr i studien. (Den er også to år senere, fra 76, og efter München.)

I 77 la frk. Kielland veien hjem over Paris og så første gang salonen. I 78 tog 

hun sommerophold på O^ne-stranden på Jæderen. Her blev en ny serie fine og 

kraftige studier til — studier af stranden med den myge grå sand, tangkransen om det 

skummende hav og de speilblanke kulper, som havet har ladt efter sig i fjæren. 

Fra Ogne er den lille studie i Trondhjem med gulgrå sandgrund og falmet tuegræs.

Men juvelen mellem hendes studier er den, som galleriet i Trondhjem ikke 

kunde få, fordi hun bare undte Kunstmuseet den — Torumyr i Thine, svart, vandsyg 

jord under en meget høi og ganske overskyet himmel. Den studie er tung af melan­

koli og majestætisk ensomhedsfølelse.

Aldrig siden har Kitty Kielland nådd denne dybe molklang i tonen. Men hun 

har ofte vendt tilbage til sine torvmyrer på Jæderen og fortalt andre stemninger.

Våren 79 kom frk. Kielland til Paris og la straks ivei med at male to billeder 

efter Ogne-studierne, begge billeder blev antat på salonen?) På næste salon mødte 

hun også med to atelier-malte landskaber fra Norge. Men sommeren 80 tilbragte hun 

i Bretagne, i Douarnenez-egnen ved Finisterre, og her kom hun friluftsmaleriet et 

skridt nærmere. Blandt de franske kunstnere, hun her bodde i hotel med, var Ju l e s  

Br e t o n , og hun havde udbytte af samtalerne med ham og af hans kloge kritik.

Men først i 82 malte hun sit 2 meter lange landskab fuldt færdigt i friluft.

På en af salonerne havde hun begeistret sig for billeder af Pe l o u s e , søgte ham 

op på landet og vilde ha ham til lærer. Han afslog først, men samtykked efter at ha 

set hendes studier.

0 Samme år udstilte Ul f s t e n  en Jæderstrand.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 30.
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KITTY KIELLAND — JÆDER OG HØIFJELD.

Vår efter vår kom hun så ud til Cernay-la-Ville udenfor Paris for at male under 

Pelouse’s veiledning. Meget lærte hun af ham, men tilsidst blev hendes motiver ham  

for fri og eiendommelige, og lærer og elev skiltes. Siden den tid har Kitty Kielland  

ikke havt nogen lærer.1)

I Paris havde Kitty Kielland tildels sammen med Ha r r ie t  Ba c k e r  sin faste bopæl 

lige til 89; da llytted hun hjem til Kristiania. Men også under Pariser-tiden reiste 

hun hjem om somrene og malte Norge. I 82 var hun på Ogne igjen. I 84 malte 

hun den fine vårkvæld med klar luft og en hvid Jædergård på sletten (Kvalbein).

I 87 lå hun på østlandet og malte i Filtvedt med fornem og tilbageholden kunst 

et stort og lyst sommerbillede, hvor koldt grønt og lyseblåt står til de hvide og hvidgrå 

toner i luft og sjø og et bækkeløb.

Dybere og mere indsmigrende for øiet er billedet her med Fleskum vandets siv- 

kranste speil i sommernatten (i Kunstmuseet) eller et lignende aftenbillede fra Stokke- 

vandet ved Stavanger (1890), som nylig kjøbtes som gave til dronning M a u d .

I 91 malte frk. Kielland i Sandviken, i 96 i Jotunheimen, men i 97 var hun 

atter tilbage på Jæderen og malte ved W iig et stort billede med elveløb mellem  grønne 

marker (i Trondhjem) og det karakterfulde billede af en Torvmyr i Bergens Billed­

galleri. I 98 malte hun i Jotunheimen, men i 1901 var hun atter mellem torvmyrene, 

og nu sidst har hun malt høifjeld på Høvringen.

Slig har hun vekslet mellem høifjeld og Jæder, men i grunden stadig været sin 

gamle kjærlighed tro. Det er det høifjeldsagtige øde hun hun har søgt på Indre Jæ- 

derens lyngheier, hvor en sti uden mennesker rinder hen over sletten, og på torv­

myrene, hvor gamle torvskur, som er løbet fulde af vand, kan glimte som små fjeld- 

vand. På høifjeldet er det den Jæder-agtige vidde og stilhed som griber hende.

Monotonien er hendes kunstform, og der er over hendes fuldkommen ufantastiske 

og redelige kunst et præg af tung melankoli og et helt mandigt alvor, som stemmer 

alvorlig. Hendes kunst er alt andet end dameagtig, ja med det faste, lidt tunge hån­

delag i udførelsen lar den dårlig ane en kvindelig kunstner. Mest kvinde er hun i 

sine blomsterbilleder, som hun har malt mange af.

Midt i impressionismens vibrerende farvedirr har Kitty Kielland blit ved med at 

trække sine store rolige linjer, og af skræk for den letkjøbte effekt har hun heller 

villet resikere det ensformige end at begå en eneste »smuk løgn«.

i) Blandt de franske malere, som har gjort indtryk på hende, bør vistnok foruden Pelouse 

nævnes gamle Ha r p ig n ie s ,
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HARRIET BACKER Bondeinteriør fra Bretagne (1884).
Eies af Eilif Peterssen.

H
a r r ie t  Ba c k e r  er født 21. januar 1845 i Holmestrand. Hendes far var konsul 

Nil s Ba c k e r  af en gammel skipper- og kjøbmandslægt, som ca. 1650 var ind­

vandret fra Holland.
I et velhavende og lykkeligt barndomshjem vokste hun op i en sfære af musik 

sammen med tre søstre, hvoraf den yngste er Ag a t h e Ba c k e r -Gr ø n d a h l . Farslægten 

var særlig musikalsk. Bedstemorens ungdomsklaver stod i barneværelset, og faren 

pleied at fantasere på det i tusmørket. Alle søstrene dyrked musiken, skjønt Harriet 

selv drømte mest om at bli skuespillerinde og både skrev og spilte komedier som barn. 

Men hele barndommen og ungdommen igjennem tonte søster Agathes geniale spil om 

hende og gav hende de stærkeste skjønhedsindtryk. De to har levet meget sammen 

også udenfor barndomshjemmet, på studiereiser i udlandet.

Dog hjemme på barnekammeret hos Backers var der ikke bare blit musiceret, 

småpigerne drev også ivrig på med tegning de lange vinteraftener. Og da Harriet var 

den, som viste mest anlæg, fik hun uddanne sig videre. Gamle Ca l me y e r , Dahls elev
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H A R R IE T  B A C K E R .

(I, sid e 6 2 ), b lev h en d es fø rs te , m eg et in teresse rte læ re r. E fte r k o n firm atio n en fik h u n  

re ise til K ristian ia fo r a t g å p å m alersk o le —  fo rø v rig u d en tan k e p å a t d riv e d e t 

v id ere en d til a t b li en flin k d ilettan t. T il læ re r h av d e h u n h er fø rst E c k e r s b e r g , 

sid en C h r i s t e n  B r u u n  o g tils lu t B e r g s l i e n .

D a A g ath e b lev sen d t til u d lan d e t fo r a t u d d an n e sig i san g , fik H arriet re ise  

m ed so m fø lg e . D e b o d d e i B erlin o g sen ere i L eip z ig , b esø g te K ö ln , W eim ar o g  

F iren ze (1 8 7 0 ). U n d er h e le d e tte u d en lan d so p h o ld to g H arriet u n d erv isn in g  i teg n in g  

o g k o p ie rte i g a lle rie rn e . D et v ar i d isse år, h u n læ rte a t e lsk e g am m el k u n st. M en  

en d n u tæ n k te h u n sig ik k e a t sk u lle b li k u n stn er fo r a lv o r. D et v ar fø rs t i h en d es  

2 9 d e år, a t d e t sto d k la rt fo r fam ilien , a t d e t v ar d e t, h u n v ar fø d t til o g a t h en d es  

u n d erv isn in g m åtte d riv es m ed m ere p lan o g sam m en h æ n g . I 7 4 b lev h u n d erfo r 

sen d t til M ü n ch en . S elv b e trag te r frk . B ack er d e t so m  en ly k k e , a t h u n så læ n g e fik  

d riv e stu d ie rn e frit o g k o m  så sen t til d en eg en tlig e ak ad em iu n d erv isn in g . H av d e  

h en d es liv sb an e v æ re t tid lig e re b estem t, v ild e h u n u fe ilb arlig v æ re b lit sen d t til D ü sse l­

d o rf, so m  d årlig  v ild e p asse t fo r h en d e . N u k o m  h u n  til a t leve fire ly k k e lig e stu d ieår  

i d en b ed ste tid i M ü n ch en sam m en m ed  d en  m alerslæ g t, so m  er d en m est b eg av ed e , 

d er er u d g å t fra N o rg e . H u n tra f h er strak s E ilif P eterssen o g H ey erd ah l, W eren - 

sk io ld o g M u n th e , G lø ersen , S k red sv ig , B u sten , K itty K ie llan d .

F ø rste åre t h av d e h u n ty sk læ re r, en p o rtræ tm ale r L i n d e r , fin k o lo ris t o g ra ffi­

n ere t d e ta ljm ale r, m en u d en stø rre san s fo r h e lh ed  o g  sto r fo rm . D a E i l i f  P e t e r s s e n  

h av d e sin sto re su cces m ed Christjern II, g ik h u n im id le rtid til h am  o g b ad h am  b li 

h en d es læ re r. D e v ar k am era te r, o g e leven v ar d en æ ld re af d e  to , m en  » y p p erlig e re  

læ re r h ar jeg a ld rig h av t —  sig er h u n se lv —  o g  jeg h av d e resp ek t fo r h am  so m  fo l­

en æ ld re p ro fesso r.« D ertil v irk ed o g så E ilif P ete rssen s eg en fro d ig e p ro d u ktio n i 

d isse u n g d o m sår stæ rk t p å h en d e o g v ak te h en d es b eg e is trin g . » In g en h ar h ju lp e t 

m ig så frem  so m  h an , h an h o ld t m it m o d o p p e.« O g så H ey erd ah l g jo rd e  in d try k  p å  

h en d e —  » g en ia l o g b arn ag tig , m en a ltid o rig in al.« » Jeg tro r, —  fø ie r frk . B ack er til 

i n o g le o p ly sn in g er, so m  h u n h ar v æ re t så v en lig a t n ed sk riv e fo r m ig —  a t v i a lle , 

so m  stu d erte d ern ed e sam tid ig , v ar lig eså ly k k e lig e v ed d en stæ rk e b eu n d rin g , v i fø lte  

fo r h in an d en in d b y rd es, so m  v i v ar v ed resu lta te t af v o rt eg e t arb e id e .«

H er i M ü n ch en m alte frk . B ack er d e t fø rs te b illed e , so m  K r.an ia k u n stfo ren in g  

k jø b te (i 7 6 ) En lærd mand, lig eso m E ilif P eterssen s b illed e i S to ck h o lm  stæ rk t p å ­

v irk e t af g am m el g a llerik u n st. M en sam tid ig m alte h u n e t an d e t, b e ty d e lig m ere re - 

a lis tisk b illed e Afskeden — en d a tte r so m  sig er fa rv el til sin  sy g e  fa r i e t sm åb o rg erlig t 

h jem . M o ren , so m  g rå te r, er se t fra ry g g en , b y b u d e t m ed  k u ffe rten  i d en  h a lv åb n e  d ø r.

F ø r h u n re iste fra M ü n ch en , m alte h u n e t v irk elig g o d t b illed e, b ed re en d d e to  

fig u rb illed er, e t b ay ersk b o n d e in te riø r fra d e t 1 6 d e årh . m ed en k n ip lersk e i tid en s

3 1 8



IN T E R IØ R K U N S T . 

d ra g t, h e n su n k e n i tr is te ta n k e r —  Solitude (1 8 7 7 ) . B ille d e t b le v se n e re u d s tille t p å  

sa lo n e n ( i 8 0 ) , f ik d e r e n mention honorable o g f in d es a fb ild e t i G a z e tte d e s b e a u x -a r t 

fo r d e t å r .

I 1 8 7 8 h a v d e n e m lig  H a rr ie t B a c k er fo r lad t M ü n c h e n o g  v a r m e d  S c h ä ffe rs  le g a t 

d ra g e t t i l P a ris . H u n  v a r så h e ld ig  a t k o m m e in d  p å e t a te lie r , h v o r d e r b le v m a lt  

a k t u n d e r B o n n a t s  o g G ê r o m e s  v e ile d n in g , o g h v o r o g så B a s t i e n -L e p a g e  k o rr ig e re d  

e n  t id . H e r  g ilt d e t o p  fo r h e n d e , d e t so m  o g så  d e  a n d re  h a v d e s tæ rk t fo rn em m e lse n  a f , 

d a d e k o m  t i l P a ris , a t m ü n c h e n e r-u n d e rv isn in g e n  v a r fo r sm å tsk å re n . A k a d em ip ro ­

fe sso re rn e v a r fo r m e g e t o p ta t m e d d e ta ljp irk o g h o ld t ik k e e le v e n s sa n s v å k e n fo r  

h e lh e d e n . D e rfo r h e d d e t o g så , d a h u n  k o m  t i l B o n n a t : »Oui, c’est très bien, mais ce 

n’est pas comme ça!«

» H a n v a r e n s to ra rte t læ re r , o g d a h a n e n d a g  g je n n e m g ik  m in te g n in g  p å  u fo r­

g le m m e lig v is m e d k la r k ritik  o v e r a lle m in e sm u k k e d e ta lje r u d e n a lv o r lig  sa m m e n ­

h æ n g , g ik  d e r e t ly s o p  fo r m ig . Je g  h a r a ld rig  se n e re g le m t d e n k o rre k tu r, o g  d e t  

b le v m ig p å e n g a n g  k la r t, h v a d d e r m å tte b li h o v e d sag e n fo r m ig  b å d e i te g n in g o g  

k o lo r is tisk .«

E t h e lt å r g ilt h u n  b a re o g te g n e d u d e n  a t m a le e t s trø g h o s s in e læ re re . M e n  

d a h u n så e n d a g  sk u ld e h a e n s tip e n d ie a tte s t a f B o n n a t , o g h a n  sp u rg te , o m  h u n  d a  

ik k e  h a v d e  n o g e t m a lt a t v ise , d ris te d h u n  s ig e n d e lig f re m  m e d  s it b a y e rsk e in te r iø r  

m e d k n ip le rsk e n . B o n n a t s lo g h e n d e p å sk u ld e re n o g sa : » Voilà une petite femme, 

qui a du talent,« h v o rp å l ia n  sk re v  fø lg e n d e  a tte s t: »M— Backer est née peintre, elle fera 

un jour honneur à sa patrie.«1)

B o n n a t h a r få t re t i s in d o m . F rk . B a c k e r e r i v irk e lig h e d e n d e n  a f  a lle  n o rsk e  

m a le r in d e r, so m  e r m e s t née peintre, o g se lv i s in e m a n d lig e k o lle g e rs la g  in d ta r h u n  

e n h ø i ra n g  so m  m a le r . Je g  v e d få t in g  i n o rs li k u n s t, so m e r t i l d e n g ra d k o lo ­

r is tisk  sammenhængende o g p å e n g a n g  f in t fø lt o g k ra f tig g jo r t so m h e n d e s b e d s te  

in te riø re r, so m  Bretagnerinteriøret h o s  E ilif P e te rs se n  e lle r Bondeinteriøret i T ro n d h je m s  

g a lle r i, fo r a t n æ v n e e t p a r a f d e b e d s te a f d e m .

F rk . B a c k e rs n æ s te b ille d e p å sa lo n e n (8 1 ) v a r d e t, so m  h æ n g e r i S ta v an g e r  

g a lle ri —  Andante, e t h jø rn e f ra C lu n y -m u se e t m e d e t g y ld e n t k la v e r o g e n h a rp e  

s a m t e n u n g  d a m e i ro sa e m p ire -d ra g t so m  sp ille r .

I 8 3 — 8 4 t i lb ra g te f rk . B a c k e r tre f je rd in g å r i B re ta g n e i R o c h e fo r t e n  te rre , h v o r  

h u n b l. a . m a lte d e t y p p e rlig e bondeinteriør i b ru n t, so m  E ilif P e te rs se n e ie r. O m  

b ille d e ts m o rso m m e l in je sp il o g  d e t f in e ly s g ir a fb ild n in g en  h e r  e t b e g reb , m e n  t i l d e t  

k o m m e r d e n a ld e le s c h a rm a n te fa rv eh a rm o n i a f træ e ts m a n g e rø d b ru n e n u a n c e r ,

^  B ille d e t b le v  so lg t v e d G ø te b o rg u d s till in g en o g  u d lo d d e t.
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HARRIET BACKER. 

HARRIET BACKER.

de gule messingkar og et stænk blåt i gløttet mel­

lem skapsengens døre.

I over 10 år blev Harriet Backer boende i 

Paris — »10 herlige studie-år« kalder hun dem. 

Det faldt nok hårdt at reise derfra, men hun 

kjendte, at hun måtte hjem da og male norsk 

natur og norske studier (1889).

Siden den tid har hun bodd i Kristiania om 

vinteren og tilbragt somrene, dels i Lille-Elve- 

dalen, dels i Stange på Hedemarken og nu sidst 

i Opdal i Numedal.

Fra den første egn er billedet Kortspillere (i Kunst­

museet), det saftig malte Interiør aï en bondestue med 

seng og vugge, stemt i blåligt rødt (i galleriet i Trond- 

hjem) og Kolbotnstua med Garborg og frue, han klun- 

kende på felen (eies af redaktør Thommessen).

I Stange har hun flere somre igjennem malt på det lyse og fine kirkeinteriør 

Altergang, et billede med mange figurer, som vel må betegnes som hendes hovedværk, 

og som eies af Olaf Schou. Fra den samme hvidkalkede gamle kirke malte hun også 

et andet billede med en dåbshandling (eies af fru Ragna Nielsen).

I de sidste år har hun været beskjæftiget med et nyt, farverigere kirkeinteriør 

fra den gamle rosemalte Opdal kirke i Numedal.

Frk. Backer er en fin kolorist, som i interiøret har fundet sit rette område.

I norsk kunst har ingen git farver indendørs finere, fyldigere og mere personlig 

samstemt. Som hun kan male lyset, slig det strømmer ind i bred flod gjennem et 

vindu, flommer henover en slidt bordplade eller en gammel væg, streifer et ansigt, 

blusser i en rød trøie, blaffer op i en blå skapdør og synker hen i farvemættede 

skygger i rummets kroker — det gjør ingen bedre herhjemme.

Og hun har kjendt sine evners begrænsning, aldrig indladt sig på det som ikke 

har virkelighedens trygge grundvold at hvile på, aldrig forsøgt sig som fantasikunstner 

eller som novellist. Hun er ren og pur maler, ren kolorist — af de sjeldne som ser 

farverne i organisk sammenhæng.

Når hun, ligesom forsøgsvis, har vovet sig udenfor sit egentlige fag interiøret, og 

malt landskab, mærker man først, hvor tungt og alvorligt hun arbeider. Det første 

indtryk kan være lidt rotet og meget uplastisk. Men også over landskaberne er der 

den karakter og tilforladelighed, som hun altid efterstræber. Og hendes trofasthed mod 

naturen, der undertiden kan bringe en Sis l e y  i tanke, får holde skadesløs for mere 

glimrende egenskaber, som hun savner.
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ELISABETH SINDING.

Foruden ved sin produktion har Harriet 

Backer gjort sig fortjent af norsk kunst ved den 
lærervirksomhed, hun har drevet i Kristiania.

For ca. 10 år siden opretted hun nemlig 

en malerskole, som hun siden har holdt gående 
først sammen med Ch r is t ia n K r o h g , derefter 

sammen med E i l i f  Pe t e r s s e n , en vinter sam ­
men med W e n t z e l  og i de sidste 5— 6 år alene. 

De fleste yngre kunstnere, mandlige og kvindelige 

har her været hendes elever. —

O
mtrent jevnaldrende med disse to malerinder 
er E l i s a b e t h  S in d in g . Hun er født på Næs i 

Romerike 16. marts 1846, men tilbragte størstedelen 
af sin barndom på Karmøen, hvor hendes far var 

prest. Senere blev faren forflyttet til Stavanger. 
ELISABETH SINDING.

Her file datteren, som fra barndommen holdt på med dyretegning, se kobberstik efter 
La n d s e e r  og Ro s a  Ro n h e u r , som blev bestemmende for hendes livsbane.

Hun reiste i 65 til Kristania til Ec k e r s b e r g s  skole, som dog netop ved den tid 
ophørte. Vinteren efter kom imidlertid S ie g w a l d  Da h l  til Kristiania, og han tog sig 

venlig af hende under hele sit ophold. Da hun i 69 blev sendt til Dresden, skaffed 

Dahl hende en mere lærevant mester i sin ven Ad o l f  F r ie d r ic h . Hos ham malte 

frk. Sinding sine første billeder —  spurve, duer, kaniner — udstilled første gang våren 
70 i Dresdens kunstforening og derefter i Kristiania.

Senere tilbragte hun en række af år i M ünchen, hvor hun den første vinter 

malte stilleben under O t t o  Se i t z  og senere arbeided på egen hånd. I frk. Sindings 

tidligere produktion veksler interiører og dyr, især får og bunder. M en efterhånden  

er hun gåt over til at male væsentlig hester i friluft. På Jæderen har hun malt flere 
større billeder som Hester ved stranden og Tarekjøring og på østlandet mest vinter- 

billeder med bester: Løshester i sneen (93), Tønunerkjørere og Sneplogen (95). Årene 
96— 97 tilbragte frk. Sinding udenlands med statens stipendium, dels i Paris, dels i 

Holland, hvor hun fandt rigelig stof for sin kunst og malte bl. a. Rækefiskere, Red­

ningsbåden kjøres ud (Bergensudstillingen 98), Landsbygade o. s. v.

Frk. Sinding er en dygtig kunstner. Hendes stræben er at gi naturen ligetil, 
sundt og kraftigt, og det har ofte lykkedes hende at bringe et friskt pust af vind og 

veir og sollys ind over billederne af det dyreliv, som det er hendes lyst at skildre.
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U CH ER M A NN Et flam sk hiindeforspand (1880).
K unstm useet i K ristiania.

D
yrm aleren K a r l  U c h e r m a n n  (U ngdom sportræ t side 140) er født i B orge i Lofoten  

1855, m en opvokset i Sogn, hvor faren var prest. H er på vestlandet leved han  

et friskt og djæ rvt gutteliv  m ed  alslags idræ t, kom  siden til K ristiania  og  hegyndte  i 72 hos 

B e r g s l i e n , hvor han gik i tre år. Senere, da han var fuldt på det rene m ed, at dyr- 

m aleriet skulde bli hans fag, m alte han et års tid på A s k e v o l d s  atelier i B ergen og  

drog våren 76 til M ünchen. M en allerede før den tid havde han begyndt at udstille og  

sæ lge. H ans debutbillede hed Haren er gåt i berg. I M ünchen m alte han m ed iver 

»figur«, ja dristed sig endog til at m ale en Krislus stiller stormen som altertavle i V ik  

kirke i Sogn. Fra M ünchen kunde han i 78 m ed statstipendium reise til Paris, hvor 

han udførte et større billede af nogen kaniner (i statsråd Lehm kuhls eie), som  åbned  

ham  adgangen til den bekjendte dyrm aler V a n  M a r c k e s  atelier. En  ny  altertavlebestilling 

førte ham  til A ntw erpen for at kopiere R u b e n s ’ korsnedtagelse. H er i A ntw erpen var 

det, at han m alte det store og fortræ ffelige billede af et flamsk hundeforspand, som  

blev indkjøbt til N ationalgalleriet. B illedet m å betegnes som U cherm anns hovedvæ rk,
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KARL UCHERMANN - FREDRIK BORGEN.

er godt komponeret, grundig gjennemarbeidet og 

koloristisk holdt i en behagelig dæmpet harmoni 

af grå og brune toner. Til Uchermanns betyde­

ligste arbeider hører også det billede af et hvilende 

hundekobbel ved en skudt kolle, som han i 81 ud­

stille på salonen under tittelen Halte à la chasse, 

og som siden er havnet i en malerisamling i Bor­

deaux.

Efter disse successer vendte Uchermann i 25 

års alderen hjem til Norge med et anset navn, som 

han stadig har hævdet i det store publikums øine. 

Hans kimst, som ikke egentlig kan siges at være 

uddybet eller forfinet i de senere år, besidder i 

høi grad den evne at fortælle klart og tydelig 

og gjerne lidt humoristisk, som publikum sætter
. UCHERMANN og BORGEN, 

pris pa. Han har sin styrke i at male dyrelivets 

små noveller, og navnlig har han i en lang række billeder lagt for dageri sin for­

trolighed med hundenes familieliv. Enten hilledet heder Ensomhed eller Familielykke, 

Jalousi, Had eller Kjærliyhed, handler det om scener i eller udenfor hundehuset med 

hundemor som den centrale figur og små buttede, halvblinde, vådsnudede hvalper 

som forgrundsfigurer. Han har også malt ænder og andre dyr, og i Kunstmuseet 

findes fra senere år et billede af sauer i solskin under tittelen »Fienden kommer«.

Når han indlader sig på de store, mere monumentale opgaver og maler et Drama 

i skoven, som han gjorde til Chicago-udstillingen, har man mindre følelsen af, at 

Uchermann er i sit rette element.

— Jevngammel med Gløersen og udpræget østlænding er Ha n s  Fr e d r ik  He n r ik s e n  

Bo r g e n , født i Ullensaker 24. november 1852. (Ungdomsportræt s. 146). Et grundere 

talent, mindre selvstændig og mindre nøieregnende med sin kunst, har også denne 

maler git værdifulde bidrag til østlands-naturens karakteristik. Borgen fik sin uddan­

nelse under Mo r t e n -Mü l l e r  og Be r g s l ie n , senere har han været en kortere tid i 

Paris. I 80-årenes begyndelse slutted Borgen sig til friluftsmalernes flok og udstille 

jevnlig på høstudstillingerne, mest bredt malte høstlandskaber fra østlandets jevne op­

dyrkede bygder.

Jeg har set gamle studier af Borgen, som minder om Gu d e  og Am a l d u s  Nie l s e n  

på en gang. Men også Kristiania-studier, som minder mere om Kr o h g  og Dir ik s . 

Hans fugtige høst- eller vårbilleder med bondegårde og jorder fra Gudbrandsdalen

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 31.
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NILS HANSTEEN.

står Mu n t h e nærmest. Et af de 

bedste har motiv fra Øier, kaldes 

Høstvæte og er bredt og flydende 

malt og svarer i sin karakter ud­

mærket til tittelen. Senere er han 

med sin kunst flyttet længere op 

på fjeldet og maler gjerne vidde 

og sætervold. Men hans letflydende 

produktion, som i senere år har git 

indtryk af overproduktion, tegner 

intet skarpt billede af hans kunst­

nerpersonlighed.

— Nil s  Ha n s t e e n  er født i 1855 

i Mo i Ranen. I 61 flytted hans 

far, som var prest, til Selbu, hvor gutten blev, indtil han i 16 års-alderen gik ind på 

et mekanisk værksted i Trondhjem for at uddanne sig som ingeniør. I 73 bestemte 

han sig imidlertid lil at bli maler og reiste om høsten til malerskolen i Kristiania, 

hvor han gik i to vintre. Høsten 75 reiste han til Karlsruhe og blev Gu d e s elev i 

to år. Gjennem Gude lededes han ind på marinemaleriet. Efter et års ophold hjemme 

i Norge reiste han ud igjen, over London og Paris til München, hvor han også for­

blev i to vintre. 1 80 var Hansteen i Italien og i 81 flytted han hjem til Norge. Under 

kunstnerstriden stilled han sig afgjort i oppositionens rækker og drev flittig friluftstudiet 

i Drøbak, Fredriksværn eller andre steder ved Kristianiafjorden. I 88 flytted Hansteen 

til Kjøbenhavn, hvor han har bodd i ca. 5 år, siden har han været hjemme i Norge. 

Han debuterte i 77 med et par småbilleder i Kunstforeningen, på den første høstudstilling 

mødte han bl. a. med det her gjengivne Sandøsund, og siden har han været en flittig 

udstiller på høstudstillingerne. Oftest har det været marinebilleder, gjerne skuder i 

oprørt sjø, regnveir, tåke eller snetykke. Men han har også malt sommerdage i skog 

og mark og i senere år mest vinter. I Kunstmuseet har han en skonnert, som lænser 

i høi sjø, og snetykke (1890).

Ka r l  Ed v a r d  Dir ik s , brorsøn af den som humoristisk tegner bekjendte fyrdirektør 

Dir ik s , er født i Kristiania 9. juni 1855. (Portræt side 142). Efter at ha tat sin studenter­

eksamen i 72 reiste Edvard Diriks udenlands for at studere arkitektur, besøgte Stuttgart, 

Karlsruhe og tilslut, indtil 78, Bauakademie i Berlin. Her færdedes han i den samme 

kreds som Kr o h g  og Kl in g e r , da beslutningen om at opgi arkitekturen for maler­

kunsten modnedes hos ham. Han reiste til Weimar, blev elev af prof. Th . Ha g e n  et
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års tid og vend te i 79 tilbage til 

K ristian ia . H er  vedb lev  ban  a t m ale  

på egen hånd  ind til 82 , da han  drog  

til P aris og lod sig påv irke af im ­

pression isterne . I 83  re iste  han  over  

S ydfrank rige  og  S pan ien  h jem  ig jen .  

O gså senere (i 95) har D irik s g jo rt 

en  stø rre  re ise (i S pan ien , Ita lien  og  

T ysk land ) og siden 90-årenes slu t­

n ing hav t sin faste bopæ l i P aris.

T iltrods  fo r dette lange udeliv  

er der i v irke ligheden in te t eu ro ­

pæ isk over D irik s ’ kunst. T vert- 

im od har han ude i det frem m ede  

E D V A R D D IR IK S .

D IR IK S  V ed bygræ nsen (1882).

i senere år tild raget sig opm æ rksom heden som  en spec iel norsk type både som  per­

son lighed og som kunstner. H eller ikke ska l m an på hans m alerie r kunne se , a t 

han begynd te som  ark itek t. E t ark itek ton isk byggende  e ller tegnende  e lem en t er netop  

det, som hans landskabskunst ikke har. M en de m otiver, han helst væ lger sig —  

sto rm , slud , b læ st, tåke —  egner sig  da helle r ikke fo r en streng t tegnende behand ling .

L ige fra den fø rste høstudstilling i 82 , hvor han m ødte m ed 6 b illeder, og  ind til 

han sid st i n ittiå rene , tem m elig b itte r og sku ffet over m angel på m edgang og aner-  

k jendelse h jem m e, by tted K ristian ia og D røbak m ed P aris og B retagne , har D irik s  

tro fast delta l i sam tlige høstudstillinger. S ine bedste ting m alte han h jem m e om kring  

1890 .1)

D irik s er udpræ get im pression ist, og hele hans kunst stå r e ller fa lder m ed den  

in tensite t, hvorm ed han fo rm år a t ud trykke en stem ning g jennem  fa rven .

G anske v ist har hans kunst i senere år fo rand ret sig m eget, isæ r efte rat han i 

P aris tråd te i næ rm ere fo rho ld til den yngre im pression istiske kreds. H ans fø rste  

landskabsb illeder fra K ristian ia og om egn (Josefinegaden, Studenter-stien i Vestre Aker 

e ller Vildfangerbugten ved Drøbak) var en m ere æ ngste lig og næ nsom  afsk riven af  

natu rens deta lje r. M en a lle rede i d isse tid lige år, da han stod den unge T h a u l o w  

næ r og i v isse m åder kanske også var påv irket af K r o h g  (m ed hensyn til m otiv -  

tilsk jæ ring ) var det a t bringe ly s og lu ft ind i b illederne fo r ham hovedsagen . O g  

m ere og m ere b lev D irik s veirets og da navn lig det vonde veirs maler.

> ) I 82 lød title rne på hans b illeder: Skrivergården i Drøbak, Høstdag, Løvfald, Regnveir, Ved 

bygrænsai, Øvre Pilestræde.
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EDVARD DIRIKS.

DRUKS Brygge i snestorm.

Diriks’ kunst har altid havt vanskeligheder at kjæmpe med og altid båret præg af 

det. Han er en tunghændt kunstner, en kunstner med mere uvorren kraft end smag. 

Hans store stærke krop, hans hårdføre og grovbygde lemmer taler stærkere gjennem 

det, han har malt, end hans ånd. Og han er dog produkt af gammel god familie 

og besidder megen kultur! Mens de fleste andre malere af hans slægtled har vokset 

i selvbeherskelse, formfølelse, kultur — er blit ialfald mere afblegede i sin udtryks­

måde, er snarere det omvendte tilfælde med Diriks. Resterne af hans smule tegne­

kunst er druknet i en seig farveflod og hans pensel er blit mere ubændig kostende. 

Hans kunst er i sin primitive brutalitet antipoden til Th a u l o w s feinschmäckerier — 

det rene kaos af »disse vonde, blåsure farvene«, som gourmanderne hader.
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LE PEINTRE DU VENT.

Men Diriks’ kunst har unægtelig i de senere år vakt en ganske betydelig opmærk­

somhed ude i Europa, navnlig i radikale kunstnerkredse i Paris. Hans kolleger 

hjemme har havt vanskelig for at forstå denne «succes«, ikke kunnet forklare sig den og 

tildels draget den i tvil. Men den er dog et faktum.

Forklaringen er simpelthen den, at et kunstnersamfund som det parisiske er så 

overtræt af tomme raffinements, at netop den ru, brutale kraft øver sin tiltrækning, 

når den bærer bud fra et ægte temperament. Og det er det, som Diriks’ gode billeder 

gjør. Der er humør i hans maleri — ialfald dårligt humør. Der står en skarp træk­

vind fra surt veir på fjorden ind mellem bergknauserne og ind i de gisne små skip­

perhus. Der fyker og stormer og uler og tuder af væmmeligt vinterveir i hans billeder, 

og man føler, hvor maleren elsker delte ækle veir og væmmes ved de »hyggelige« 

mennesker. Der er et evigt sub og sjap og sørpe på veier og brygger, og tåken ligger 

og vælter ude i fjorden over bragende driv-is. Men blæsten huier og hviner igjen, 

klaprer i porter og løse lemmer, letter på tagsten og strammer i bådenes fangliner.

Det er vor egen kjære, ugjæstmilde norske strandvinter, som taler gjennem denne 

kunst, og derfor holder vi af den. Og det er det, franskmændene også skjønner, og 

derfor gjør de den ære på Diriks — le peintre du uent — som hans landsmænd endnu 

ikke har gjort.
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FR. KOLSTØ Stril ved Bergens fisketorv (1881). Fragment.

F
r e d r ik  Ko l s t ø  er født i Haugesund 5. marts 1860. (Ungdomsportræt I, s. 313).

16 år gammel kom han til Kristiania, fik male med friplads hos Be r g s l ie n  og 

tegned samtidig for at ernære sig norske oldsager for Ryghs værk. Men allerede året 

efter strøg han for lånte penger til München. Her hlev han elev af Se it z  og siden 

L in d e n s c h m it  og malte 1880 som »Componierschüler« hos den sidste sit første genre- 

hillede Fra et norsk fiskerhjem. Dette og et andet hillede Kamerater, en lirekasse- 

savoyard og hans abekat, fra samme tid udstilles i Kunstforeningen og viste en mere 

end almindelig evne for farve-harmonisering. Og så tidlig moden var han, at da 

han våren 81 var vendt hjem til Norge, kunde han allerede samme sommer male det 

store billede, som på én vis endnu står som hans hovedværk — Stril ved Bergens
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FREDRIK KOLSTØ. 

fîsketori). Med sin realisme og djærve brede paletkniv-teknik gjorde Strilen stor opsigt 

på 2den høstudstilling og bidrog meget til snakket om »klattemaleriet«.

Vinteren efter var Kolstø igjen i München og om våren en tur i Paris. Her 

gjorde impressionisternes farvedekomponerende teknik stærkt indtryk på ham, og da 

han atter var hjemme i Norge, satte han al sin evne ind på at drive sin teknik op til 

samme illussoriske kraft, som han havde set i Paris. Efter et nyt Pariser-ophold i 85 

malte han da et Atelierinteriør, som vel er det bedste Kolstø har gjort, og som Trond- 

hjems galleri kan rose sig af at eie. (Afb. side 163). Det er et fuldkommen impressio- 

nistisk billede, malt med vidtdreven dekomponerende teknik som den, pointelisterne 

bruger. Billedet fremstiller et broget hjørne af en malers atelier (Hjalmar Johnsens) 

med gamle møbler, kunstsager og tæpper, alt malt med en forbløffende illuderende 

virkning; frit og godt i rummet er hensat maleren selv og et par andre figurer (han 

som sidder i pels er G l ø e r s e n ). På nært hold lægger man mærke til, hvorledes f. eks. 

malerens marineblå dragt, rent på pointelisternes vis, er isprængt med zinober-prikker, 

som i tilbørlig afstand flyder sammen for øiet med den blå farve. Og man spør sig 

selv, hvorledes dette utilhyllede »klaltemaleri« kunde bli tålt og kjøbt i Trondhjem  

på et tidspunkt, da idealet af malerisk teknik repræsentertes af glatstrøgne Bennetterske 

mariner og Axel Enders sødladne genrebilleder.

Efter dette billede, som vakte den største opsigt i kunstnerkredse, kunde Kolstø 

med statens stipendium drage til Italien, og herfra sendte han hjem til næste høstud­

stilling en række lysfyldte billeder fra Capri. Muligt, at disse hvidkalkede loggiaer, 

som var oplyst i hver en krok af reflekser fra det dirrende solskin udenfor, savned 

en solid stofvirkning, og at maleren i sin stræben efter lys og klarhed havde gåt for 

høit i tonen. Jeg tror nok, at billederne vakte mere forundring end bifald; men som  

de står for min erindring, var de et interessant og dristigt tiltak til noget nyt.

Imidlertid synes vor kjække impressionist at ha mistet modet; han fortsatte i 

ethvert fald ikke med sit lysmaleri. Kolstø har senere mere og mere fjærnet sig fra 

impressionismen og er lidt efter lidt faldt tilbage i sine gamle münchener-traditioner. 

Efter et ophold i Kjøbenhavn udmærkede han sig ved et par fortræffelige lampelys- 

interiører, som var udstillet i Kunstforeningen. Men senere har hans frembringelser 

været af en temmelig vekslende og for afslebet art til at virke personligt. Først i por­

trætterne af Knut Bergslien (1897) (se afbildningen I, s. 232) og Amaldus Nielsen (1900), 

begge i Kunstmuseet, har han atter frembragt arbeider, som fængsler ved en djærvere 

behandling og mere indgående karakteristik.

Siden våren 87 har Kolstø bodd hjemme i Norge. Først i Bergen i 4— 5 år, 

hvor han holdt en malerskole gående i vintermånederne, mens han helst tilbragte
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EGGEN — FRJ. SMITH — STRØMDAL — GEELMUYDEN. 

sommeren på Jæderen og malte små billeder fra sandstranden. Senere har han været 

bosat i Kristiania eller på Bæstum.

Kolstø er typen på en mere end almindelig teknisk begavet kunstner, som fængsler 

og glæder, sålænge der er ungdoms spændstighed og mod i hans eksperimenteren, men 

som — med al sin dygtighed — let taber sig i det almindelige, når han forlader sig på 

sin rutine. Men Kolstøs begavelse er for vakker til, at man rolig kan se den lægge 

årerne op og drive med strømmen. Heldigvis er der også en ny energi-anspændelse at 

spore i hans produktion i portrætterne af Bergslien og Amaldus Nielsen. Kanske får 

man en vakker dag se ham ta tråden op, der han slap i ungdommen — som den 

farve-kjære impressionist han engang var!

— Til dem, som fik sin uddannelse i München, horer også trønderen Ch r is t ia n  Eg g e n . Han er 
født i Trondhjem 1859, var først håndværker (han er udlært snekker), reiste til München samtidig 

med Fr id t j o f  Sm it h  høsten 80, tegned hos Be n z u r  og senere hos L in d e n s c h m it  og Lô f f t z sam­
men med So o t  og andre norske. Hele 7 år forblev Eggen i München og uddannede sig i denne tid 

til en ganske dygtig tegner og genremaler. I 84 solgte han til Kristiania kunstforening et billede af 
en bayersk landsbykirkegård, og senere har han oftere solgt til Trondhjems kunstforenings udlod­

ninger, mest interiører fra fiskerhytter, naust o. s. v. belivet med figurer. I galleriet i Trondhjem 

er han repræsenteret med et større figurrigt billede fra Trondhjems fisketorv Ravnkloa (1893).

Ca r l  Fr id t j o f  Sm it h  er født i Kristiania 1859, men opvokset i Trondhjem. 80—84 studerte 

han ved akademiet i München, malte studiehoder som viste stærk påvirkning af de gamle hollændere. 
Senere var han en tur i Paris, men hans kunst bevarede det tyske præg. Siden 1890 har Smith 

levet som professor ved akademiet i Weimar. Hans betydeligste arbeide er det figurrige billede 

1 kirken (86), som blev prisbelønnet på jubilæumsudstillingen i Berlin samme år og indkjøbt til 
galleriet i Leipzig. Et senere billede I hospitalshaven gik til Amerika, mens Efler konfirmationen blev 

erhvervet af galleriet i Triest. 1 Trondhjems galleri er han repræsenteret ved det tyske genrebillede 

Gänse-Lise, som åbenbart har lånt sit motiv fra et ungdomsbillede af Le n b a c h  i det Schackske gal­

leri. Af hans portrætter er det lidet karakteristiske Ibsen-portræt (91) vel det mest kjendte.

I tysk skole gik først også Ge o r g (Nielsen) St r ø m d a l , Carl Nielsens yngre bror. Hjemme 
slutted han sig til friluftsgruppen og udstilte på de første høstudstillinger. Men lidet koloristisk 

begavet, følte han sig mindre hjemme i naturalisternes kreds. Som praktisk mand blev han udset til 

udstillingernes forretningsfører og kunstner-organisationens  sekretær og kom som sådan til at indta en 

mellemstilling mellem fraktionerne. Han malte mest motiver fra stenet ur og lyngklædt vidde.

Også O l a  Ge e l m u y d e n  har studeret i Tyskland, i München og i Kloster Maulbronn som O l a v  

Ru s t is  elev. Hjemme har også han som ærlig friluftsmaler søgt at skildre norsk natur i det ældre 
slægtleds ånd. Men hans stærke samlerinteresse og syslen med vor folkekunst har draget ham mere 

og mere bort fra landskabsmaleriet. Han har i længere tid været ansat ved Kunstindustrimuseet og 

senere knyttet til Norsk Folkemuseum, en tid som styrelsens formand.

— I Bergen leved Ha n s  Lø v a a s  som en isoleret lokalkunstner, der i ottiårene var temmelig alene 

om at repræsentere friluftsretningen.

De kunstnere, som var født i Bergen, flytted gjerne i en ung alder derfra og slog sig ned i 

udlandet eller i Kristiania. En bergensfødt kunstner, som burde været nævnt i en tidligere for­

bindelse He n r ik  He l l a n d  (1828-55), viser et vakkert koloristisk talent under de franske romantikeres 
indflydelse (i den lille historiske park-scene i Bergens billedgalleri). Men han flytted som barn med 

sine forældre til udlandet, fik sin uddannelse i Berlin og Paris og døde, før der kunde bli tale 

om at vende hjem.
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BERG EN SM A LERE — N O RDLA N D SM A LERE.

A n d e r s  W ig d a h l  (født i 1830), en D ûsseldorferelev af A skevold og Rasmussen, flytted vistnok i 

79 hjem til Bergen, m en han vedhlev blot at m ale sine norske fosser på tilvant düsseldorfermaner.1)

H a n s  L ø v a a s  (født 1848 i Bergen) begyndte som  Eckersbergs elev, fortsatte senere under M orten  

M üller og kom i 72 til Ludv. M unthe i D üsseldorf. M en det var først efter et Pariser-ophold i 76—  

77, da han også udstillede på salonen, at han hjemkom m en til N orge begyndte at m ale sine billeder 

færdige m ed naturen for øie. H an var en flittig og dygtig skildrer af vestlandsk natur og navnlig  

af fjordløbene langs Bergenskysten og Bergens nærmeste om egn. H an findes rigelig repræsenteret i 

galleriet og privatsam linger i Bergen. Løvaas døde i 1890.1)

O gså Ly d e r  W . N i c o l a y s e n  (1821— 1898) var en bergensfødt m aler, som efter i m ange år at 

ha været handelsm and tog for alvor fat på kunsten i 70, søgte uddannelse i Paris og slog sig ned 

i K ristiania som en tilhænger af de unges opposition. H an har navnlig m alt kystbilleder.

Bergenser m å også m arinemaleren H j a l m a r  Jo h n s e n  kaldes, selv om han blev født i Stavanger 

(1852), m en forældrene flytted til Bergen, og der vokste han op. I 14 års-alderen blev han sendt til- 

sjøs; 1 ni år pløied han sjøen og avancerte op til styrm and, »m ens kunstnerlysten engang im ellem  

blussede op.« I 75 bosatte han sig som skibsm ægler i K ristiania, m en gav snart forretningen op og  

reiste i 80 til Jæderen for at m ale. H an blev først Bennetters elev og året efter Thaulow s i K ragerø; 

siden m alte han på egen hånd. H jalm ar Johnsen var en flittig udstiller på høstudstillingerne, en  

god kam erat i naturalistflokken og i flere år kunstnernes tillidsm and som »fagforeningens« form and. 

En tid bodde han i Fredriksværn, m en ellers har han m alt noget hvert sted fra langs kysten  

lidt hårde og kolorerte, m en redelig studerte billeder af sjø og holm er og skuter. H jalm ar Johnsen  

døde 1901. (H an er m alt i sit atelier af K olstø, side 163).

En skildrer af vestlandskyst og fiskerliv er også L a u r i t z  H a a l a n d , født 1855 på H vidingsø, 

ved Stavanger, hvor han bor. H an er nærm est autodidakt, og hans billeder interesserer m ere ved  

em net end ved udførelsen. Sine største arbeider Vårsildfisket og et Stormbillede m alte han til 

Chicagoudstillingen.

N ordlandsnaturen og vinterfisket i Lofoten, som allerede O t t o  S in d in g  havde behandlet m ed  

stor dygtighed, fik i den yngre slægt en tolker i nordlændingen G u n n a r  B e r g  (født i Svolvær 1863). 

Efter 2 års studium i D üsseldorf under N o r m a n n  søgte og fandt G unnar Berg en veileder og et for­

billede i O tto Sinding. Til dennes Lofotskildringer slutter sig nøie hans egne. Berg leved m est 

udenlands, i Berlin eller i Paris, ivrig arbeidende efter et rigt studiem ateriale fra sin hjemstavn. 

H an var allerede godt på vei til at vinde et navn derude som m aler fra »M idnatsolens land«, da 

en ulykkelig hændelse berøvede den unge vakre m and det ene ben, så det andet. Tilslut fulgtes kold­

branden af døden (i Berlin 1893). G unnar Bergs studier, som  i stort antal var udstillet efter hans død, 

gir et bedre indtryk af hans begavelse end de store effektfulde, m en lidet selvstændige Lofot- 
billeder. H ans talent var neppe m eget dybtgående; m ed desto freidigere uforfærdethed gav han  

sig i kast m ed sin fødeegns storslagne naturscenerier. Et m eget stort billede af ham i N orm anns 

og Sindings ånd ses i Trondhjem s galleri —  Svolvær ved vinterlid.
O tto Sindings elev fra studieår i M ünchen er også B e t z y  B e r g  (født i U rskoug 1850). D a hun  

valgte m arinem aleriet til specialitet, gik hun dog senere til H olland for at bli den berømte M e s d a g s  

elev; tilslut bosatte hun sig også i H olland, gift m ed en hollænder. Frk. Berg var m ed på den første  

høstudstilling, repræsenteret ved en af de storm fulde m ariner, som hun senere har m alt så m ange af.

i) Se forøvrigt om  disse bergens-kunstnere nærmere i Johan Bøghs om hyggelige sam lerarbeide 

Bergens kunstforening i 50 år.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. IL — 32.
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WENTZEL Schakspillere (1886).

Mellemgenerationen er den blit kaldt den malerslægt, som filt sin indvielse i ottiernes 

kamp- og trængselsår herhjemme.

Slægten fra 70-erne, som havde sit lærecentrum i München og sin samling i 

Paris, havde flyttet kunsten hjem til Norge. Slægten fra 90-erne brød op igjen i ny 

udvé efter andre idealer og gilt enkeltvis eller i små flokker til Kjøbenhavn og Italien. 

Men mellem de to generationer af »gamle« og »unge« står som en egen gruppe 

mellemgenerationen, det yngre kuld af naturalister, som gilt sine læreår mest hjemme 

i Kristiania. Gruppen har efterhånden isoleret sig til begge sider.
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M E L L E M G E N E R A T IO N E N .

N e p p e n o g e n a f k u n s tn ern e i d e tte s læ g tle d h a r g je n n e m g å t e n v irk e lig s tre n g  

sk o le -u d d a n n e lse .1) D e b e g y n d te g je rn e p å T e g n e sk o len u n d e r M i d d e l t h u n , m a lte  

v e d s id e n a f p å e g e n h å n d e lle r h o s B e r g s l i e n  (m es t i o p p o s itio n  til s in e  læ re re ) , fu lg te  

I h a u l o w  e n so m m er til M o d u m  e lle r sø g te K r o h g s  a te lie r e n  v in te r i K ris tia n ia , m e n  

u d v ik le d  s ig fo rø v rig t fu ld k o m m en tv a n g lø s t o g u d e n tu g t. N å r d e h a v d e g jo rt d e n  

o b lig a te P a rise r-tr ip p å n o g le m å n e d e r o g se t sa lo n e n , v a r u d d a n n e lse n g je rn e e n d t. 

D e f le s te b e g y n d te a t u d s tille m id t i læ re tid e n .

E n p rin c ip m æ ssig fo ra g t fo r a k a d em i-u d d a n n e lse e r e t g je n n e m g åe n d e træ l< h o s  

d e m , e n u n g d o m m e lig  re sp e k tlø sh e d o v e rfo r a n d re k u n s tre tn in g e r i fo r tid e lle r n u tid  

e t lig e a lm in d e lig t. F le re a f d e m h o ld t s ig m e d v ilje b o rte fra g a lle r ie rn e m e d  d e  

g a m le » b ru n e « m e ste re . D e n k u ltu rg ru n d v o ld , d e h a r h a v t a t b y g g e p å , h a r i d e t 

h e le v æ re t sv a g .

M e n e n b lin d  tro p å d e n sa g , d e s to d sa m m en o m  a t fo rfæ g te —  n a tu ra lism en s  

sa g ~  fo r le n e d  d e m  m e d fr im o d ig h e d o g s ty rk e . M o d e t v a r ra n k t o g u n g t h o s d isse  

u n g e , °g sa m le t re p ræ sen te rte  d e e n v a k k e r su m  a f ta le n t. D e t v a r d e res  g jæ re n d e  

e v n e r , so m fo r e n s to r d e l g a v o ttiå re n es h ø s tu d s tillin g e r d e re s fr isk h e d o g p ræ g e t  

a f fro d ig  v æ k s t.

K o lo ris te r e r m e re e lle r m in d re n æ ste n a lle m a lern e a f d e tte s læ g tle d . S in  

sv a g h e d h a r d e g je n n e m g å e n d e i te g n in g e n , s in b e g ræ n sn in g i e n  lid e t u d v ik le t s tilsa n s  

o g r in g e e v n e fo r k o m p o s itio n . M e n frisk u m id d e lb a r o p fa tn in g , n a tu rlig t m a lerisk  

sy n o g d jæ rv u d try k sm å d e h a r v æ re t d e re s s ty rk e .

D e h a r ik k e så g a n sk e u re t, d isse m a le re , n å r d e h æ v d e r fo r s ig se lv i sa m m e n ­

lig n in g m e d m a le rn e a f d e t æ ld re s læ g tle d , a t d e t e r d e m , so m  e r d e n o rsk e .

I h a u l o w  (so m  h a n v a r i s in e u n g e å r) o g K r o h g  h a r b la n d t æ ld re  m a le re  v irk e t 

s tæ rk e s t p å d e m , T h a u lo w  p å la n d sk a b sm a le rn e , K ro h g  p å f ig u rm a le rn e .

O p rin d e lig k je n d te e lle r e rk je n d te d isse u n g e in te t a n d e t k ra v e n d n a tu ra lism e n s  

k ra v p å d e t » rig tig e « . O g m e d » rig tig « m e n te d e fø rs t o g fre m st » rig tig « i fa rv e n . 

M a lt p å p le tte n , m e d n a tu re n fo r ø ie o g s in d e t lig g e n d e b lo t so m  e n fa rv e ø m fm d tlig  

fo to g ra fip la d e . D e t g ja ld t o m  a t o p fa n g e » v a lø re rn e « , g i s to fv irk n in g e n  o g fo rø v rig t  

fo r tæ lle sa n d fæ rd ig , u d e n u d sm y k n in g e lle r tild ig tn in g .

F a n tas i v a r e n m e re e n d tv ilso m  k u n s tn e re g e n sk a b i d e å r . O g d e n fo rm sa n s ,  

so m  h ig e r e fte r sk jø n h ed fo r d e n sk jø n n e fo rm s sk y ld , v a r d e u n g e n o rsk e m a le re  

frem m e d . D e rfo r g jo rd e d e o fte e t lid t b a rb a risk  in d try k u d e n fo r la n d e t, p å d a n sk e r  

o g p å fra n sk m æ n d .

K a rak te r k ræ v e d d e a f k u n s t, a f s in e g e n o g a n d re s , æ g th e d , u b ø n h ø rlig

J) E n k e lte so m  S o o t  o g J ø r g e n s e n  h a r v æ re t a k a d e m ie le v e r i n o g e n tid .
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MELLEMGENERATIONEN.

sandruhed — gjerne en kras, pågående, hensynsløs. Alle som en kjendte de dyb 

væmmelse for det »søte«. Tid e ma n d var noget nær den værste maler, de vidste.

Den samme »mandfolkagtige«, mod det bedske og brutale hældende smag sær­

tegner deres malemåde. De fører penselen uvornere og skjødesløsere, men ofte også 

friskere end forgjængerne.
I endnu høiere grad end disse har de været de kolde farvers torkjæmpere. 

Skingrende grønt, kvast blåt og et ukoseligt forfrossent blårødt møder man ofte i deres 

billeder, men som regel godt og karakterfuldt samstemt. Den tjærebrune asfalt-farve, 

som düsseldorferne greb til i ethvert knibetag, var for dem selve symbolet på kunst­

nerisk uvederhæftighed og uredelighed. »Falskmøntnerne« kaldte man kort og godt 

dem, som malte »brunt«.
Enkelte af disse kolorister har med fordel brugt impressionismens farvedeling 

og nådd høit i lyskraft. Elevernes sollys bragte ofte mestrenes billeder til at blegne på 

udstillingerne. Men lige så ofte behaged de sig i visse dumpe og triste harmonier af 

grå og afstumpede farver.
Fattigfolks liv og småfolks stuer bar en stor plads i deres kunst. Også i land­

skaberne skyr de al prangende skjønhed. Med tidens demokratiske tankegang står de 

i nær pagt, og otti-årenes pessimisme kaster sine skygger ind over deres freidighed.

Den megen modgang og hån, de mødte, ægged til bitterhed og lyst til at forarge. 

Men en gavnlig følelse af at stå udenfor borgerskabet, af at være fri boheme næred 

deres uafhængighedstrang.
I det hele holdt de sig bedst som kunstnere, sålænge naturalismen ikke var aner- 

kjendt. Den politiske og åndelige radikalismes bølge, som gik over landet, bar dem 

oppe. Da reaktionen kom, blev de svagere karakterer blandt dem skyllet ind i bagevjer, 

og der blev de liggende. Andre, mere smidige og levedygtige talenter tog med den ny 

tid en ny kurs.
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W E N T Z E L F r o k o s t ( 1 8 8 2 ) .

K u n s tm u s e e t i K r is t i a n ia .

B
l a n d t d e m , s o m  v e d  a ld e r h ø r e r » m e l le m g e n e r a t io n e n «  t i l , e r E n v . M u n c h . M e n  

h a n s g e n i l a r s ig i k k e i n d ra n g e re  i n o g e n s k o le e l l e r r e tn in g  e l l e r g r u p p e .  

D e r fo r  s t i l l e s  h a n  o g s å  i d e n n e  b o g  u d e n f o r d e n  h i s to r i s k e  s a m m e n h æ n g  o g  b e h a n d le s  

f o r s ig  —  g a n s k e  s o m  V i g e l a n d  b la n d t b i l l e d h u g g e r n e .

A f  d e  a n d r e , s o m  h ø r e r  g e n e r a t io n e n  t i l , e r W e n t z e l  d e n b e ty d e l ig s t e o g  d e n  

s o m  f ø r s t o g  læ n g s t h a r  i n d ta t e n  l e d e n d e  s t i l l i n g  i b l a n d t d e m .

N i l s  G u s t a v  W e n t z e l  e r f ø d t i K r is t i a n ia  7 . o k to b e r 1 8 5 9 ( p o r t r æ t s id e  1 4 5 ) .

D e t v a r h a n s  o p r in d e l ig e  t a n k e  a t b l i a r k i t e k t , o g  h a n  h a v d e  h e le  f e m  å r s  læ r e t id  

s o m  m u r e r b a g  s ig , d a  h a n  b e g y n d te  a t m a le  h o s  B e r g s l i e n . M e n  a l le r e d e  d a  h a v d e  

h a n  p å  t e g n e s k o le n  t i le g n e t s ig  e n  s å d a n  d y g t ig h e d , a t h a n  i 7 9 k u n d e b e g y n d e  a t  

u d s t i l l e . D e t t ø r  d o g  v æ r e  u v i s t , o m  d e n  u n g e  i n a le r s å  s n a r t h a v d e  t i l t r u k k e t s ig  a l -  

a lm in d e l ig o p m æ r k s o m h e d , h v i s h a n i k k e m e d  s i t f ø r s te  s tø r r e  b i l l e d e  Et snekker- 

værksted h a v d e  h a v t d e t h e ld  a t b l i b o r tv i s t f r a  d e n  v a n s ty r t e  k u n s t f o r e n in g s l o k a le r  

( s e  s id e  1 3 6 ) . B i l le d e t b le v  u d s t i l l e t i B lo m q v is ts  v in d u  p å  K a r l jo h a n , o g  s k a n d a le n  

s a m le d  p u b l ik u m  f o r a n  d e t .
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GUSTAV WENTZEL.

Aldrig har sensationen snublet over et mindre sensationelt kunstværk. Billedet 

fremstiller simpelthen en gammel hæderlig håndværker ved høvlbænken i sit grøn- 

panelte værksted; han arbeider, så sponen fyker, mens det durer i ovnen under lim- 

potten. Alt er malt på den mest ligetil og naturtro måde, detaljeret og omhyggelig og flittig.

Det publikum, som ikke hørte til »skjønnerne«, kunde da heller ikke begribe, 

hvorfor billedet var blit bortvist, kunstnerne blev rasende og Wentzel bekjendt. For- 

gjæves forsøgte den uheldige direktion at bøde på sin fadæse ved at kjøbe begge de 

næste interiør-billeder fra kunstnerens hånd, I musiktimen (81) og »Verdens Gang « (82). 

Men kampen mod Kunstforeningen var allerede i fuld gang — Snekkerværkstedet 

havde gjort sin nytte.

Imidlertid arbeided den unge maler uforstyrret videre i det samme spor, og på 

kunstnernes første høstudstilling mødte han med 3 gode billeder, hvoraf det ene er 

blit stående som et mesterværk i vor malerkunst.

Wentzels Frokost-billede no. 1 blev rigtignok først 20 år senere indkjøbt til Kunst­

museet, men da til en pris, som står i forhold til billedets kunsthistoriske værdi, og 

nu hænger det der til varig glæde for alle, som forstår ottiårenes energiske kamp for 

virkelighed og sandhed i kunsten.

Billedet er det bedst malte og mest troværdige milieu-portræt i norsk malerkunst. 

Med altopfangende skarpsyn er her git et indblik i et (arveligt håndværkerhjem 

i morgen-negligé. Stuen med det lillagrå tapet, konen som skjærer brød i nattrøie, 

gutten som slurprer kaffen i sig af sin spilkum med et smørrebrød i hånden, det 

u-dugede frokostbord med kuppelløs lampe — alt er rigtigt. Og alt er tilstede — den 

sotede kobberkjedel på ståltrådslativ, blomstrede skillingsboller, jernbrættet med 

flødemugge af britannia-metal og smørkop af støbekrystal.

Udtræksengen bagenfor er netop så fuldpakket af sengklær, som den skal være, 

speilen har en spræk i glasset, på etageovnen hænger et underskjørt, på væggen en 

Eidsvolds-mand og sorte papmarché-rammer. Gjennem den åbne dør ser man ind i 

»kammerset« til gården og finder alt det, man venter, grønt bordpanel, bjærketræs 

sofa under vinduet og rullegardin med gadeprospekt, trukket halvt ned til potte­

planterne i vinduskarmen. Alt er der og er, som det skal være — sengeluften og 

morgenlyset og kaffeduften — altsammen!

Dette er norsk realisme. Og det er udmærket maleri. En kolorist har malt det, 

hentet skjønheden frem i det og stemt den sammen til helhed og tone. Skyggerne 

er endnu nokså sorte, men der er ingen brun sans. Alt er kjøligt, renligt og tilfor­

ladeligt i lokaltone. Tapetets mauve-farve står vakkert til nattrøiens blågrønt skimrende 

hvide, kobberkjedelen falder ind med sin glød og møblernes bjærketræ med sin gyldne 

tone, hist glimter det i en guldlist, her kaster poleringen lyset tilbage i en blåhvid refleks.
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FROKOST (1885).
Kunstmuseet i Kristiania.

WENTZEL





D E  T O  F R O K O S T E R .

O g  a l t e r g a n s k e  p r im i t iv t m a l t u d e n  k u n s t e r o g  bluff, m e d  u e n d e l ig  r e d e l i g o g  

t å lm o d ig  o g  u d h o ld e n d e  k u n s t , s o m  f r a v r i s t e r  v i r k e l i g h e d e n  h v e r t o n e , h v e r  h a lv to n e .

B e d r e f o r t a l t k a n  e t s å d a n t s u j e t i k k e  v æ r e . M e n  W e n tz e l s k u ld e  n å  h ø ie r e  

s o m  m a le r  i s in  Frokost no. 2.

B i l l e d e t e i m a l t i 1 8 8 5 . K u n s tn e r e n  h a v d e  i m e l l e m t id e n  v æ r e t  u d e n la n d s ,  h e s ø g t  

P a r i s , s e t im p r e s s io n i s t e r n e . H a n  h a r u d v ik le t s ig  o g  f o ld e r  n u  u d  s i t t a le n t ; m e n  

p å v i r k e t , f o r a n d r e t —  e r h a n  i k k e . D e r e r s a m m e f o r t r i n l i g e h je m m e la g e th e d o v e r  

h a n s  k u n s t .

A l t , h v a d  d e r  i d e n  f ø r s t e  Frokost v a r  s m å t s e t  e l l e r  p i r k e t  g jo r t , f o r d i h a n  h a v d e  

s t i i i e t s ig  b l in d  p a  e n k e l th e d e r , e r h e r  s to r t , b r e d t , m a le r i s l t . D e t e r o v e r h o d e t e t a f  

d e b e d s t e m a le r ie r i n o r s l i k u n s t o g  d e t e n e s t e  b i l le d e  i K u n s tm u s e e t , s o m  h e l t u d  

t å l e r  a t h æ n g e  i s a l m e d  M u n c h .

B i l l e d e t e r i k k e f e i l f r i t . D e r e r t e g n e f e i l , f ig u r e r n e e r i n d b y r d e s  u s ik k e r t p r o ­

p o r t i o n e r e t , e n  f i g u r  f a ld e r f o r s to r , e n  a n d e n  f o r  l i d e n , o g  d e r  o p s t å r  u g r e i e  i p la n e r n e .  

M e n  m a n  g le m m e r  f e i l e n e  o v e r  d e n  r o b u s t e  m a le r k u n s t . M a n  g læ d e r s ig  o v e r  t v e ly s e t s  

s k jø u h e d , b e u n d r e r f a r v e n s k r a f t o g s to f f e r n e s b e h a n d l in g , d v æ le r t i l f r e d s s t i l l e t v e d  

d e n  h e l e  s k i l d r in g s  k a r a k t e r  o g  æ g th e d .

B e ly s n in g s p r o b le m e t , s o m  e r s t i l l e t , m e d f a r v e k a m p e n  m e l le m  k u n s t i g t l y s  o g  

d a g s ly s , t r æ f f e r m a n  g a n s k e  h y p p ig  p å  i m o d e r n e  m a le r i , m e n  s j e ld e n  f i n d e r  m a n  d e t  

l ø s t m e d  d e n  e n e r g i o g  u m id d e lb a r h e d  s o m  h e r . F i f f e t m e d  a t  d æ k k e  d e n  b læ n d e n d e  

l y s k i l d e m e d e n f i g u r o g b a r e l a o m g iv e ls e r n e  —  d e s to  k r a f t i g e r e  —  m a le  l a m p e -  

s k jæ r e t e r g a m m e l t o g  k je n d t n o k . D e g a m le n a p o l i t a n s k e  o g  s p a n s k e n a tu r a l i s t e r  

p r a k t i s e r t e d e t , o g  R e m b r a n d t  g r e b  s t a d ig  v æ k  t i l d e n n e  u d v e i . M e n  s j e ld e n  f a ld e r  

k u n s tg r e b e t s å  n a tu r l ig t o g  s e lv f ø lg e l i g t s o m  h e r , h v o r  d e t i n d f a ld e n d e  b lå  m o r g e n ly s ,  

d æ m p e t a l r u l l e g a r d in e t o g d e h v id e  t y lg a r d in e r b r y d e s m e d  l a m p e n s a p e l s in - g u l e  

l y s v i i  k n in g e i . O g  m a n  m a  b e u n d r e  d e n  I < l a r læ d  o g  k r a f t , s o m  f a r v e n  b e v a r e r  s e lv  i s k y g ­

g e r n e , n a v n l ig  i a l l d e t h v id e , i m o r e n s  r y g  o g  d u g e n . O g s å  p e r s o n e r n e s  k a r a k te r is t ik  

e i g o d  o g  t a l e n d e , o g  d e n  l i l l e  b lo n d lo k k e d e  p ig e , s o m  h a lv p å k læ d t h æ v e r  s ig  p å k n æ  

p å e n s to l i r ø d t s k jø r t , b lo m s tr e t u n d e r l i v  o g  k o r tæ r m e t l i n n e d , e r  e t h e n r iv e n d e  

s ty k k e  m a le r k u n s t .

M e g e t k a n  t i lg iv e s  d e n , d e r  h a r  m a l t d e t t e  b i l le d e ; t h i m e g e t h a r  h a n  e l s k e t d e t ,  

h a n  h e r  h a r m a l t . O g  i v i r k e l i g h e d e n  h a r  d e s v æ r r e  W e n tz e l , s o m  i k k e  h a r  f a r t  v a r l i g  

m e d  s i t s to r e  o g  r i g e  m a le r t a le n t , t i lg iv e ls e  b e h o v . D e  t r a n g e  k u n s tn e r f o r h o ld  h je m m e  

i N o r g e  h a r  t r y k k e t o g s å  h a m  u d  i l a n d s k a b s m a le r i e t . H a n  m a l t e  t i l a l  b e g y n d e  m e d  

i 9 3 — 9 4  f l e r e  u d m æ r k e d e  v in te r s tu d ie r . M e n  e f te r h å n d e n  u d a r te d  d e n  f y n d -  o g  k le m -  

t e k n ik , h a n s lo g  i n d  p å , g je n n e m  m a s s e p r o d u k t io n t i l e t u f o r s v a r l ig t s m ø r e r i , s o m  

h a n  h a r  f o r t s a t m e d  b å d e  h e r h j e m m e  o g  u n d e r  e n  r e i s e  p å  i t a l i e n s k  j o r d b u n d .
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GUSTAV WENTZEL.

Men det er dog ingenlunde sä, at Wentzels kraft var udtomt med disse forste 

ungdomsværker. Både fra lians tidlige år, da han var en nitid, næsten penibel realist, 

og fra den senere periode, da han førte den brede, mættede pensel, står der gedigne 

værker igjen efter ham, der han gik frem, enten det så var mellem arbeiderklassen 

i Kristiania eller blandt fiskerfolket ved fjorden eller mellem bønder oppe i dalførerne.

Jeg vil bare nævne fra hans begynderperiode de utrættelige studier af et Fiskernøst 

på Hvidingsø (81) samt af en billedhuggers værksted (83), afbildet side 136, og fra hans 

glanstid den mesterlige studie Schakspillere (86), det ypperlig fortalte Konfirmationsgilde 

(87), det djærve billede af Føderådsfolk i sin stue (88) og en malerisk fyldig Diigurd 

(på Pariser-udstillingen i 89, nu i Kunstmuseet).

Til det fineste og sarteste, Wentzel har malt, hører et lidet billede hos Olaf 

Schon med en jente som væver på flalvæv, et interiør i blonde gule nuancer, der 

virker som et dæmpet anslag på et mangestrenget instrument.

Hans største tiltak fra senere år er Dans i Sætersdalen (95) og Emigranter (1900).

WENTZEL Emigranter (1900).
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EY O LF SO O T Jonas Lie og hustru (1889).
Kunstmuseet i Kristiania.

E
y o l f  So o t  (portræ t side 145) er født 24. april 1858 på bedstefarens eiendom

Strøm sfos i Ø dem ark, Sm ålenene. B åde bedstefaren og faren, som  døde tidlig, 

var ingeniører. H ans m or, født B i r g i t t e  L i e , søster af E r ik a  N i s s e n , var en begavet 

pianistinde. Sine tidlige gutteår tilbragte Eyolf Soot i A m erika, m en efter farens død  

llytted m oren tilbage til N orge. I K ristiania filt han sin første uddannelse. M en senere  

reiste han til B erlin, hvor han studerte et års tid under G ussow . D erefter har han væ ret 

i M ünchen et år og 2— 3 vintre m ed stipendium  i Paris, hvor han søgte B o n n a t s  atelier.

Soots produktion har væ ret overm åde sparsom . H an debuterte på den første høst- 

udstilling i 82 m ed et stilfæ rdigt genreportræ t Hos bedstemor. M en allerede året efter er 

det lysproblemet, som optar ham m ere end genren i det m ørke billede af en gammel­

dags spikersmie m ed indfaldende solstreif. I 86 slog han igjennem  m ed Brudefølget 

drager forbi, et billede som foruden ved kraftig solvirkning udm æ rked sig ved det 

pikanteri, at m an slet ikke ser noget brudefølge; m an ser bare virkningen af det i

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 33.
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EYOLF SOOT.FEDCBA

fjæset på bondeungerne, som fra svalgangen forbauset og nysgjerrig følger toget med 

øinene. Det ry, han hermed havde vundet, bestyrked Soot yderligere ved et par 

andre solskinsbilleder (Kjærring med Fladbrød 1885) og navnlig ved det udmærkede 

portræt af Jonas Lie og hustru samt et større figurbillede Velkommen, med motiv fra 

Gudbrandsdalen. Dette sidste vakte fortjent opmærksomhed på høstudstillingen i 90, 

blev kjøbt til Nationalgalleriet og senere belønnet med guldmedaljer i M ünchen og Paris.

Soot er en god fortæller, i slægt med Ch r is t ia n  K r o h g , som er den, han mest 

minder om af malerne i det ældre slægtled. Hans fortælling handler dog ikke bare 

om den slags jevne og hverdagslige emner som, at bondefolk næves i en dør. Alle­

rede tidligere havde han i et billede med motiv fra Liusslaven malt det uhyggelige optrin 

med en mand som har drukket sig ihjæl (billedet er desværre senere ødelagt). Ogi studien  

En vanvittig (94) samt det store figurbillede Barnemordersken i fjøset (97) kredser hans 

kunst fremdeles om uhyggelige emner, tiltrukket af det dramatisk-fysionomiske udtryk.

Stort mere af betydning har ikke Soot malt, når hertil lægges et par mandspor­

trætter (»Sop-Olsen« og tandlæge Sandvig). M en det er nok til at bevare ham en sikker 

plads i vor malerhistorie.

Hans sparsomme produktion gir indtryk af at være frugten af en svær energi- 

anspændelse, hvorved alt det urolige og springske i hans temperament under modstand 

er bøiet ind under viljen til nøgtern iagttagelse. M en så spraker og gnistrer det urolige 

sind frem igjen i koloriten, en ilter nervøs kolorit, som kan slå funker.

Der er LiE-blod i Soot. Hans mor og Jo n a s  L ie  var sødskende-børn. Og det fore­

kommer mig, som om noget af det samme halvtæmmede, løbske fantast-temperament, 

som gir Jonas Lies stil dens farverige impressionistiske liv, gjenfindes i Soots kolorit.

Emnerne kan være jevne nok, rent ud hverdagslige.

En dør som åbnes, et par bondefolk som træder indenfor og tar i hånd på 

langsom, stilfuld bonde-manér. M en måden, det er fortalt på i farve, er sprudlende, 

og det øieblik døren står på gløt nytter maleren til at opfange et indtryk af gnistrende 

solskin over grønne jorder og to små mænd som går raskt forbi langt borte. Det er 

dette dørgløt som er billedets motiv, fuldt så meget som figurerne og bygdeskikken.

Eller tag hans bedste arbeide —  Jonas-Lie portrættet i Kunstmuseet. Situationen —  

for et situationsportræt er det — er yderst ligetil. Digteren sidder med korslagte ben 

og læser i en avis foran en livid dør. Hans hustru kommer indefra og høier sig 

over ham med et spørgsmål — »om han har husket på det eller det?« Han lar avisen 

synke og løfter hodet med halvåben spørgende mund og et fraværende blik bag bril­

lerne. Den lange nervøse hånd hviler over stollænet og ser ud, som den ikke er med 

på at opfatte spørgsmålet, den heller. Det hele er billedet af en mand, som lever sit 

eget indre, begivenhedsrige liv.
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NERVØS KOLORISME.

I billedets kolorit ser jeg nervøsiteten og den tilbagetrængte fantasi ulme. Vist- 

nok bar alle ting sin almindelige farve, bonjouren sortblå, benklæderne grâstripet, 

døren hvid, og digteren har den traditionelle fløilsbarret på hodet. Men liver af disse 

farver er ikke det, de gir sig ud for, de er frembragt ved en heftig dekomponerings- 

teknik. Elementærfarverne dirrer og brister i dette sorte, dette hvide, dette grå. 

Bedst ser man det i den store, åresprængte hånd, som hænger over stollænet. I dens 

lød lyser de stærkeste farver, fra de irgrønne og det svovl-gule til zinober og et violet 

som på anløbet stål.
Det er dette irisende som gir Soots kolorit dens eiendommelighed. Man husker 

den som man husker ting, hvori lyset spiller og leger sin lunefuldeste leg — prisme, 

perlemor, opal...
Man bare kunde ønske, at følelsen i hans kunst havde en stærkere krystalise- 

rende evne, og at hans form var fastere. Men i denne henseende er Soots kunst 

desværre ikke gåt frem i senere år.
Hans sidste store værk Barnemordersken er ingen helt god komposition, men det 

har sin egen umiddelbare slående virkning gjennem farvens dystre kraft, belysningens 

og udtrykkets grelle uhygge.
Men snart er et tiår gåt hen over dette værk, uden at Soot har sat nye mærker 

efter sig i norsk kunst.

Når kommer det næste fra ham?
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HALFDAN STRØM Dugurdshvil (1890).
Galleriet i Venezia.

I
første række af det yngre naturalist-kuld står H a l f d a n  S t r ø m . (Portræt side 150).

Han er Kristiania-gut, født 4. november 1863; men både faren og moren var af 

bondeslægt. Bedstefaren var en tusenkunstner oppe i Odalen, som laged kunstfærdige 

låser og urer og geværer.

18 år gammel begyndte Strøm på tegneskolen bos M id d e l t h u n  og samtidig bos 

Be r g s l ie n . Men den moderne retning trak bam snart bort fra Bergsliens skole. Han 

slog sig sammen med to kamerater M u n c h  og Be r t r a n d , de leied selv atelier og fik K r o h g  

til at komme og korrigere sig. »Han var sund og grei, jeg kan ikke huske, han talte 

om linjeskjønhed.« Men allerede efter et par måneder brød Strøm af for at reise til 

München. Her tegned han et halvt års tid (84) under Gy s is , en fortysket græker ved 

akademiet. Hvorpå han vendte tilbage til Kristiania og malte videre på egen hånd.

Endnu ikke 20 år gammel havde Strøm udstilt sit første billede (En søndags 

eftermiddag, 83) og fra 86 vedblev han hvert år at udstille på høstudstillingerne, indtil 

han i 92 reiste til Paris for at lære påny under Bo l l .
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HALFDAN STRØM.

At følge Strøms produktion fra hans tidlige ungdom indtil denne dag er at se 

et talents fuldstændige omskabning under ændredede livsvilkår. Men der ligger noget 

typisk til grund for denne forvandling; noget lignende er, stort set, foregåt med den 

norske malerkunst i de senere år.

Ligesom We n t z e l  begyndte Strøm med at praktisere naturalismens maleriske 

principer på sine nærmeste omgivelser.

I et hjørne af små håndværker-værksteder, i døråbningen til trange dagligstuer, 

i tredjerangs kaféer, i arbeiderkvarterernes smågader stilled han sit staffeli op, og sine 

motiver skar han lige ud af den virkelighed, han havde for øie [Skrædderværksled 86, 

Skomagerværksted 87, I restaurationen 88].

Eller når han var ude på landet om sommeren, gik han ikke som de andre på 

jagt efter vakre motiver ude i marken. Han sneg sig heller ind i drengestuen under 

dugurds-hvilen, ind i den stramme indestængte luft, hvor tunge arbeidskropper vælted 

sig i sengene, sov og pusted og snorked. Hans kunstnerøie havde sin gltede af at 

iagttage dette og det kolde blå lys, som sived ind fra nord gjennem små grumsede 

ruder. Det havde sin stemningsskjonhed for ham og fin, sammensat farveskjønhed. 

Hvor koseligt for den gamle at vågne før de andre efter sin middagslur, tænde sin 

pibe og sidde så’n på sengekanten og smågruble, mens snorkingen durer i stilheden! 

Og hvor vakkert denne smutteleg af blåkolde lys og varme dybe skygger, af grønt og 

violet og brunt inde i mørket! (I)ugurdslwil 1890).

Men Strøms hovedværk fra denne hans tidlige tid er dog Restaurationen. (Afb. 

side 157). Da dette billede med legemstore figurer fra arbeidersamfundets kneipe 

nede i Torvgaden fremkom på høstudstillingen 1888, mødtes det af en stærk uvilje. 

Presse og publikum var enige om at tilbagebevise en så »lavtliggende« kunst med den- 

slags »simple« motiver. Det samme billede var i 1901 udstillet på den internationale 

kunstudstilling i München, blev der belønnet med guldmedalje, og hænger nu på en 

hædersplads i statens kunstmuseum. Det er bare, hvad billedet fortjener.

Lige fuldt som Ei l if  Pe t e r s s e n s Christjern II eller He y e r d a h l s  Adam og Eva be­

rettiger dette mesterværic af en 25-årig til de største forventninger om kunstnerens evner. 

Kr o h g  har ikke malt et sikrere millieu-billede. Karakteristiken af figurerne, den 

lubne kaféjomfru og den kurtiserende kavaler, som med floshatten bag i nakken 

ræker over disken, er ypperlig, frisk og pågående. Og med bitter sandruhed er han 

malt, den grå, udsultede fattiggut, som hænger dvask på en stol helt fremme i billedet, 

maulende på et smørrbrød. Også kafégjæsterne i baggrunden er malt med rammende 

impressionisme, ligeså stillebenet på disken. Det falder i det hele tat vanskelig at 

tro, at et billede som dette er blit til uden Ma n e t s mellemkomst. Så modent og for­

nemt er det malerisk med sine fyldige gule, grå og lilla toner. Og dog er sandheden
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H A L F D A N  S T R Ø M .

H A L F D A N  S T R Ø M  U n g  m o r (1 8 9 5 ).
L u xem bo u rg g alle rie t i P aris.

d en , a t S trø m  fø rs t  d en  fø lg en d e  so m ­

m er g jo rd e  s in  fø rs te  lille  P arisertu r  

fo r d e t 2 5 0  k ro n e rs-s tip en d iu m , so m  

v a r d e t en es te , b illed e t in d b rag te  

h am .

M en  d en  s lag s tin g  m alte  S trø m  

g je rn e i s in u n g d o m . H an  v a r ik k e  

n a tu ra lis t fo r sp ø g . G råk o ld e p essi­

m istisk e b illed e r m alte  h an , d e r v a r  

lig e so m  b lå fro sn e i k o lo riten , m ed  

d e t u b a rm h je rtig ste d ag s ly s o v e r  

k n ap p e k å r o g  d ag lig t s lid , o m  ik k e  

n e to p d en ren e a rm o d . A ld rig en  

in d rø m m else til b o u rg eo is ie ts  lu n k n e  

sk jø n h ed sb eg reb » d e t tilta len d e« . 

D ette  b eg reb  o m  sk jø n h ed , so m  h v e r­

k en s tile r h ø it e lle r lav t, m en i s in  

k jæ rn e d ø lg er en fe ig u ly s t v ed a lt 

d e t, so m  k an g jø re sk å r i h y g g en .

D er v a r s to f til en so c ia lis t-  

m ale r i S trø m . H an  h av d e  d en  re tte  

b ed sk h ed i fa rv en . O g h an h av d e  

d en g an g m eg e t a f  d en lid en sk ab fo r  

æ g th ed , so m  v rag e r d e t sk jø n n e fo r  

d e t u sk jøn n e , fo rd i m an sæ tte r æ g th ed en s sk jø n h ed o v e r a l an d en sk jø n h ed .

M en S trø m b lev ik k e n o g en so c ia lis tm a ler. I h an s b eg av e lse h a r d e r m an g le t 

d en tan k eliv e ts s tram m e s tå lfje r , so m , n å r d en k o m m er i sp æ n d , g jø r en m an d s liv  

til én en este , m ålb ev id s t o g u b ø ie lig s træ b en .

H an re is te u d , så n y e k å r, o g k o m  h jem  so m  en an d en m an d .

D a h an k o m  h jem  ig jen , v a r d e t sn a rere en b o u rg eo is -m a le r en d en so c ia lis t-  

m ale r, so m u d fo ld ed s ig i h an s n u så o v e rra sk en d e le t f ly d en d e p ro d u k tio n . E n  

b o u rg eo is -m a le r i d en b ed s te b e ty d n in g , so m  d e tte n av n  k an h a .

A ltså h av d e d e r d o g lig g e t en an d en n a tu r b ag en fo r d en b ed sk e n a tu ra lis t, k u e t 

u n d e r p ess im ism en o g a lle a fsav n en e !

I 9 2 h av d e S trø m  n em lig få t H o u e n s  s to re leg a t, o g m ed d e t d ro g h an til P aris.  

R o l l  f ik h an til læ re r. D en n e k u n stn er h a r g jo rt e t u u d sle tte lig t in d try k p å h am , 

ik k e b a re so m  læ re r o g g jen nem  s in e a rb e id er, m en ik k e m in d st v ed  s in  p e rso n lig h ed .
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» D e n n e s to r e , v id e n d e ø m m e  

k n n s tn e r «  k a ld t e S t r ø m  h a m .  

» J e g  t r o r  n æ s te n , j e g  k a n  s i , a t  

d e t m e r e  v a r h a n s  v a r m e , e l ­

s k e l i g e  p e r s o n l ig h e d  o g  f y ld ig e  

k u n s t , s o m  j e g  læ r t e a f e n d  

h a n s  k o r r e k tu r .«

O g s å  R o l l h a v d e  b e g y n d t  

s o m  s o c i a l i s t - m a le r . H a n s  mine- 

arbeider-streik e r  b e r ø m t , e t  g r å t  

o g  t r i s t b i l le d e  m e d  s o r te  s k y g ­

g e r o g  d u m p  h å b lø s h e d . M e n  

h a n s k u n s t b le v e f t e r h å n d e n  

l y s e r e , g la d e r e , i n d t i l d e n  f y ld ­

t e s  a f  s tø i e n d e  l i v s g læ d e . F r i -  

l u f t , s o l s k in , g r ø n n e e n g e o g  

f o r å r s lø v , s o l s t r e i f o v e r  n ø g n e  

h v id e  k v in d e r y g g e r , n y m f e r n e s  

l a t t e r m i ld e , d r u k n e  t u m m e l o m  

d e n  r a v e n d e  S i l e n  o g  h a n s  æ s e l ,  

l u t te r s o l , l a t t e r , v e l ly s t  —  d e t  

e r  d e n  n y e  R o l l .

O g  h a n s  f a r v e s  g la n s , h a n s  

p e n s e ls  b r e d d e ,  h a n s  l y s e , å b n e

F O R V A N D L I N G E N .

s a n s e l i g h e d  b e d å r e d  p r o l e ta r m a le r e n  f r a  T o r v g a d e n .

D e r v a r  o g s å  a n d r e  t i n g  s o m  s p r e d t e  s k y e r n e  p å  S t r ø m s h o r iz o n t .

S e lv e  b y e n  P a r i s , l i v s g læ d e n  o g  f o r n e m h e d e n  s o m  m ø d te  h a n s  b l ik  a l l e  v e g n e .  

G o d e  o g  k lo g e  m e n n e s k e r s  s e l s k a b , J o n a s  L i e s  h u s , E m i l  H a n n o v e r s  v e n s k a b  o g  f i n e  

b e læ r in g . M e n  s a n d t a t s i e r n o k  g r u n d e n  t i l f o r v a n d l in g e n  a t s ø g e  d y b e r e .

H a n  t r a f h e r e n  u n g  d a n s k  p ig e f r a  e t f o r f i n e t l i t te r æ r t h je m , h e n r iv e n d e  v e d  

u n g d o m , y n d e , f o r s t a n d . O g  d e r t i l d e n  f u ld k o m n e  ø ie n f r y d  f o r e n  m a le r : s k jæ r h v id  

h u d , d e t n y d e l ig s t e  l i l l e  a n s ig t  o g  s k a b t t i l m y g , b u t t e t f y ld e . H u n  b le v  h a n s  h u s t r u  

o g  h a n s  k u n s t s  l y s e  g e n iu s .

M a n  t ø r t a le  s å  å b e n t o m  d e t te , f o r d i S t r ø m  s e lv  h a r  l a g t m in d s t m u l ig t s k ju l

p å  d e t i s in  k u n s t .

H a n s k u n s t s lo g  

s k r æ d d e r v æ r k s t e d e r n e

n u  m e d  e t s l a g  o m  t i l e n  f o r m e l ig  U n g t f r a  f a t t i g d o m m e n , f r a  

o g d e l u r v e d e r e s t a u r a n te r . D e n b l i r f r a n u  a f  s n a r e r e  e n
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HALFDAN STRØM. 

høisang til skjønheden og livsfylden. Solskin og barn, hjem og ægteskab, modenheden 

og moderligheden forherliger han fra nu af. Men først og fremst hende.

Hende har han malt, hende har han dyrket, ude og inde, i sol og i halvskygge. 

Med det grønne løv som baggrund mod hendes blændende hud og med myge lyse 

kjolers fald om det frodige legeme.

Med de nye emner skifted hans billeder også teknisk karakter. De blev frei- 

dige og muntre i farven, feiende i penselstrøget, flotte i formen — af og til for 

flotte. Eller de blev — som enkelte landskaber — elegiske og melankolske i en blød 

mørkladen tonart som det der heder Aften i Oslo: de dybe mørke have og to dame­

kjoler, lænet til stakitet, en teglrød og en opalgrøn — et stykke farveraffinement, som 

kunde gjøre en Thaulow jaloux.

Men ikke altid er raffinementet så gedigent som her, ofte kan det bløde i form 

og tone bli for blødt, det ømme for indsmigrende.

Det bedste billede af den nye Strøm er og blir Ung mor i Luxembourg-galleriet. 

Han har her gjort et greb så dybt i kvindenaturens ubevidste, vegetative liv, at det 

tenderer hun-dyret i sit forhold til afkommet, og det greb har endnu ingen gjort 

forud for ham på den fine og instinktive måde. Billedet er så langt fra frastødende 

i sin virkning, at det har større sjælelig skjønhed end noget andet, han har malt.

Når Strøm som portrætist begiver sig udenfor sit private område og maler andre 

end sin Helene Fourment, er han ikke så god, som når han maler hende. Det over­

raffinerede Dameporlræt i Kunstmuseet har aldrig interesseret mig, og portrættet af 

Jonas Lie er ligefrem mislykket, bedre er pendentbilledet af Thomasine Lie. Men et 

fint og godt, alvorlig gjennemarbeidet mandsportræt malte Strøm, dengang han under 

indtryk af gammel gallerikunst og af modellens noble og forfinede personlighed malte 

portrættet af sin svoger, den danske kunsthistoriker Emil Hannover.

I senere billeder har Strøm vist tendens til at vende tilbage til bondelivskildringen, 

rigtignok i lysere og stærkere farver end i Dugnrdslwil. Hidtil har han såvidt mig be- 

kjendt ikke overtruffet kunsten i dette fortrinlige billede. Men han er endnu ung og 

står i sin fulde kraft. Man har ret til at holde fast ved sine forventninger til ham.
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JØRGEN SØRENSEN.

D
en mest begavede af de landskabsmalere, som fulgte friluftsnaturalismens fane 

og flokkedes om Th a u l o w  på Modum, var Jø r g e n  Sø r e n s e n . (Portræt side 153). 
Han var Kristiania-gut fra Maridalsveien, født 16. mai 1861. Syv år gammel fik han 

en stiv hofte og blev vanfør for resten af livet; han bevæged sig yderst besværlig med 
stok. På skole gilt han ikke, helseløs som han var som gut. Men senere besøgte han 
den folkehøiskole, som broren J. N. Sørensen drev i Søner og senere i Skjeberg. 
Dertil tegned han under M id d e l t h u n  på Tegneskolen og malte først med D is e n  og 
Ba r l a g , senere sammen med Th a u l o w  ved »friluftsakademiet« på Modum.

Af kameraterne, som stod ham nær, skildres han som et blødt gemyt, en idealist 
med et lyst og tillidsfuldt væsen og »det bedste og mest udtryksfulde blik«. Mu n c h  
har malt ham i ungdomsårene. Ellers stod Wentzel, Strøm og især Eiebakke ham nær.

Som kunstner var Jørgen Sørensen altid tro mod virkeligheden — »det er alt 
sammen bedst og penest som det er«, pleied han at si. Hans produktion flød let, 
han har malt meget, men altid arbeided han efter naturen. Derfra, hvor han bodde, 
malte han gjerne. Først oppe i Gjetemyrsveien, hvor han havde sletten under Ulle- 
vold for øie og strøget om Vestre Akers kirke med udsigten over fjorden. Senere 
bodde han i Asker og var da forelsket i Skaugumsåsens rene linje. Tilslut bodde han 
nogen tid på sin brors gård ved Fossum bro i Askim (Smålenene) og malte mangt et 
billede fra Glommenegnen, ved sommer- og vintertid.

På udstillingen i »Handelsstanden« (83) mødte Sørensen første gang med tre høst- 
billeder fra Modum. Året efter havde han nye Modums-billeder, deriblandt et med 
en vei, som er dækket af vådt klissent løv og med friske sorte hjulspor. Med det 
billede vandt han kameraternes beundring og et stipendium til at reise til Paris for.

I 86 var han hjemme igjen og malte fra Kristiansand-kanten; mødte på høstud­
stillingen med hele ni billeder. Det samme antal sendte han næste år, dels fra Soon 
og dels fra Paris, og slig vedblev han at sende rigelig med landskaber til høstudstil­
lingerne og til kunstforeningen, som af og til kjøbte af ham, indtil en nyresygdom, 
som gik sammen med den gamle hofteskade, brød hans svage legeme sammen. Han 
havde tilbragt sin sidste studiesommer i Rødenæs og arbeidet på et sort sommerland- 
skab, som vistnok vilde være blit hans bedste, men han måtte ta det ufærdigt med sig 
til Askim, og før måneden var omme, døde han her under svære lidelser, men uden 
ynk og klage, glad og tillidsfuld, som han havde levet — 31. august 1894.

For den norske malerkunst var Jørgen Sørensens død et virkeligt tab. Allerede 
syv år i forveien havde han tilfulde godtgjort sin store maleriske evne ved det ypperlige 
billede »2 ° kulde«, og da han døde, stod han i sin rigeste åndelige udvikling.

I Kunstmuseet er hans kunst bare repræsenteret gjennem dette ene billede 
Februar 2 ° kulde, Vestre Aker (1887). Tittelen kan synes kunstlet, men er i virkelig-

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 34.
351



JØRG. SØRENSEN. - JOHS. MÜLLER. — THV. TORGERSEN. 

JOHS. MÜLLER.

heden meget træffende, rammer billedets karakter. Så 

nuancefint er denne vinterdags stemning observeret, så 

præcist og sandfærdig er den gjengit. Netop slig knaser 

det i den frosne vei, netop så’n står et afbladet træ mod 

himlen i en klar og tendre vinterluft, og netop så blegt 

falder solskinnet med blå skygger over sneflækker og 

gule tuer deroppe på veien ved Vestre Akers præstegård 

en vakker februardag med let frost i veiret. Naturalis­

men står her ved målet. Videre i ligefrem naturefter­

ligning og ægthed kan man ikke komme.1)

Jo h a n n e s  M ü l l e r  er født 1863 i Ullensaker, hvor 

hans far var prest. Han udstilte første gang på høst- 

udstillingen i 83, gilt 85 på K r o h g s og W e r e n s k io l d s  

malerskole, var 94— 96 i Paris med statens stipendium og arbeided på Ro l l s atelier.

Müllers »fag« er aftenlandskabet med den milde og idylliske karakter. Atter og 

atter har han varieret motivet med en blegylden himmel over en grøn dal, hvor lyset 

svinder og skyggerne vokser, indtil de første stjerner tændes eller månen glider frem. 

Om end disse bløde og milde aftenbilleder kan virke noget trættende i mængde, er 

der i mange af dem en ægte og fin stemning, som berører sympathisk, og som man 

gjerne dvæler ved. I 89 udstilte Müller et vinlerbillede fra Soon på pariserudstillingen  

og belønnedes med en mention, i 1900 fik han broncemedalje for et Aftenbillede fra 

Våge.

Th o r v a l d  To r g e r s e n , født 1862 i Ski, gik på Bergsliens malerskole 80— 82, stu- 

derte siden 2 vintre under Christian Krohg, var våren 85 i Paris og våren 92 i Kjø- 

benhavn hos Zahrtmann. I 89 i Paris fik han mention for en Tigger, på Slock- 

holmsudslillingen 97 solgtes Tidlig vår, motiv fra Krødsherred. Hans bedste billede 

er kanske Myrbrcending, som gik til Amerika. (Et mindre billede af samme motiv på 

slottet i Kristiania.)

i) Dr. E l l in g  Ho l s t  er vel den private samler, som eier llest af Jørgen Sørensens billeder, 
ligesom også Sv e n  Jø r g e n s e n  har hørt til denne samlers yndlinge.
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SVEN JØRGENSEN Sønnen (1894).
Kunstmuseet i Kristiania.

E
n maler, som hører 80-årene til i den grad, at hans kunst ikke let kunde tænkes 
at være fremgåt af noget andet decennium end dette, hvis traditioner han fort­

sætter den dag idag — er Sv e n  Jø r g e n s e n  (portræt side 153).
Han er født i Drammen 23. februar 1861, skulde først blit arkitekt og kom der­

for til v o n Ha n n o , men reiste i tyveårs-alderen til München for at male. I vel to år 
studerte han ved akademiet under Be n z u r  og Lö f f t z , reiste derpå hjem og tog i otti- 
årene del i naturalismens indtog. 1 89 reiste han ud igjen og studerte i 90—91 med 
statens stipendium under Co r mo n  i Paris. Både før og efter reisen har Sven Jørgensen 
været bosat i Slagen, et fiskerleie mellem Tønsberg og Åsgårdstrand. Her blandt 
fiskere og bønder i små kår fandt han rigeligt stof for sin enkle og intime menneske­
skildring.

I 84 debuterte han med et par små figurbilleder. To år derefter mødte han på 
udstillingen — foruden med et par fordringsløse landskaber — med en læsende pige
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S V E N  JØ R G E N S E N .

o g  to ensomme gamle. A re t e f te r k o m  h a n s fø rs te  b e ty d e lig e b ille d e Arbeidsløse. S å  

fu lg te s la g i s la g Enken (8 8 ), Andagt (9 0 ), Askeladden o g Skjønner inte aa’n far blir a 

(9 1 ), Sommerkvæld i Slagen o g Brevei fra Amerika (9 2 ), Faderen underviser i matros- 

arbeide o g Sønnen (9 4 ), Afskeden fra hjemmet (9 5 ) , Død (9 6 ).

S o m  m a n  se r —  t i t le rn e e r g a n sk e T iD E M A N o ’sk e . B ille d e rn e e r d e t ik k e .

S v e n Jø rg e n se n s l iv s sy n e r s ik k e r t ik k e ly s t, m e n  d e t e r h e lle r ik k e b itte r t. E n  

s tilfæ rd ig  re s ig n a tio n  ta le r g je n n e m  h a n s k u n s t. S e lv  h v o r  h a n  sk ild re r  d e n  arbeids­

løse s id d e n d e m id t i s in fa m ilie llo k  m e d le d ig e  h æ n d e r o g  s tu m p t s tir ren d e  b lik , e r d e r  

ik k e d e t, m a n tø r k a ld e te n d e n s i b ille d e t. O g h a n h a r k u n n e t m a le Enken m e d s in  

b a rn e f lo k , sa m le t o m  e t fa d s ild  o g  p o te te r , m e d  e t h jæ rle la g o g  e n s in d e ts l ig e v æ g t, 

så d e r fo rm e lig fa ld e r e t sk jæ r a f ly k k e o v e r d e n ta p re k a m p m e d a rm o d en , so m  

k jæ m p e s i d e n tra n g e s tu e .

M e n n e sk e n e i h a n s b illed e r g å r s til t m e d  s in e so rg e r o g  tru t m e d  s it s træ v . D e  

sp ild e r ik k e m a n g e o rd p å h in a n d e n , o g  sa m ta le n h a r o n d t fo r a t k o m m e p å g lid i 

d is se sm å ø s tla n d sk e s jø m a n d sh je m . A fsk e d o g g je n sy n k o s te r e t la n g t b lilt o g e t  

h å n d try k , k a n sk e e n e n k e lt, h a s tig b o rttø rk e t tå re .

D e r h a r v æ re t m in d e t o m  M i l l e t  i a n le d n in g a f S v e n Jø rg e n se n s m e n n e sk e ­

sk ild r in g . Je g sy n e s ik k e , d e t p a sse r. D e r e r a ltid n o g e t h e ro isk  o g h ø is te m t o v e r  

d e n s to re  f ra n sk e e p ik e rs d ig t o m  n a tu re n  o g d e a rb e id e n d e m e n n e sk e r . M ille ts b ø n ­

d e r p å m a rk e rn e te g n e r s ig m o d e n h ø i h im m e l, o g d e n k la re k v e ld s lu f t e lle r m o r ­

g e n g ry e t fo rs tø rre r d e re s s ilh o u e tte .

S v e n Jø rg e n se n s m e n n e sk e r e r ta rv e lig t fo lk , o g h a n  se r d e m  h e ls t i d e re s e g n e  

s tu e r, h v o r d e r e r la v t t i l ta g e t. S it je v n e h æ d e r lig e  l iv le v e r d e , so m  » b ra fo lk « i 

sm å k å r le v e r h e r i n o rd ; a rb e id e t k a s te r l id e t a f s ig , o g  ly se t fa ld e r k o ld t in d  t i l d e m  

f ra e n o fte s t o v e rsk y e t h im m e l. M e n t i l lid o g tro fa s th e d  b o r m e lle m  d e m , o g d e n  

e n e s tå r d e n a n d e n  n æ r i l iv sk a m p e n .

S v e n Jø rg e n se n s k u n s t e r fo rd r in g s lø s so m  h a n s m o tiv e r. In g e n a r tis tisk s to f- 

g læ d e ly se r o p i d e n  so m  i W e n t z e l s . I h a n s b ille d e r e r a lt v irk e t a f d e t sa m m e  

tu n g e , u ld n e s to f . F o rm e n e r p o in t- lø s o g o fte k lu n te t, fa rv e rn e a fs tu m p e d e , fa ld e r  

g je rn e i d e t g rå o g  sk id n e . D e r e r n o g e t v a d m e lsa g tig t v e d  h a n s m a le ri. M e n  d e n n e  

t i l d e t y d e rs te p ra g tsk y o g  fa ttig s lig e k o lo r it e r in g e n lu n d e u k o lo r is tisk . D e n e r tv e r t-  

im o d n æ s te n a ltid u d try k s fu ld , h o m o g en  m e d e m n e t, e n b æ re r a f s te m n in g e n . N å r  

h a n e r ly k k e lig s t, k a n Jø rg e n se n s te m m e s in e g rå b lå o g  rø d v io le tte to n e r sa m m e n  

m e d e n b e u n d r in g sv æ rd ig  d æ m p e t f in h e d . O g n å r h a n  e n  s je ld e n g a n g  ø se r  sp a rso m t 

a f p a le tte n s v a rm e re fa rv e r , h a r d e t e n e g e n ta le n d e v irk n in g : h v o r s trå le r ik k e  d e n  

æ ld s te  je n te n s ly so m k ra n s te rø d b lo n d e  h o d e v e d  E n k e n s  b o rd  —  h u n  so m  e r m o ren s  

s to lth ed o g s tø tte !
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KALLE LOCHEN — JENS WANG.

Dog mere end på farverne hviler billedernes virkning på kompositionen. I linje- 

bygning er Jørgensens billeder de stærkeste, som er kommet fra dette malerkuld. De 

er ikke tilfældige, mere eller mindre »morsomme« udsnit, men vel gjennemtænkte, 

indenfra byggede billeder. Navnlig slår det én overfor hans mesterværk Sønnen (i 

Kunstmuseet). For en ro og storhed over de tre figurers samvær! Nærmere det 

monumentale kom ikke norsli naturalisme.

Og med al sin medfølelse er Sven Jørgensens kunst velsignet fri for sentimentalitet. 

Så følsomt som motivet her er, må man være maleren taknemmelig for det stænk af 

overlegenhed, som blander sig i skildringen af sønnen. Hans hjærte er muligens af 

det pure guld, men hans hovedform og næse er ingenlunde derfor ulastelig! Sønnens 

ypperlig grebne type er Sven Jørgensens største kunstnerbedrift.

Blandt »malereleverne«, som de unge naturalister foragtelig kaldtes, var ingen mere berygtet 
som »rabulist« end Ka l l e Lø c h e n . Hans to billeder på »Handelstands«-udstillingen (83) Efter en 
søvnløs nat og Malerkoloniens atelier på Modiiin betegned dengang høidepunktet af det forargelige. 
Navnlig det sidste billede — en uskyldig lysstudie fra en kjøkkengang på landet med åben dør ud 
mod grønne tunet; man ser en del malersager langs væggen og længst fremme i forgrunden en vaske- 
bolle og en ølflaske på et bord. Det var særlig disse to gjenstandes fremskudte plads og dimen­
sioner, som irriterte. Jeg husker også, hvilken stimmel af folk der samled sig udenfor Blomqvists 
vinduer, da Kalle Løchen udstilte sin studie Fra mit vindu med udsigt over lutter røde tagsten og 
— såvidt jeg husker — en sort kat. Man harmedes og man lo, og folkevittigheden døbte straks 
billedet »Mange takt. Selv mindre excentriske billeder af Løchen som Efter regn (84), Ved telefonen 
og portrættet af Sigurd Bødlker irriterte ved sin flotte og uvorne malemåde.

Kalle Løchen, den yngste af en række begavede brødre, hvoraf de andre alle indtar frem­

skudte stillinger i vort offentlige liv, var født på Lillehammer den 9. mai 1865.
Han var selv en rigt udrustet ung mand, vakker, vittig, elegant, scenisk begavet, spillende og 

lunefuld af væsen. Utvilsomt var han en virkelig malerbegavelse, som i mindre oprevne tider mu­
ligens kunde ha fortsat sin udvikling mere støt og trygt og nådd til ganske andre resultater, end 
han gjorde. Hans begavelses retning synes at ha ligget et sted mellem Kr o h g  og Mu n c h . Men han 
var en personlighed uden fast midtpunkt og på bunden vistnok en spleen-syg skeptiker uden selvtillid. 
Efterhånden blev dragningen mod scenen stærkere hos ham end interessen for malerkunsten og 
han debuterte i Bergen som Hamlet og spilte elskerrollen i Therese Raquin, en rolle, som han spilte 
sammen med fru Le v y  med voldsom realisme og hengivelse. Vistnok opgav han ikke derfor helt 
malerkunsten; men hans maleriske udvikling var dermed brudt, og der kom intet mere betydeligt 
fra ham. Dog heller ikke skuespiller-gjerningen synes at ha tilfredsstillet ham, og overmandet af 
den indre splid i sin personlighed endte han 1893 sine dage i Kristiania. Herfra husker jeg Kalle 
Løchen som den velkjendte kafé- og gadefigur, han var, slank og elegant slentrende omkring med 
et blaseret verdensmandsvæsen, hvori vid og lune spilled over en undergrund af melankoli og livslede.

Slig har også Eil if  Pe t e r s s e n  malt ham i et fortrinligt knæbillede (se side 158).
Sammen med Kalle Løehens slanke skikkelse såes jevnlig i de første otti-år Je n s  Wa n g s lille 

vævre, undersætsige person. Sammen tog de del i Modum-ekskursionen under Th a u l o w , sammen 
debuterte de på »Handelstands«-udstillingen, og begge var de en tid Ch r . Kr o h g s  elever — Wang i 3 år.

Je n s Wa n g  (portræt side 150) er en rigtig Kristiania gut, født 11. marts 1859. Kristiania bar 
han da også malt i en række af de små, uvorrent raske og flot tilskårne, skissemæssige billeder, 
hvormed han hvert år mødte på høstudstillingen — fra Bergfjerdingen, fra Munkedamsveien, fra 
Skulpturmuseet etc. Men han har også malt landskaber og figurbilleder fra Valders og fra en reise 
i England — kvikke, overfladiske ting. Samtidig var Jens Wang altid virksom som dekoratør og 
arrangør ved udstillinger og kunstnerkarnevaler etc., og i 89 begyndte Kristiania theater at gjøre

355



MODUMS-NATURALISTER - HJERLOW - FIGURMALERE — KARIKATUR.

anvendelse af hans talent i denne retning. I 90 blev han fast ansat som theatermaler ved Kristiania 
theater og senere ved Nationaltheatret. Fra den tid gik han næsten helt op i sin nye gjerning og 
har senere sjelden tat del i kunstnernes udstillinger (En samling studier fra Rothenburg). Men ved 
theatret har hans raske og virksomme natur fundet den rette tumleplads for sin begavelse, og han 
er nu en af Kristianias populæreste scene-»størrelser«. — Af hans ældre billeder kan nævnes 
(iode Venner (86) og Fjøsidyl fra Valders (88). — Jens Wang nær stod også An d r . Sin g d a h l s e n  (f. på 
Moss 55), som efter en tid at ha været ved handelen og efter at ha malt med Krohg og Thaulow 
debuterte i 83 og slutted sig nøie til Thaulows garde. Han har udstillet mange jevne landskabs­
billeder, snart sommerlig grønne, snart hvide snestudier. Sommeraften i Åsgårdstrand og Vinteraften 
i Asker er titler på et par af hans bedste billeder.

— Tre af denne generation af naturalister døde tidlig — Je n s e n  Hj e l l , Be r t r a n d  og No r d b e r g .

Je n s e n  Hj e l l  var den mest begavede blandt dem, en landskabsmaler som i 86 henleded op- 
mærksomheden på sig med et billede fra Capri, og som året efter slog igjennem med en række 
solstrålende billeder fra Frydenlund i Valders (87). Men allerede da han malte disse, var han en syg 
mand, og kort efter døde han. Mu n c h har malt et glimrende portræt af ham (i dr. Dedikens eie), 
afb. side 158. — Nordlændingen Lo r e n t z No r d b e r g  (f. på Tromsø 55 — d. 1895) og H. Be r t r a n d  
hørte begge til Modumsakademikerne og debuterte omtrent samtidig, Nordberg i 83 med nogle høst- 
billeder og Bertrand i 84 med et par billeder fra Fladanger. I høstudstillingerne vedblev de at ta 
del, Nordborg til 88, Bertrand til 90, da sygdom afbrød deres produktion. Sine motiver hented de 
mest fra Bærum, Lier, Høland og andre søndenfjeldske bygder, — mest grønne sommerbilleder uden 
større særpræg.

Den fineste begavelse blandt disse naturalistiske »Kleinmeistere« turde dog være Ra g n v a l d  
Hj e r l o w  (f. i Kristiania 63). Efter otte måneders münchener-studier debuterte han i 84 med et 
landskab fra Lindøen, malte senere fra Nordmarken og andre steder nær Kristiania, gjorde i 89—91 
sin stipendiereise til Paris elter at ha gjort opsigt blandt kunstnerne med en ualmindelig fin og hel 
liden grå Moiyenstemning, som Werenskiold straks kjøbte (88). I Frankrige malte han den koloristisk 
udmærkede studie Bra mit vinda i Paris, som Olaf Schou eier, og dygtige og alvorlige billeder fra 
Bretagne. (Bretagnerbegravelse 1891). Kunstmuseet eier Høst på Finskogen.

Til det samme slægtled af friluftsmalere hører Ar n e  Hj e r s in g , som debuterte med høifjelds- 
billeder i 84 og senere mest har samlet sin evne om at male by-prospekter, haringen Ha u k a n æ s , 
som debuterte i 84 og siden reiste til Amerika, Nil s  Bj ø r g u m , som begyndte i 86 og senere har lagt 
kunsten tilside for sine opfindelser i geværkonstruktion, og endelig nuværende kaptein H. O. Pa u l s e n , 
som debuterte som landskabsmaler i 84, men nu studerer skulptur i Paris.

Figurmalere var det sparsomt bevendt med i dette slægtled. Tegneren Wil h . La r s e n  hørte 
snarere til en ældre generation, han studerte i syttierne i München. I München studerte også hauge­
sunderen Eiv in d Nie l s e n , der på tegneskolen udmærked sig som en ualmindelig dygtig akttegner, 
og også senere har han vist mere anlæg for tegning og illustration (mest barnebøger) end for 
maleri; han debuterte i 83 med Haugesund-studier og udstilte året efter En strit. — Omtrent jevn- 
aldrende er Ka r l  Dø r n b e r g e r  (f. ved Tønsberg 64). I 5 år Pariserelev (under Bo u g u e r e a u ) og glad 
Montmatre-kunstner, debuterte han i 87 med et billede Gusten holder tale og malte senere med 
dygtig stofbehandling et restaurationslijørne med en opvarlningspige, som trækker op en ølflaske. 
Senere har han dels været i München og Paris, dels bodd ensomt hjemme på Vallø ved Tønsberg; 
nu bor han i Soon. Hans billeder og illustrationer er temmelig vekslende i motiv og udførelse. 
Han har et billede i pinacotheket i München. (Portræt side 162).

Tidens karikaturtegnere har været An d r . Bl o c h  (f. i Skedsmo 60), Ol a f  Kr o h n  (f. i Kristiania 
63) og brødrene Os c a r  og Gu s t a v  Læ r u m . Bloeh er den dygtigste, støeste tegner blandt dem og har 
også været meget benyttet som illustrator; et særområde har han fundet ved at kaste sig over studiet 
af den norske armé fra grænsekrigenes tid 1808—1814, hvis bedrifter og uniformer han er en lige 
kyndig kjender af. Men mest kjendt er han jo som mangeårig karikaturtegner i Vikingen og senere 
i Korsaren. Mere saft og lune og en flot, lidt grovkornet chic er der over Olaf Krohns (»Kloa«s) kari­
katurer. Osc. Lærum har leveret en serie fornøielige kunstnerkarikaturer, mens Gustav Lærums 
tegninger i vittighedsbladene mere udmærker sig ved fotografisk portrætlighed end ved humor.
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KVINDELIGE NATURALISTER.

Blandt de mange kvindelige malere, som slutted sig til 
friluftsretningen i 80-årene, er i første række at nævne Ma r ie  
TANNæs (født i Kristiania 1854). Efter at ha besøgt tegneskolen 
i tre år begyndte hun i 75 at male hos We x e l s e n . Sit første 
større arbeide Bøgeskov udstilled hun på Kunst- og Industri- 
udstillingen 1883, hvor det vakte opmærksomhed. Efter det blev 
hun elev af We r e n s k io l d  og senere af Kr o h g  og Pe t e r s s e n . 
I 85—88 studerte hun i Paris på CoLAROssi-akademiet, og i 92 
tegned hun under Puvis d e  Ch a v a n n e s . To gange har hun 
besøgt Italien.

Frk. Tannæs har været en flittig og meget produktiv land­
skabsmaler, har udstillet på næsten alle høstudstillinger og ad­
skillige udenlandske udstillinger, ligesom hun næsten årstøt har 
leveret udlodningsbilleder til Kunstforeningerne. Hendes land­
skaber er malt med bred og saftig pensel og ofte med brug af 
paletkniven. Til hendes bedste billeder hører et Fra Sand- 
vikselven og et sommerbillede fra haven ved Skrivergården i 
Drøbak. Men forøvrigt har hun hentet motiv noget hvert sted 
fra på østlandet.

MARIE TANNÆS.

Af de kvindelige figurmalere i dette kuld har Sig n e  Sc h e e l  lagt størst eiendommelighed for 
dagen. Hun debuterte på høstudstillingen i 84, senere har hun udstillet portrætter og lysstudier, 
som med en noget uklar form har røbet en alvorlig, koloristisk interessant evne. I 96 udstilte hun 
sit betydeligste arbeide, et stort billede med tittelen »Se jeg er herrens tjenerinde*, hvori sporedes 
krydsende påvirkning af gammel italiensk kunst og fransli impressionisme.

Be n e d ic t e  Sc h e e l  (født 1851) har studert i München samtidig med Kitty Kielland og Harriet 
Backer. Hendes fag er helst portrætfaget.

Mest portrætter, helst kvinder eller barn, maler også Ce c il ie  Da h l  (f. 1858 i Vestre Aker) gjerne 
i en noget for blød og ulden udførelse, men med en elskværdig menneskekarakteristik, som oftest 
har et melankolsk anstrøg. Søsteren In g e r id  Da h l  (f. 1861) gir med sine portrætter og interiører 
et friskere indtryk og har mere koloristisk sans.

Fortrinsvis skildringer fra barnelivet har fru He l g a  Rin g -Re u s c h  (f. 1865 i Fredrikstad) malt. 
Hun har ofte vist, at hun ikke alene eier en våken sans for barns leg og væsen, men også en kjæk og 
frisk, koloristisk udtryksmåde. Hendes betydeligste billede er vel Småbarnas brudefærd (94). Mest 
barn har også El is a b e t h  Be r g  malt og tegnet.

Samme år som frk. Ring (86) debuterte Hi l d u r  Pr a h l  fra Bergen med et dameportræt, som 
med rette vakte opsigt som et karakterfuldt arbeide, men senere har man ikke set synderlig mere 
fra hende. Aaret efter debuterte Ra g n h il d  Th u a n e . Dels i portrætter, dels i interiører har hun 
vist en ægte og gemytfuld kunstnerbegavelse, som forøvrigt også har fundet udtryk i enkelte natura­
listiske litterære skisser af en stilfærdig trist grundstemning.

Allerede i den første høstudstilling tog frk. An e t t e  An k e r  del og i den anden Hu l d a  Gr ø n n e - 
b e r g  og He l e n e  Gu n d e r s e n . Og år for år økes de malende damers tal.

I årene 86, 87 og 88 debuterer en række unge kunstnere, som tilførte udstil­

lingerne nyt talent, og hvis kunst delvis indvarsler en ny tid.

Ja c o b K ie l l a n d  Sø m m e (portræt side 162) er født i Stavanger 2. mai 1862, tog 

artium og derefter andeneksamen i 82 og reiste samme høst til München, hvor han 

studerte ved akademiet i 2 år, tilslut med Lin d e n s c h m it  som lærer. I 85 reiste han 

til Paris, arbeided på forskjellige atelierer der lige til 88 og udstilte i 87 og 88 på 

salonen (Devant le maire og Tre fiskerej. Det sidste billede er frugten af et længere
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SØ M M E —  B R A TLAN D .

ophold på Skagen, hvor kunstneren lod sig påvirke af M i c h å e l  A n c h e r s  m andige 

skildringer af fiskerfolket; sine m odeller valgte han i den sam m e fam ilie G a ih e d e , 

som  gjennem K r o h g s  kunst er velkjendt i N orge. Senere har Søm m e bodd dels i 

K ristiania, dels i Stavanger eller på Jæ deren, og i 1902 gjorde han reisen til Italien.

Søm m e debuterte m ed et barnebillede, Fornærmet (86), og barn er han blit ved  

m ed at m ale og tegne (han har udgit et par barnebøger). H an har et godt greb på  

karakteristiken af barn og sm åfolk og navnlig da fiskerfolket derhjem m e på hans egen  

vestkyst, den tunge og pietistiske jæ derbu i de lave stuer. H ans kolorit og hans form  

i det hele er noget tung, og en tilbøielighed til det blåviolette er blit yderligere ud ­

viklet i den danske skole. M en hans kunst har altid en solid redelighed og ligefrem hed, 

som han har bevaret selv i de år, da nyrom antiken trued m ed at rive grunden bort 

under hans naturalism e. Til Søm m es bedste ting hører et interiør-portræ t af kunst­

nerens far og mor i den hjem lige dagligstue.

—  N eppe nogen af de yngre vakte ved sin frem træ den og sin raske udvikling  sådanne 

forhåbninger som Ja c o b  B r a t l a n d  (portræ t side 154). H an blev født i B ergen 7. april 

1859. H an var voksen m and, bogholder og kasserer i en forretning i B ergen, før han 

turde vove skridtet og følge sin kunstnertrang. M åske var han heller ikke helt klar 

over, hvilken kunstart han skulde væ lge, m usikalsk som  han var, m ed god sangstem m e  

og stæ rke theaterinteresser. M en i 83 reiste han til M ünchen for at m ale. L ö f f t z  

blev hans læ rer. Efter tre års læ retid vendte han hjem igjen, m alte en tid i 

H ardanger og gjorde så udstilling i B ergen. I 87 kunde han reise til Paris, hvor 

B o u g u e r e a u  og B o b e r t  F l e u r y  blev hans læ rere. Sam m e år udstilte han første 

gang på høstudstillingen (Siesta) og året efter på salonen (Lang venten).

I 88 slog han igjennem hjem m e m ed billedet Efter en vågenat, en far og én  

m or ved sit barns sygeseng, et billede som på verdensudstillingen blev belønnet m ed  

en 2den m edalje. I de følgende år, da han var bosat på vestlandet, dels i B ergen, 

dels på Stordøen eller i Sogn, fæ stned han sit ry ved flere dygtige, alvorlig studerte  

billeder som det figurrige billede Kirkefolk (90), der blev indkjøbt af B ergens kunst­

forening, En ligningskommission (90) og det billede, som repræ senterer ham i K unst­

m useet, en bondegut og en jente i søndagspuds, som sidder på græ svolden og prøver 

at indlede en sam tale (Søndag, 1891).

I 91 flytted han til K ristiania, gifted sig og spilled i de følgende år en ganske 

frem skudt rolle i hovedstadens kunstliv. N avnlig i 94 havde B ratland et godt år på  

udstillingen  m ed flere gode billeder og deriblandt et af sin unge kone m ed  sin førstefødte, 

liggende i sengen, et billede, som er m alt m ed øm  følelse og m egen dygtighed, og som  

gjorde kunstneren yderligere populæ r. M en efter den tid er der ingen frem gang at 

spore i B ratlands kunst, snarere en tiltagende slappelse af hans kunstnerevne. D en ind-
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STENERSEN — OSA — KONOW. 

brydende nyromantiske retning synes at ha forvirret ham; i forsøg som det i Trond- 

hjems galleri med en ung dame, som i ekstase skrider frem gjennem et høstligt land­

skab, skjød han over målet. Hans produktion blev efterhånden mere og mere sparsom 

og led åbenbart under ydre vanskeligheder, som han ikke var stærli nok til at kjæmpe 

imod. Hans sidste år var ikke lykkelige, han gav indtryk af sjælelig forpinthed og 

mistro til sig selv. Bralland var en fin og elskværdig personlighed, og mange var de, 

som med vemod erfared hans pludselige død i sommer.

— Gu d m u n d  St e n e r s e n  er også af dem, som debuterte sidst i ottiårene, men som 

endnu hører naturalisternes kreds til. (Portræt side 154). Han er født på Bingsaker 18. 

aug. 1863, havde efter artium og anden eksamen været praktiserende tandlæge i Tønsberg 

i 3 år, da han reisle til Paris for at male. Hans lærere blev Bo n n a t  og Co r m o n . Trond- 

hjems galleri eier hans første større billede Messesøndag, motiv fra Sogn (92) en vid 

udsigt over en sommergrøn dal i søndagstilhed og med en gammel kal, hvilende 

fremme i forgrunden. Men hans bedste billeder blev til på Jæderen, hvor han i 95 

malte sammen med sin ven og svoger Au g . Ja c o b s e n . Her henled han motivet til det 

store, stemningsfulde billede med unge mænd og kvinder hvilende rundt et St. Hans- 

bål, lyttende til en violoncels toner, hver hensunket i sine tanker og fantastisk belyst 

af bålets ilakkende skjær. Til hans bedste billeder hører også Solguld (indkj. af 

Bergens kunstforening i 97) og Gråveir fra Nik i Sogn (hos fru Plathe på Høvik). 

Stenersens kunst er noget proleus-aglig vekslende, men synes i senere år under ihær­

digt arbeide at fæstne sig til dybere karakter.

— Haringen La r s Os a  er født 13. august 1860 i Ulvik, sluderte i Kjøbenhavn og 

udstilled første gang i 87. lians betydeligste billeder Et danselag (91) og Gravøl i 

Sætersdalen (1901) har ved sin indgående skildring af bondekulturen i dragter, sæd og 

skili en interesse, som må bøte på kunstneriske mangler, en noget tunghændt, træet 

malcmåde og broget kolorit. Det sidste billede eies af Trondhjems galleri.

— Ka r l  Ko n o w  er født 1865 i Søndre Aurdal og er elev af akademiet i München. 

Konow maler både portræt og landskab og har endogså forsøgt sig i den »sym­

bolistiske« genre. Bent ydre har han været et bindeled mellem enkelte kredse af 

yngre malere og »mellemgenerationen«, som han nærmest tilhører.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. IL — 35.
359



AUGUST EIEBAKKE.

AUGUST EIEBAKKE.

I ^den sammenligning den mest begavede maler og 

mest liyndige kjender af bønders vis og væsen 

blandt de unge figurmalere, som omkring 1890 optog 

bondelivet til fornyet kunstnerisk bearbeidelse, er Au ­

g u s t  E ie b a k k e . Han er født på gården Eiebakke i 

Askim 25. april 1867, kom til Kristiania i 83, udmærked 

sig på tegneskolen som en fortrinlig akttegner og malle 

en tid på Kr o h g s , Ei l if  Pe t e r s s e n s og He y e r d a h l s  

fælles malerskole. Derefter var han en vinter i 93 hos 

Za h r t m a n n  i Kjøbenhavn, et studieophold som blev af 

bestemmende betydning for hans fortsatte udvikling. 

I 93 var han i Paris nogle måneder og derefter med 

Henriksens legat i længere tid i Italien.

Eiebakke udstilte første gang i 87 et landskab og et interiør og i 89 et nyt, udmærket 

interiørbillede med figurer Søndag på Landel (eies af frk. Emilie Schultz). Men det 

var først i 91, at han henleded alle kunstforstandiges opmærksomhed på sig med det 

store, i enhver henseende ypperlige billede Anretning eller Fremmede kommer på besøg 

(i Kunstmuseet). Med fortrinlig karakteristik og glimrende malerkunst er her skildret 

en bedstestue på landet med duket bord i forgrunden, hvor en pige holder på at stille 

frem, hvad huset formår, mens gjæsterne venter i baggrunden. Billedet er stoflig et 

af de bedst malte i norsk kunst — umuligt at male smør og fløte og brød og nøk- 

kelost mere grangivelig sandt! Og hvor er ikke gardinernes stof fint og let og duken 

koloristisli ypperlig med al sin rigdom på farveskjær i det hvide. Der er lys og rum 

i stuen, illusion over hele fremstillingen. Men billedet vilde ikke ha den værd, det 

har, om ikke dertil også figurerne var git med en fintmærkende karakteristik af bøn­

ders væsen og lader. Ligesom det naturalistiske landskab står ved målet i Jø r g e n  

Sø r e n s e n s  2° kulde, gjør figurmaleriet det her. Længere kommer ikke malerkunsten 

ad virkeligheds-efterligningens vei.

Det er det, som også Eiebakke synes at ha følt. Thi hans udvikling er senere 

slåt brat om i ganske nye baner, og han er nu tilbøielig til selv at undervurdere bil­

ledet Anretning.

Sagen er, at han i danskernes selskab kom under stærli påvirkning af den ny­

idealistiske, af præraffaeliterne påvirkede retning, som behersked dansli maleri i 

nittierne. Navnlig synes Jo a c h im  Sk o v g a a r d  at ha gjort indtryk på ham. Og det derpå 

følgende ophold i Italien rykked ligesom hele grunden unda under hans naturalisme. 

Længe befandt han sig i en art gjærende overgang, under hvilken hans bestræbelse 

gili ud på at male religiøs kunst. Fra denne overgangstid er hans altertavle for
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AUG. EIEBAKKE Anretning (1891).
Kunstmuseet i Kristiania.





EIEBAKKE — STADSKLEIV — SCHNEIDER.

Arendals kirke Kristns åbenbarer sig for aposllerne (1899 

—1900), et meget alvorligt arbeide med udmærkede de­

taljer (enkelte apostelhoder), men med en Kristus-skik- 

kelse, der gir indtryk af at være forkludret under de 

mange gode råd, kunstneren modtog under arbeidet. 

— I senere år synes luebakkes kunst at være på hjem- 

veien igjen, bort Ira dansker og italienere. Han viser 

sig nu mere som den realistiske kolorist, han egentlig 

er og bør søge at være. Han har atter lat fat på interiøret 

og malt bl. a. et godt billede af en Dame som pynter 

med blomster i en sommerlys stue (96).

— To r l e iv  St a d s k l e iv , født i Bø i Telemarken, 

var tegneskole-elev sammen med Eiebakke og Jorde 

sidst i ottiårene og var dengang aktklassens bedste tegner. Som maler har han væ­

sentlig været henvist til at uddanne sig på egen hånd, bosat som han siden har været 

i sin hjembygd. Og da han har måttet dele sin tid mellem gårdsarbeide og malingen, 

er det ikke svært meget, som er kommet fra ham. Men det, han har sendt ind til 

udstillingerne, har jevnlig været god landskabskunst, fordringsløs og lidet iøinefaldende 

gjennem motiver, men ægte og alvorlig i udtryk, oftest med et dæmpet præg af grå- 

veirsmelankoli. Det bedste, jeg har set af ham, var et større billede inde fra tykke 

granskogen med et rådnende krat af høstligt rødt ormegræs og en våt grå himmel, 

som subbed henover trætoppcrne. Der var noget så håbløst indestængt og evindelig 

langt borte over det billede, at det virked som et fjernt klagerop fra en, der ingen 

udvei ser. Billedet var udstillet på Bergensudstillingen 98 og eies af Fridtjof Nansen. 

I 1900 file Stadskleiv med stipendium adgang til at studere en tid i Paris, siden har 

han bodd en tid i Telemarken.

— Af andre samtidige tegneskole-elever, som også debuterte sidst i ottiårene, er 

Ko n g s r u d  ganske stagneret, Bj a r n e  Fa l e gåt over til dekorationsfaget og senere ud­

vandret, Ph il ip Re is s og Au g . Uc h e r m a n n , som begge havde talent, reiste tidlig til 

Amerika, og jeg har ikke kunnet følge deres spor, — den sidste er vistnok død. 

Sv e r r e  Ih l e , som også besøgte aktklassen samtidig, har væsentlig viet sig til kunsl- 

kritiken, og An d r . Sc h n e id e r , som udstille landskab og smukke blomsterstudier, hal- 

senere vundet sig et navn som keramiker, hvortil han uddanned sig i danskernes skole; 

men da hans ihærdige bestæbelser for at grunde en norsle kunstindustri på dette om­

råde vistnok forskaffed ham ros og ære, men samtidig kosted ham mange penge, 

valgte han tilslut at forlægge sin virksomhed til Danmark, hvor han nu bor. Helt 

og holdent Danmark tilhører også Louis Mo e , som udstilte billeder i 87 og 89, men

363



NORDHAGEN.ONMLKJIHGFEDCBA

siden har levet i Kjøbenhavn som bogillustrator i danske 

forlags tjeneste.

— Ældre af år, men samtidig som kunstner er 

Jo h a n No r d iia g e n , raderkunstens betydeligste dyrker i 

vort land. Han er født i Veldre på Hedemarken 1856, 

kom 74 til Kristiania, var 3 år i en boghandel og gik 

samtidig på tegneskolen hos Mid d e l t h u n . I over 20 år 

har Nordhagen søgt sit udkomme som kart-tegner og kart­

lithograf ved den lithografiske opmåling og samtidig i fri­

timer dyrket raderkunsten, i hvilken han langsomt, men 

sikkert har gjort stadige fremskridt således, at han nu 

står som en dreven tekniker. I 84 studerte Nordhagen 

lithografi i Kjøbenhavn og i 98—99 raderkunsten i Berlin 

JOII. NORDUAGEN.

under professor Kö ppin g . Da han kom hjem fra dette sidste studieophold, blev han 

ansat som overlærer ved den i 99 oprettede klasse for radering og lithografi ved 

kunst- og håndværk-skolen i Kristiania.

Nordhagen har gjennem årene foruden adskillige portrætter udført udmærkede 

gjengivelser af forskjellige norske kunstneres værker, således We r e n s k io l d s Bonde- 

begravelse, Gu d e s Kristianiafjorden, Sk r e d s v ig s Ballade (afb. side 289), Ca ppe l e n s Fos 

o. s. v. og i 1902 en fortræffelig gjengivelse af Re mb r a n d t s Emmaus i Kjøbenhavn. 

Også som originalraderer har han forsøgt sig med bl. a. en Kristus i Gethsemane samt 

llere portrætter (Aasen, Garhorg).
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ODA KROHG Gunnar Heiberg (1900).
Nationalmuseum, Stockholm.

T
ilbage slår at nævne de kvindelige malere, som debuterte omkring 1890. Ældst 

iblandt dem er Ot t il ia  En g e l h a r t , nu Od a  Kr o h g , som udstille første gang 

allerede i 86; i 88 fulgte Aa s t a  Ca r l s e n , nu Aa s e Nø r r e g a a r d , i 90 sluttede Lil l i 

Sø m m e sig til og portrætmalerinden Ma r ie Ha u g e , i 91 endelig landskabsmalerne Sa r a  

Ho r n e m a n n , M im i Fa l s e n , Ju l ia n e La n g b e r g , som har malt både landskab og figur, 

samt Ag n e s St e in e g e r .

Uden sammenligning den betydeligste begavelse af disse kvindelige malere er 

Od a  Kr o h g , født La s s o n . (Portræt side 161). Hun er født 11. juni 1860 i Aasgaard- 

strand, blev tidlig gift i borgerforhold, som ikke passed for hende, udpræget kunstner- 

natur, som hun var, men senere gift med Ch r . Kr o h g , som har været hendes lærer 

i malerkunsten. Studeret har hun forøvrigt også — en kort tid — i Malines under 

Ge e r t z og i Paris, hvor hun ofte og længe har opholdt sig.
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I 86 debuterle Ot il ia  En g e l h a b t  med det store, 

stemningsfine billede af det lyserøde bus, som udstiltes 

under tittelen Sommernat ned Kristianiafjorden, og som 

nu er indlemmet i Kunstmuseet. Her hænger det nu 

i MuNCH-billedernes nærhed, og tiltrods for, at det 

virker lidt tyndt i sit store format ved siden af Munchs 

kolorit, er det her, billedet hører hjemme. Der er 

noget forunderlig skjært og ømt og hemmelighedsfuldt 

over dette billede med det kjødfarvede hus, som slumrer 

i favnen på den blå sommernat. En længsel efter poesi 

og mystik, sjælfuldere end det mandfolkeagtige otliårs- 

maleri kjendte den, higer i denne unge kvindes kunst 

og mødes med Munchs farvedigtende geni.

I 89 udstille Oda Krohg tre billeder, hvoraf et poetisk følt og originalt tilskåret 

maleri med en japansk hjejle i en døråbning mod sommernat-himlens dyb (eies af Olaf 

Schou). De følgende udstillinger tog hun endnu nogle år del i, mest med figurbilleder: 

— Crescendo (89), Aften (90), »Stakkars liten!« og Solflækker (91), »En—to—tre« (92) 

og den pikante barnestudie Rouge et noir (95). Men så holdt hun i tiere år op at male. 

Oda Krohg er ingen maler-professionist, men noget af en åndfuld dilettant i 

kunsten. Hun er en rigt begavet kvinde med sjelden, intuitiv intelligens, raffineret 

smag og et stærkt følelsesliv. En tid droges al hendes interesse mod den litterære 

kunst. Og omend hun ikke selv har frembragt noget i den retning, er det ingen 

hemmelighed, at hun har virket tilskyndende og inspirerende på forskjellige frem­

bringelser i norsk litteratur, som det blir litteraturhistoriens sag i sin tid at udrede.

I disse år, da hun var bosat i Paris, sysled fru Krohg ligesom søsteren Al e x a n d r a  

Th a u l o w  med en art koloreret læderplastik, hvori begge søstre har udført smagfulde 

bogbind for det parisiske kunstmarked.

Men i 1900 tog fru Krohg atter fat på malerkunsten og da med øget kraft som 

målbevidst portrælmaler. Hendes nye debut blev et udmærket portræt af Gunnar 

Heiberg, malt i lampelys med stor bredde og kraft. Portrættet var et af hovedbillederne 

på den norske udstilling i Stockholm i 1903 og blev derfra indkjøbt til det svenske 

Nationalmuseum. Heibergs portræt efterfulgtes af andre: et psychologislt interessant 

billede af Bjarne Eides Verlaine-agtige hode, et djærvt karakteriseret portræt af Asta 

Hansteen og llere barneportrætter. Løst og plakatagtigt er derimod det legemstore 

repræsentationsbillede af Chr. Krohg på Karljohan. Det bedste portræt, fru Krohg 

hidtil har malt, er dog vel et billede af en ung svensk maler af et meget dekadent 

ydre (1905). I næsten alle disse billeder er farveholdningen forskjellig fra ottiårenes
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AASE NØRREGAARD — LILLI SØM M E - M ARIE HAUGE. 

kolorit, oftest tem m elig stofløs, jevnlig varm og m ørl<  

m ed en pointeret tegnende anvendelse af sort, som  

vilde være utænkelig i friluflstudiets store år. I denne 

ateliertone ligger en fare for fru Krohgs videre udvik­

ling, m en hendes talents spænstighed vil forhåbentlig 

overvinde m anéren.

—  En m alerinde, som  har talent og sit eget særlige 

om råde, erAASE  (AsTA)NøRREGAARD, født Carlsen. Hendes 

kunst er kjendt og vurderet efter fortjeneste, hvilket er 

nokså rim eligt, da den m est har privatiseret inden tire 

vægge. M en det fortælles, at da en af vore første m a­

lere skulde vælge ud M uNCH-billeder af advokat Nørre- 

gaards og frues sam ling til en norsli udstilling i ud­

landet, så kom han i skade for gang på gang at vælge 

AASE NØRREGAARD.

r af fruen selv. Hvilket

heller ikke er så underligt, da hun har sluttet sig nær til sin store lærer og m ester 

E d v . M u n c h . — Aase Nørregaard er født i Kristiania 22. oktober 1868. Hun tegned  

først m ed H o l t e r , m alte senere lidt m ed M u n t h e  og H a r r ie t  B a c k e r . M en M unch  

er dog den eneste, som har øvet dybere indflydelse på hendes kunst, han har 

også gjentagende korrigeret hendes arbeider. Aase Carlsen udstille første gang i 88 

og har senere udstillet enkelte ting fra en tid, da hun bodde i Stavanger. M en ellers 

er det Kristiania, hun har m alt. Gaderne, de stygge m urkaserner enkeltvis eller på 

geled, helst i utkanterne, hvor nybygningen har graseret. Hun har m alt dem  ved dag  

og ved nat, grinende m od solen eller slum rende i m ørket, — gader m ed et næsten  

fysionom isk stemningsudtryk: Der er huser som »gråter« i vinterligt blåt og violet, 

og huser som »ler« i rosa og chrom , huser som »sover« tungt og fast i den blanke 

som m erm orgen. Foruden på M unch kom mer m an til at tænke på den geniale Stock- 

holm s-skildrer Eu g è n e  Ja n s o n . Thi Aase Nørregaard har noget af det sam me faste 

greb på m otivets karakter og lidt af den sam m e uvorne bredde i udførelsen, som  

begge disse kolorister.

— Talent havde også utvilsomt fru L i l l i Sø m m e , navnlig farvetalent, og det blev  

godt understøttet af en intelligens, som især i portrætterne kom til udtryk. M en efter 

hendes debut i 90 udstilte hun bare nogle få år. Hun er nu som fru Sc h l ü t t e r  

bosat i Paris og har, som det synes, opgit m alerkunsten.

— M a r ie  H a u g e  har levet længe i Italien, kopieret gam le m estere og står i sine 

portrætter den yngre generation af italiefarere nærmere.
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TH. HOLMBOE Skrivergården (1904).

D
en stilsvingning bort fra naturalismen, som særtegner 90-årenes kunst, bebudes 

allerede af en af de malere, som hører otti-årene til — Th o r o l f  Ho l m b o e .

Holmboe er nordlænding, født i Vefsen i Helgeland 10. mai 1866. Alt i 6— 8 års 

alderen begyndte hans lyst til at tegne og male at ytre sig, og han var så heldig at 

ha en far, som bare opmuntred ham og tidlig bestemte, at gutten skulde bli maler. 

Dog tog han først artium og gik el år på krigskolen, før han i 86 reiste til Berlin 

for at studere under Gu d e .

Holmboe blev Gudes sidste norske elev og snart det, man kalder Meisterschüler 

med eget atelier; men opholdet vared ikke mere end 8 måneder. Studierne fort­

satte Holmboe i Kristiania, væsentlig som M id d e l t h u n s  elev på tegneskolen. Senere 

har han også reist meget, besøgt Italien og været 10—12 gange i Paris, en gang i syv 

måneder, da han malte hos Co r m o n .

Men studieopholdet hos Gude har dog været af afgjørende betydning for hans 

udvikling, navnlig som marinemaler. Som sådan debuterte han i 87 med en række 

billeder fra Helgeland, som var tydelig påvirket af Gude, og disse efterfulgtes i de to 

følgende år af sjøbilleder med motiv fra søndenfjeldske lodshavne — Nevlunghavn 

og Ula.

Disse Holmboes tidlige sjøbilleder var af en helt realistisk karakter, men ikke 

såsnart begyndte den dekorativt stiliserende kunstretning, som i 90-årene fra Eng­

land bredte sig over Europa, at nå op til os, før Holmboe shitted sig til den. Og i
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TIT. HOLMBOE, Der skreg en fugl (1894).
Akvarel i Kunstmuseet i Kristiania.

Der skreg en fugl over øde hav, 

langt fra lande,

Den skreg så sårt i den høstgrå dag, 

llaksed i brudte, afmægtige slag, 

seiled på sorte vinger 
bortover hav....

(Vilhelm Krag.)





TH. HOLMBOE.

samfølelse med den nyromantisk-lyriske digtekunst, som  

samtidig  gav sig udtryk, navnlig i V i l h e l m  K r a g s  vers, 

gled Holmboe mere og mere bort fra realisme og fri- 

luftsmaleri. Sværmerisk bløde aftenstemninger med for­

enklet linjedrag og iøinefaldende, dekorative farvemod- 

sætninger blev nu karakteristiske for hans maleri. Typisk 

er de to billeder, han udstilte i 95, af en lav, forkrøblet 

Skjærgårdsfuru, som breder sin dunkle krone mod 

himlens stærke aftenglød eller står mystisk mod det 

sidste svindende dagskjær, mens stjernerne tændes.

I nyromantikens ånd skabte Holmboe i 94 den 

vakre illustration til K r a g s  digt Der skreg en fugl — 

hvor akvarellen af havødet er indfattet i en dekorativ t h . h o l m b o e . 

ramme af stiliserte måsevinger. Også over Holmboes 

senere billeder med hvide herregårde, som slumrer under store trækroner, kan del- 

være en romantisk-elegisk stemning, som minder om Thomas Krags romaner.

I de sidste år synes imidlertid hans malerkunst at ha fjernet sig fra disse litterære 

stemninger; mere resolut og direkte går den nu løs på de maleriske opgaver, som virke­

ligheden stiller for øie, og hans maleriske foredrag har derunder bare vundet i saft og 

kraft. Et godt billede fra denne tid eier Kunstmuseet i partiet af Akerselven ved 

Vaterland ined det disige sollys over hustagenes vrimmel og elvens glimtende strøm.

M en endnu mere end som maler har den utrættelig producerende kunstner 

været virksom som bogillustrator. Tiltrukket af de kjærnefulde skildringer af nord­

landsk natur og liv i Pe t t e r  D a s s ’ Nordlands trompet illustrerte han i 92 dette digt 

i en ligefrem og naturalistisk karakter. M en allerede i tegningerne til Norske digte 

(94) er den tvungne stilisering fremherskende. Af større værdi er tegningerne i pragt­

værket Sjøfugl (96), hvortil kunstneren selv har skrevet teksten. M ed sirlig, noget 

skarp streg eller i bløde tuschtoner tegner han her dekorative arabesker over sine 

bardomsminder fra naturen deroppe mellem fugleværene mellem alker og ærfugl, 

tyvjo og lom.

M en foruden i disse samlinger har Holmboe i utallige løsrevne tegninger, i ud­

kast til omslag og tittelblade, til bogbind og vævmønstre lagt for dagen en uudtømmelig 

og letflydende evne for dekorativ komposition. Vistnok kan han langtfra sammen­

lignes med M u n t h e i originalitet og kraft; men hans tegninger er gjennemgående 

smagfulde og sirlig udført og har bidraget overordentlig til at hæve norsli bogudstyr 

fra det barbari, som det lå i, før Holmboe og M unthe tog fat.

M ed sin humane og elskværdige, kultiverte personlighed har Holmboe været en

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 36.
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TH. HOLMBOE — LARS JORDE.

LARS JORDE 

tegnet af Stadskleiv.

Lars Jorde er født i

almindelig afholdt og betroet mand i norske kunst­

neres kreds; han har beklædt omtrent alle de tillids- 

hværv, hvormed kunstnere kan hædre og bebyrdige 

en kollega — været medlem af den repræsentative 

komité, af Kunstmuseets og Kunstforeningens direk­

tioner, af udstillingskomiteer og juryer etc.; ofte 

har det faldt i hans lod at formidle og forsone 

stridende interesser, har i det hele været en nyttig 

mand i vort kunstliv.

— Omtrent jevngammel med Holmboe og lige­

som han mærket af at høre en overgangstid til 

er La r s Jo r d e . Hans kunst har svaiet mellem  

naturalisme og stilisering, været under Mu n t h e s  

påvirkning og under danskernes, fulgt de yngre på 

deres udfart til Italien og de gamle florentinere, og 

sluttelig har den gjenfundet norsk tone ved Mesna- 

elvens bredder i samvær med Co l l e t t .

på Hedemarken 1865. Faren var maler, og gutten 

havde også lyst til malerhåndværket, men blev ligevel sat i boghandel. Hele 6 år var 

han boghandler på Hamar, før han i 88—89 kom sig ind til Kristiania for med op­

sparede penge at studere tegning på Kunst- og Håndværkskolen. Holter og Skeibrok, 

senere Wergeland var lians lærere. Sommeren efter fik han male med Mu n t h e ; det var 

det året Munthe malte Bondehaven og de deilige akvareller fra Mjøsegnen —  så Jorde kom  

godt op i det. Men der blev ikke råd til at fortsætte med kunsten, han måtte arbeide 

videre som malerhåndværker og dekoratør. Og først efter tre års forløb blev der 

leilighed til at komme ud med et lidet stipendium — til Paris vinteren 93. Her var 

han Ro l l s  elev. Og da han om sommeren kom hjem til Norge igjen og fik leilighed 

til at slå følge med en hel skare af de unge (det var hele 10 malere og malerinder), 

som slog sig sammen til en malerkoloni oppe i Våge, skede gjennembruddet også 

for Jorde. Allerede i 88 og 89 havde han udstilt et par billeder. Nu i 94 malte han 

Sen høstaften i Vaage, som prins Eugen kjøbte på statens udstilling, og dermed 

kom medgangen i form af et par stipendier. Han kunde fortsætte studierne på frk. 

Ba c k e r s  malerskole og i Kjøbenhavn. I denne tid malte han billedet Julegilde med de 

ventende slæder i måneskin udenfor en oplyst bondegård (i Kunstmuseet), det stase- 

lige interiørbillede Hos bedstemor (glasmester Riis i Trondhjem) og Høstaften i Tele­

marken (Olaf Schou).

I 97 reiste Jorde til Italien, hvor han opholdt sig i hele 16 måneder, betat af
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LILLEH A M M ER-SK O LEN - V A LSTAD — W IG D EH L. 

italiensk natur og folkeliv og lidt efter lidt også af den gam le italienske kunst. Som ­

m eren efter, 98, bodde han i Jylland og m alte Jydsk landskab, som Trondhjem s 

galleri eier, og som  i sin stiliserende, skarpt tegnende m åde tydelig viser, hvorledes hans 

naturalism e lå under for den italienske og danske påvirkning.

I 98, da han fik H enrichsens legat, reiste han til Z a h r t m a n n s skole i K jøben- 

havn for rigtig tilgavns at lære noget. D er blev arbeidet op til 8 tim er daglig efter 

m odel. I 99 reiste han påny til Italien, og om  høsten fortsatte han hos Zahrtm ann, og  

besøgte i 1900 den m ægtige retrospektive udstilling i Paris, så han kunde ikke klage 

over m angel på udviklende indtryk, da han kom  hjem og slog sig ned på Lilleham mer. 

H er m alte han nye ting m ed horskere karakter og bredere, m ere m alerisli behandling. 

Blandt dem en god Aflenstemning m ed M esnavasdraget og en ung pige som staffage, 

sam t flere vinterbilleder, som røber påvirkning fra C o l l e t t s  kunst. M en Jorde står 

endnu i sin fulde udvikling, og det er ikke godt at vide, hvad retning hans kunst 

sluttelig vil ta.

—  Til Collett og Jorde på Lilleham m er har sluttet sig flere unge m alere, blandt 

dem O l e  Jo n s r u d  og A l f  L u n d e b y , som begge er dygtige landskabsm alere.

—  O t t o  V a l s t a d  er ældre, han er født 62 i A sker. M en han havde først været 

i snekkerlære og siden på sem inariet, ja havde været lærer i 16 år, før han for alvor 

blev m aler. H an har reist ikke så lidet, m en er forøvrigt »sjølgjort« som m aler. 

Sin lykke gjorde han m ed det blegt farvede, m en dygtig gjennemarbeidede portræ t af 

fru Lina Brun, som K unstm useet kjøbte.

—  M i c h a l o f f  W ig d e h l  født i G ildeskål i N ordland (hans bedstefar var russer) 

kom også sent til kunsten, var først ved garden i Stockholm i flere år, nytted tiden 

der til at tegne, m en filt studierne afbrudt, da garden opløstes, leved så flere år i 

N ordland som jordarbeider og fisker, har siden lært m ere hos frk. Backer og hos 

m alerne i Lysaker, som har interesseret sig for hans naive, oprindelige kunstsyn, som  

rum m er m egen naturglæde, m en kjæm per m ed uudviklet udtryksevne.
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CHR. ZAHRTMANN, selvportræt, 1901.

D
en slægt af unge malere, som trådte frem i nittierne, og som nu er dem, der 
bygger videre på norsk malerkunst, er ikke som miinchenerkuldet fra 78 eller 

som ottiårenes naturalister en fast fylking. Snarere har de vist sig at være en spredt 
skare, som intet andet bånd binder sammen end en vag, lidet målbevidst reaktion 
mod ottiernes naturalisme.

Mindre robust og mindre kamplysten end rabulisterne fra ottiårene var den ung­
dom, som vokste op. Den blev i mangt en desillusioneret slægt, en slægt af unge 
tvilere. Radikalismens guldalder var tilende, men de fleste af løfterne, som engang 
gjennemgløded sindene, lå hen uindfriet. Rigsretstidens ild var udbrændt, boheme- 
tidens sprængstof beslaglagt og skaffet afveien.

Mange var de, som skuffelserne med gamle Sv e r d r u p var gåt nær. Åndfrihedens 
nederlag i Kielland-sagen og ved beslaglæggelserne havde slåt dybe mærker. I vor 
indre politik som i unionspolitiken reiste reaktionen hodet. Venstres sprængning, 
»kaninernes« seir og de gamle føreres »nedhugning« ved valgene fyldte mange med 
afsmag for alt politisk liv og gav pessimisterne vand på møllen. Blaserthed og indiffe­
rentisme blev et almindeligt fænomen, skalkeskjulet for det voksende mismod. Deka- 
denl-typen stilled sig ostentativt frem.

I kunsten var der indtrådt en art vindstille, efterat naturalismens storme havde 
raset ud. Publikum begyndte at gi sig og kritiken at bli medgjørlig. Samtidig dovned 
kampiveren af hos de gamle kjæmper. Friluftsmaleriet havde seiret og strakte sig på 
sine grønne enge, gispende i solskinnet.

374



NITTI-AARENE.

THORVALD ERICHSEN. OLUF WOLD THORNE.

Ude i Lysaker dyrked man »det nationale« og sin berømte Nordpol-farer, malte 

borgerlig med stigende anseelse. Inde i Kristiania tog man det mindre nøie, slog sig 

igjennem, som man bedst kunde, malle for auktion, når det kneb, men tilgav hin- 

anden, når man mødtes på kaféen. De gamle kamphaner var blit pjuskede i fjærene.

Snart stod bare Mu n c h igjen som det uforsonlige modsigelsens tegn, kjæphøi og 

forrykt, og de lleste syntes, der faldt et Don Quichotisk skjær over ham. Man gad 

knapt gå på hans udstillinger. Da han rysted støvet af sine fødder og slog sig ned i 

udlandet, var der knapt nogen, som la mærke til det.

Men ungdommen savned ham. For den var begyndt al bli kjed af »den røde 

kua på den grønne engen«, og ikke mindre var den kjed af hverdagsrealismens grå 

bøger med de evige sypiger og kontorister. Sluttelig erklærte fantasien ganske ugenert, 

at den var sulten og vilde ha noget at leve af. Romantikens gamle ganger log lil at 

ryste på bjælderne. Nogle sa, at det var verset, den indvarsled.

— Ude fra det store Europa bragte »Morgenbladet«s søndagsnummer ugentlige 

glade budskab: Videnskaben havde spillet bankerot, og det havde vist sig, at positi­

vismen munded ud i en skepsis, som man ikke i længden kunde leve på. Vistnok havde 

demokratiet nivileret bort de store individer, men det havde selv udspilt sin rolle. Na­

turalismen var færdig, gik i barndommen og blev forladt af sine egne disciple, som 

med sørgeflor om fanerne gik over lil mysticismen; den ene efter den anden overgav 

sig på nåde og unåde og blev optal i kirkens altid åbne, barmhjærtige favn.
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NITTI-AARENE.

HARALD SOHLBERG. HALFDAN EGEDIUS.

Men for kunsten skulde en ny tidsalder oprinde! Den idealistiske strømning var 

stærk på alle hold. Lyriken var levende som ingensinde. Impressionismens vild­

farelser var indset. Den dekorative linje svulmede igjen. Formsansen indvarsled 

en ny renaissance. Renaissancens renaissance vilde det bli! Englænderne havde været 

tidlig ude og vist veien — til Florens. »Lyset kommer ikke længere fra nord, fra 

Ib s e n s  land, men fra syd, fra Bo t t ic e l l is , fra Ga b r ie l e  d ’An n u n z io s  og Duses land, 

hed det i »Berliner Tageblatt«s feuilleloner.

Mangeartet var de gjenlyd, som trængte op til os — fra dekadenternes ord- 

musik, fra M a e t e r l in c k s  melankolsk messende repliker, fra N ie t z s c h e s  stolte profetier.

En maler som Bö c k l in fordunkled med sin romantik og farvepragt ganske 

mester M a n e t . K l in g e r s  dybsind var os værdifuldere end Le ib l s  malekunst. Bu r n e  

Jo n e s  imponerte os med sin jomfrukyskhed og et par altid trætte øine. Ja, om det så 

var varietéens små Ba r r is o n s , så indvarsled de en ny stil med sine botticelleske lokke- 

hoder og serpentine-gevandter.

Kjøbenhavn var for os den ny stils transithavn. Tiltrods for, at D r a c h m a n n  

havde udslynget sin Forskrevet over den forbandede borgerstad, var det dog Ediths 

by, og de små haver på Fredriksberg lå for os i et mystisk skimmer af ny-romantik.

Hernede samled også ungdommen sig først til sluttet opposition mod naturalismen.

J. P. Ja c o b s e n s efterfølgere mødtes med Ju l . La n g e s  og Hø f d in g s  disciple i et 

forsøg på at bryde Nij jord (1888), og dekadenter og nykatoliker bygged i fællesskab 

Taarnet (1893) med farvede ruder og små madonna-lamper i cellerne. Selv grundt­

vigianismen fik i denne den nordiske dannelses hovedstad et eget tilsnit af gammel
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NITTI-AARENE.

EINAR ØFSTI, selvportræt. GABRIEL KIELLAND.

klassisk kultur, som havde sin store charme ved modsætningernes lykkelige krydsning, 

(Brødrene Sk o v g a a r d ).

Dansk malerkunst stod høit i udvikling og kultur i tiden omkring 1890. Vi havde 

allerede fåt et levende, for os selv næsten nedslående indtryk af del i 1888, da en ud­

valgt liden gruppe danske malere mødte på vor høstudstilling. For dem af os, som 

nu står midt i tredverne, vil denne udstilling være uforglemmelig; navnlig gjorde 

Sk o v g a a r d s og Ju l . Pa u l s e n s  hilleder det største indtryk, og selv Kr ø y e r s virtuositet, 

som lå vor egen naturalisme nærmere, virked som en åbenbaring fra en anden og høiere 

kultur end vor egen. Det var ikke langt fra, at vi skammed os over vor norske »kraft«.

Men danskerne kom igjen, snart enkeltvis på høstudstillingerne, snart i små grup­

per, som da Troldtøi-tegningerne var at se på den første Sort- og Hvidt-udstilling i 93 

og navnlig året efter, da der bødes en liden dansk udstilling hos Blomqvist med gode 

billeder af Za h r t m a n n , brødrene Sk o v g a a r d , Vig g o Pe d e r s e n  og Jo h a n  Ro h d e . Et 

og andet af denne gode danske kunst blev i landet.1)

q Allerede i 86 havde galleriet indkjøbt Kr ø y e r s mesterværk Musik i atelieret, på udstillingen
i 88 erhvervedes, foruden et par småbilleder af gamle Ky h n , Jo a c h im Sk o v g a a r d s Bethesda dam og, 
såvidt erindres, Ju l . Pa u l s e n s  Adam og Eva. På den samme udstilling sås Vig g o  Jo h a n s e n s  bedste 
Aftenselskab, Mic h a e l  An c h e r s  Portræt af min hustru, An n a  An c h e r s  Blind kone og deilige småbil­
leder fra skumringsfyldte stuer eller slumrende landsbyer af Ju l . Pa u l s e n . I 90 erhvervedes Mic h a e l  
An c h e r s  Gammel mand i aftensolen udenfor sin stue, i 91 udstilte Jo a c h im Sk o v g a a r d Kristus fører 
røveren ind i Paradis og Nil s Sk o v g a a r d  et Hallands-landskab, i 93 modtog Håndlegningsamlingen 
som gave fra Ernst Bojesen Troldtøitegningerne, i 94 kjøbtes Za h r t m a n n s  fængselsbillede og Vig g o  
Pe d e r s e n s  Aflenidyl til galleriet og i 95 Jo a c h im  Sk o v g a a r d s Den gode hyrde (rigtignok foreløbig uden 
den dekorative ramme, som kom længe efter).
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N I T T I - A A R E N E .

W IL H . W E T L E S E N . S E V E R IN  S E G E L C K E . K R I S T O F F E R  S IN D IN G -L A R S E N .

M e n v o r e e g n e u n g e k u n s tn e r e b le v  ik k e  i l a n d e t . D e  g i l t t i l K jø b e n h a v n  i 

s m å  f lo k k e r . D e  f ø r s te  b le v  e le v e r a f  a k a d e m ie t e l le r a f K r ø y e r , s e n e r e  s a m le d e s  d e  

p å  Z a h r t m a n n s  s k o le . M e r e  e n d  h a lv d e le n  a f  d e  u n g e  n o r s k e  m a le re  h a r  v æ r e t  Z a h r t -  

m a n n s  e le v e r , o g  n æ s te n  m e d  e n  m u n d  p r i s e r d e  h a n s  u f o r l ig n e lig e  læ r e r e g e n s k a b e r .

H e r f a n d t d e , h v a d  d e h ig e d  e f te r , k u l tu r —  e n  s t r e n g  t e k n is k  s k o le  o g  e n  f r i­

b å r e n , m a n g e s id ig  d a n n e t o g  to le ra n t å n d .

H je m m e f ra  v a r d e n o r s k e v a n t t i l n a tu ra l i s te rn e s e n s id ig h e d o g  f o r d o m  m o d  

» g a l le r ik u n s te n « . H e r i K jø b e n h a v n  b le v  d e  s lå t a f  d e n  r e s p e k t f o r d e n  g o d e  d a n s k e  

t r a d i t io n  o g d e n  b e g e is tr in g f o r g a m m e l, k la s s i s k k u n s t , s o m  b e s jæ le d n a v n l ig  d e  

k u n s tn e r e , d e r s to d  i o p p o s i t io n  t i l a k a d e m ie t . I n g e n k u n d e n æ r e  e n  m e r e  s v æ r m e ­

r i s l i k jæ r l ig h e d  t i l I ta l ie n  e n d  Z a h r t m a n n , h v e r t å r g jo r d e h a n  s in r e i s e d e r n e d  o g  

t r a k  s in e  e le v e r e f te r s ig . O g  b r ø d r e n e  S k o v g a a r d  v a r ik k e  m in d r e  h je m m e  p å  g r æ s li  

jo r d b u n d .

D e n n e  in t im e  s a m fø le l s e  m e d  k la s s i s k  k u n s t o g  læ n g s e le n  m o d  I t a l i e n , s o m  l ig e  

s id e n  C a r s t e n s ’ o g  T h o r v a l d s e n s  d a g e  h a r  v æ r e t s å  b e te g n e n d e  f o r  d a n s l i k u n s t , m e d ­

d e l te  s ig  o g s å  t i l d e  u n g e  n o r s k e . D e f u lg te i s in e læ r e r e s o g  s in e d a n s k e  v e n n e r s  

s p o r , g jo r d e  n æ s te n  a l le  s a m m e n  k o r te re  e l le r  læ n g e r e  s tu d ie o p h o ld  i I t a l i e n , n a v n l ig  i  

F i r e n z e  o g  S ie n a . O g  s å le d e s  s k e d e  d e t , a t d e n  u n g e  n o r s k e  k u n s t i lø b e t a f  k o r t t id  

g a n s k e  s k i f te d  k a r a k te r u n d e r d e n  d a n s k - i t a l i e n s k e p å v i rk n in g . D e n u v o r n e , b r e d e  

m a le m å d e  v e g  p la d s e n  f o r e n  s k a r p o g  t e g n e n d e , o f te f r e s k o a g t ig b e h a n d l in g . D e n  

k o ld e  o g  ly s e f r i lu f ts to n e s m e l te d  b o r t i e n  v a r m e re  o g  o f te s t m ø r k e r e  k o lo r i t , ik k e  

s je ld e n  m e d  g je n s k jæ r a f  Z a h r tm a n n s to  y n d l in g s fa r v e r , o r a n g e  o g  v io le t , i n æ r s a m ­

m e n s t i l l in g . O g e n s im p l if i c e r e n d e , l in je s ø g e n d e , p la s t is k  s t i l a f lø s te d e n t id l ig e r e  

h e r s k e n d e  im p re s s io n is m e .
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NITTI-AARENE.

OTTO HENNIG. AUG. JACOBSEN. BERNH. HINNA.

Samtidig skifted også indholdet karakter. De lange ophold i Danmark og Italien 

førte også til valg af fremmede motiver. Det linje-fine sjællandske landskab og 

den plastiske italienske natur forekom de unge landskabsmalere mere stilfuld end 

norsk natur.

Interiøret spiller en stor rolle i deres kunst. Men ikke som i ottiårene de 

små håndværkeres hjem og værksteder eller landsens stuer, men det pyntelige borger- 

hjem eller kunstneres dagligstuer, møbleret efter god dansli empire-smag, med gamle 

mahognitræs møbler eller hvidlakerte stoler. Og gjerne lod de en ung slank pige- 

skikkelse med Gretchenfletter og hvid Hedebro-krave om den bare hals sysle med 

søm eller pynte med blomster i de sirlige stuer. Der kom i det hele en helt ny, 

næsten feminin smag over unge norske billeder.

Men også for fantasiens verden åbned sig deres kunst. Bibelske og fantastiske 

motiver, som aldrig før forekom på vore udstillinger, blev hyppige i deres billeder. 

Adam og Eva, lysets og mørkets engler, kunstens genius, forårets døtre og nøgne mænd 

og kvinder begyndte at vanke om i drømte landskaber. Bo t t ic e l l is ånd svævede 

over udstillingerne.

Havde denne dansk-italienske påvirkning været varig, og var den norske kunst 

for bestandig blit læmpet helt ud af sin tidligere udviklingsbane, vilde det ha været 

meget beklageligt. Heldigvis blev det ikke tilfældet. »Dansketiden« blev en for­

bigående og forholdsvis kortvarig episode i vor kunstudvikling, og som sådan var den 

bare gavnlig. Der kom mere kultur og smag ind i vor kunst. Den dumme foragt 

for fortidens mestere er rimeligvis for bestandig udryddet. Og de unge har lært meget 

i Danmark, rent teknisk. Deres tegning blev fastere og renere end det foregående 

slægtleds. De lærte at vurdere begreberne komposition og billedvirkning. Og det
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K R I S T E N  H O L B Ø .

N I T T I - A A R E N E .

H A R A L D  B R U N . J O H A N N A  B U G G E .

u h e ld ig e  b e k lu m r e d e  i k o lo r i t , s o m  d e  l a  s ig  t i l , l u f t e d e s u d  a f d e r e s b i l le d e r i g j e n  

d e l s  o p p e  i d e  n o r s k e  d a l f ø r e r , d e l s  i P a r i s , h v o r  f l e r e  a f  d e m  s id e n  s ø g t e  h e n  o g  f i k  

f r i s k e  im p u ls e r .

I d e t h e l e  o g  s to r e  m å  d e t s ig e s , a t d a  d e  u n g e  e f t e r s in e  læ r e -  o g  v a n d r e å r  k o m  

h je m  i g j e n  o g  l i k  l e v e  i n o r s l i n a tu r o g  m e l l e m  n a t io n a l t  f ø l e n d e  o g  n a t io n a l t  m a le n d e  

k a m e r a t e r , g je n f a n d t d e  o g s å  s in  n o r s k e  t o n e . D e n  d a n s k e  m o d e  v a r  f o r  d e  f l e s t e  a f  

d e m  f o r b ig å e n d e o g  a n s e s v i s tn o k  n u  i d e r e s e g e n k r e d s f o r f o r æ ld e t . M a n m å  

h e l le r i k k e  g le m m e , a t d e r  v a r d e m , s o m  i k k e  v a r  m e d  p å u d i lu g t e n , o g  s o m  h e r ­

h je m m e s t a d ig  v e d b le v  a t h o ld e f a s t v e d  n a tu r a l i s m e n e l l e r o g s å f a n d t n y e , m e r e  

n a t io n a le  f o r m e r f o r d e t , s o m  v a r  t i d e n s  t r a n g  —  d e t d e k o r a t i v e . O g d e r e s i n d f ly ­

d e l s e  h a r  i k k e  v æ r e t r i n g e s t .

I k k e  l i d e t b id r o g  o g s å  d e t t i l r a s k t o g  l y k k e l ig  a t n a t io n a l i s e r e  v o r k u n s t i g j e n ,  

a t d e  l e d e n d e  b la n d t d e æ ld r e , m æ n d s o m  M u n t h e , W e r e n s k i o l d , K r o h g  s å  l a n g t  

f r a  s tø d t e  d e  u n g e  b o r t f r a  s ig  i m is t i l l i d , a t d e  t v e r t im o d  t o g  im o d  d e m  m e d  å b n e  

a r m e . D e r v a r , s o m  i p a r a b l e n , m e r e  g læ d e  o v e r d e n  t a b t e  o g  g je n f u n d n e  e n d  o v e r  

a l le  d e m , s o m  i k k e  h a v d e  g jo r t d e n  d a n s k e  u d f lu g t m e d .
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D
en unge m alerslæ g t staar endnu i sin fu lde udv ik ­

ling . D et er fo r tid lig t a t sk rive dens h isto rie . M en  

jeg  kan  dog  ikke  afslu tte dette arbe ide uden m ed nog le få  

ord a t om ta le de betyde lig ste af 90-årenes ku ld og sam ­

tid ig afb ilde e t og  andet af deres arbe ider. V istnok kunde  

jeg ha ønske t a t ta m ere m ed; m en a lle rede er bogens  

om fang vokse t lang t ud over det oprinde lig fastsa tte , og  

knap beg ræ nsn ing er b lil tv ingende nødvend ig .

Æ ldst af denne yngre slæ g t, som bæ rer præ g af 

dansli sko le , er A s o r  H a n s e n . M en han er også halv  

dansk , fo rsåv id t som hans fa r var dansli og han se lv  

fly tted til K jøbenhavn i barneårene. A sor H ansen er 

fød t i M andal 23 . A ugust 1862 . E gen tlig sku lde han b lit 

søo fficer og var i den hensig t m ed på en orlogstog t til 

Is land , hvor efte r han i nogen tid læ ste til søkadet- 

eksam en . M en så brød han af og b lev m aler, studerte  

fø rst på K unstakadem iet og siden hos Z a h r t m a n n . U d ­

A S O R  H A N S E N , 

m alt af A rne K av li.

stilte g jo rde han fø rste gang på C harlo ttenbu rg i 86 (to portræ tte r og e t gen reb illede). 

S am m e vår re iste han til N orge og tog fast bopæ l der. Im id lertid vedb lev han a t 

udstille i K jøbenhavn , fra 88 som  norsk kunstner. O g som  norsli fø le r han sig , bor  

i B ergen og »elsker S æ tersda len m ere end noget andet sted på  jo rden« .

A sor H ansens kunst er stæ rk t præ get af den danske sko le . H an er en dyg tig  

tegner, en lid t tung ko lo rist m ed præ g af a t væ re Z ahrtm anns e lev , m en  en  sam v ittig ­

hedsfu ld kunstner, hv is evne v iser en jevn og stø væ kst fra b illede til b illede . I 89  

udstilte han fø rste gang på sta tens udstilling , hvor han siden hvert år har m ødt m ed  

nye arbe ider, dels portræ tte r, dels gen reb illeder e ller tegn inger.

F ra hans danske tid er Interiør fra et hospital, som  B ergens B illedga lle ri e ie r. 

O gså senere har ban oftest m alt figu rer i stue , en ten  det nu  har væ re t dam er og  herrer  

i se lskabsd rag t m ellem  gam le sm ukke m øbler og  tæ nd te  ly s e ller sæ tersdø ler i m aleriske
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ASOR HANSEN - KÖREN-W IBERG — SIGURD MOE - AUG. JACOBSEN. 

dragter i deres egne stuer. Blandt hans 

portrætter er et livfuldt billede af skue­

spiller Halfdan Christensen det bedste (98) 

(eies af hr. Kr. Jebsen, Bergen). Et smukt 

interiørbillede har han malt af sin egen 

dagligstue. Men malerisli mest betydeligt 

er det sidste arbeide, jeg har set fra hans 

hånd, det her gjengivne billede Kvinder i 

fantastisk festlige dragter, malt i et varmt 

lampelys (1903). —  I Bergen har Asor Han­

sen ivrig virket for kunstlivets vækst, dels 

gjennem en malerskole, han har holdt 

gående i liere år, dels som virksomt med­

lem af Kunstforeningens direktion.

— 1 Bergen hører også Ko r e n -W ib e r g  
ASOR HANSEN  Kvinder (1903).

hjemme (f. 10. oktober 1870). Den kulturhistorisk kyndige og teknisk dygtige tegner 

har valgt den gamle Hansastad til formål for sin kunst og navnlig gjort sig fortjent 

ved en interessant skildring i billeder og ord af Tyskebryggen med dens maleriske  

smug og gamle kontorer Det tyske kontor i Bergen (John Griegs forlag, Bergen 1899).

— Af andre vestlands-malere er videre at nævne de tre skildrere af Jæderen —  

Mo e , Ja c o b s e n  og H in n a .

S ig u r d  M o e  (f. i Stavanger 1860) debuterte i 91 med to Jæder-landskaber og hal- 

siden fortsat med at sende til udstillingerne enstonige og melankolske billeder fra slette­

landet og torvmyrene derborte (Gråveirsdag på Jæderen (95), Udsigt over Hafrsfjord etc.). 

Han har studeret i Kjøbenhavn og er bosat i Stavanger.

Født i Stavanger er også Au g u s t  Ja c o b s e n  1869. Også han har studeret i Kjø­

benhavn og har været bosat i eller udenfor Stavanger. Han debuterte i 94 med et 

genrebillede Kveldspiben, udstilte året efter Hummerfiske og i 96 Lørdagskvæld med 

dansende par på landeveien i skumringen, et ægte og stemningsfuldt billede, som Olaf 

Schou eier. Af hans kraftig malte Jæderlandskaber kan fræmhæves et i Trondhjems 

galleri Når lyngen blomstrer (1903). — I de senere år har han også udført gode metal- 

arbeider, som særlig har vundet påskjønnelse i Danmark.

Be r n h a r d  H in n a  er født på Hinna ved Stavanger 1871, og her bor han fremdeles, 

dyrker sin lille fædrenegård og maler gode, meget gode billeder. Af gamle Be n n e t t e r  

på Sole lærte han »at blande oljefarver«; siden på middelskolen blev han af rektor 

S t e e n  opmuntret til at fortsætte med malingen. Kom sig så til Kjøbenhavn, hvor 

han besøgte Za h r t m a n n s  skole i tre vintre (91, 92, 94). Det første billede, han udstilte,
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BERNH. HINNA VÅR (1905).

heder Slenbrijtere (94). Af Hinnas andre billeder kan nævnes el Jæderlandskab Kvæld 
med fjerne hvide lins og en vei indover sletlen (kjøbt af Bergens Kunstforening). I 
1900 reiste Hinna med statens stipendium til Paris og siden til Italien. Hans billede 
på verdensudstillingen, Myrlænde, med en hvid hest foran en kjærre i varmt kvældslys, 
var et af de bedste i den norske afdeling, blev prisbelønnet og senere indkjøbt til 
Kunstmuseet. Men endnu betydeligere er det store og mesterlige billede med staffage 
fra hans egen bondegård, Vårsol, som efter at ha været udstillet i Stockholm 1904 blev 
indkjøbt af Trondhjems Kunstforening (eies af konsul Sommerschield). Det skarpe, 
skråt indfaldende sollys og den tynde kjølige vårluft over hus og have, hest og folk 
er malt med sjelden koloristisk styrke og fin sans for karakter. Der er næsten noget 
som minder om Se g a n t in i i farvevirkningens kraft. Mindre teknisk fremragende, men 
stærkt lyrisli i stemningen er et andet stort billede fra Jæderen, hvor gutter og jenter 
toger frem gjennem lyngen under trækspil og sang i den lune St. Hans-nat.
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E IN A R  Ø F S T I F ra In d e ro e n  ( l£ 0 2 ).
D o k to r L y s h o lm , T ro n d h je m .

A lle  d is s e k u n s tn e re h a r , t i l tro d s fo r s in d a n s k e s k o le g a n g , b e v a re t n o rs k  k a ra k te r  

i s in e b ille d e r , o g a ld r ig s træ b t u d  o v e r e n l ig e fre m  n a tu ra lis m e . D e t s a m m e  

k a n s ig e s o m  d e n f in e o g æ g te la n d s k a b s m a le r , s o m  b e d re e n d  n o g e n a n d e n  h a r  

s k ild re t Trøndelagens b re d e  b y g d e r —  E i n a r  Ø f s t i . M e n h a m  re v  d ø d e n  s å a lt fo r  

t id lig  b o r t, n e to p s o m  h a n  e f te r e n s e n u d v ik lin g  s to d fæ rd ig  t i l a t fo ld e u d  s in e v n e  

i fu ld m o d e n h e d  o g m e d d jæ rv e re k ra f t. E i n a r  Ø f s t i v a r  fø d t p å  In d e rø e n  1 4 . o k to b e r  

1 8 6 2 . H a n  g ik  i m a le rlæ re h e rh je m m e  fø r h a n , 1 7 å r g a m m e l, re is te t i l A m e rik a fo r  

a t s ø g e ru m m e lig e re k å r . M e n a d s k illig e  å r g ilt h e n  d e ro v e r, fø r h a n  n å d d e f re m  t i l 

a t læ re  n o g e t i k u n s te n . I 8 9 k o m  h a n e n d e lig t i l P a r is , h v o r h a n  f ik le ilig h e d  t i l a t  

s tu d e re  i P /2 å r , v æ s e n tlig  u n d e r C o r m o n s  le d e ls e .

F ra P a r is v e n d te Ø fsti h je m  t i l In d e rø e n , m e n a lle re d e i 9 2 b a r d e t o v e r t i l 

A m e rik a ig je n , o g  h a n t i lb ra g te  3 n y e  å r i e n  p ræ rie b y (P o p e ) i M in e s o ta . H e r  m a lte  

h a n  s in e fø rs te b ille d e r a f n o g e n b e ty d n in g . I 9 5  v e n d te h a n h je m  t i l E u ro p a o g  

s tu d e r te  d a n o g e n t id  i K jø b e n h a v n . M e n e n d n u e n g a n g s k u ld e h a n  g jø re re is e n  

o v e r A tla n te re n , d o g  d e n n e  g a n g  b a re fo r e t ]/ 2 å rs t id . Ia lt le v e d h a n  1 0  å r a f s it l iv
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EIN A R Ø FSTI —  IN D ER O EN S M A LER .

i A m erika. Fra 1899 bodde Ø fsli fast i Trondhjem  og m alte om  som rene på Inderoen. 

I 1904 file han statens stipendium  og reiste til Paris og Italien. M en allerede var hans 

helbred vaklende, og netop som hans fine sjæ lfulde talent havde nådd sin sene, m en  

fuldkom ne m odning, svigted kræ fterne ham . En dag i vår døde han i sit hjem i 

Trondhjem , stille og tillidsfuldt, som han havde levet.

N æ st efter H a l f d a n  E g e d iu s  har norsl< m alerkunst i senere år ikke lidt et større  

tab. Einar Ø fsti var en sand kunstner og et godt m enneske. H ans rene, gode sind  

lyser ud af det, han har m alt. Inderlig og selvforglem m ende, blid og dyb gav han  

sig helt hen i sine arbeider, og der står en frisli duft af natur fra den store sam ling  

studier og skisser, han efterlod.

D et var Inderøens åbne, harm oniske landskab, han elsked. D en flade, frugtbare  

jordtunge, som om slynger en bugt af Trondhjem sfjorden, bygdens brede bølgende  

land derindenfor og den fri skiftende luft derover m ed blæ st og m ed regn, m ed afte­

nens solguld og den nordenfjeldske som m ernats glød —  den plet jord, det him m elstrøg  

elsked han.

N år solen gjennem  bygeveir siver ned over fjord og land (som i billedet Efter 

regn, 1900, i Trondhjem s galleri) er der en næ sten religiøs forgjættelse i stem ningen. 

O g i Ø fstis sidste, knapt fuldendte billede Høisommer på Inderøen (1906) m ed den  

bølgende grønne jord og den høie hvide him m el er der en som m erfryd, som har 

noget af en hym nes inderlighed.

M en det skjønneste væ rli fra Einar Ø fstis hånd er dog det store billede Fra 

Inderøen, som han udstilte i 1902 og som  eies af doktor Lysholm  i Trondhjem . D agen 

lider under bygeveir, da m aleren fra et lidt høit stade ser ud over de frodige m arker, 

over eidet m ellem lo glitrende vand og de m ildt buede høidedrag i det fjerne. Solen  

bryder igjennem  de lette skylag og farver alting m ildt gult. En solflæ k træ ffer en  

græ ssende saueflok frem m e på m arken, — terrainet er ypperlig m alt. M aleren har 

fra sin høi set udover den kjendte bygd, som en gam m el-testam entlig israelit så ud  

over K anaans land, m ed dugget og frydefuldt øie...

K unstm useet kjøbte nylig Ø fstis største efterladte arbeide St. Hansnat, hvori land ­

skabets m ilde skjønhed forsoner m ed den ikke helt beherskede staffage.
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HALFDAN EGEDIUS Sommer (1896).
Kunstmuseet, Kristiania.

D
et var ved en kunstnermiddag efter åbningen af vår-udstillingen 1894, at jeg første 

gang så Ha l f d a n  Eg e d iu s . En af de ældre kunstnere foreslog en skål for de to 

unge, som med sine debutarbeider havde knyttet nyt håb til årets kunststevne, H a k a l d  

So h l b e r g  og H a l f d a n  Eg e d iu s . Og i døråbningen til salen stod de to, modstræbende, 

puffet frem af sine kamerater — Sohlberg høi og kraftig, med det præg af fasthed 

og mandom, som alt dengang hvilte over ham — Egedius mindre af vækst, næsten 

barn endnu, med et blødt og i øieblikket likblegt ansigt, hvori to store brune øine 

lyste sky, forundret. Men bare et lidet minut stod de der, mens bifalds-stormen 

fra os alle bruste imod dem. Øieblikket efter løftedes den lille spinkle gut iveiret, let 

som en fane, og med ham foran sig og over sig stormed de unge salen rundt. Det 

samme blev også forsøgt med Sohlberg, men med mindre held, svær og stærk og uvillig,
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HALFDAN EGEDIUS. 

som han var. Jeg har aldrig glemt dette øieblik; vi følte alle, at vor norske kunst 

holdt på at fornye sig, og at disse unge skulde kaste ny glans over den i fremtiden.

Begges debutarbeider hænger nu i Kunstmuseet — Egedius’ Lørdagskvæld med 

den dampende dugvåte eng og de to unggutter, som skridter afsted på lørdagsfrieri — 

og Sohlbergs rubinrøde A/tenglød, som en spinkel silje tegner sit sorte kniplingsværk 

henover.

Hvad de dengang loved, har begge debutanter holdt, — den ene i de sjeldne og 

intense værker, som han, påholden og egen har for skik at kapitalisere sit talent og 

sin energi i, — den anden med en produktion, som blev frodigere og ødslere år for 

år i den korte lid, han havde igjen at leve.

Thi det er jo enhver bekjendt, at Ha l f d a n  Eg e d iu s , der begyndte som »vidunder­

barn«, blev revet bort af en meningsløs tilfældig død, endnu før han havde fyldt 22 år, 

men da stod det klart for alle, at norsk kunst havde tabt et geni.

Ha l f d a n  Eg e d iu s Jo h n s e n fødtes i Drammen 5. mai 1877, men han var bare 

6 år gammel, da forældrene flytled på landet. Ved Hvalstad station ude i det frodige 

Askerland' vokste han op under stærke indtryk af natur, i samkvem med landsens 

folk og omgit af dyr. Det hjem, hvor hans gemyt formed sig, var et harmonisle hjem, 

han havde venner og hjælpere og fortrolige for alt det fine og stærke, som grodde i 

ham. Særlig synes moren trofast at ha vogtet den funke af guttens store begavelse, 

som hun tidlig lilev var. Alt i seksårsalderen førte han blyanten og tegned ned det, 

han iagttog om dyrenes liv og bevægelser; han elsked dyr og var en utrættelig iagt­

tager af dem lige fra barndommen. Ved siden af dyr var det sagaerne, som optog 

ham. Ja c o b Aa l l s gamle udgave af Snorre fandtes i hjemmet og den og Do r é s bil­

ledbibel hang gutten stadig over. Han var 10 år, dengang han komponerte sin store 

tegning af Svolderslaget, mens moren måtte spille »krigsmusik« for ham på pianoet. 

Men da havde han alt besøgt Be r g s l ie n s malerskole, hvor han kom ind, da han var 

8 år.

I 87 flytted familien til Kristiania, og Halfdan kunde nu begynde regelmæssige 

studier på Kunst- og Håndværk-skolen ved siden af sin almindelige skolegang. Et 

partout-kort til den betydningsfulde høstudstilling i 88 var for ham sikkert af uvur­

derligt værd. Omtrent ved den tid gjorde han sin første studiereise en sommer i 

Krydsherred sammen med Th v . Er ic h s e n , hans kamerat fra Bergsliens skole. En vinter 

besøgte Eg e d iu s — så kaldte han sig som kunstner — Ha r r ie t  Ba c k e r s skole. En 

anden vinter studerte han under Za h r t m a n n i Kjøbenhavn; det blev hans eneste 

udenlandsfærd.

Hans nærmeste venner fra malerskolen og fra tegneskolen var bondegutterne 

Kr is t e n  Ho l b ø og St a d s k l e iv , og med dem tilbragte han afvekslende sine studie-

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 38.
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H A L F D A N  E G E D I U S .

s o m r e  i V å g e  i G u d b r a n d s d a l e n  

e l l e r i B ø  i T e l e m a r k e n , h v o r  

h a n  f o r r e s t e n  o g s å  b l e v  v i n t r e  

o v e r . S o m m e r e n  9 8  s a m l e d e s  

d e , e n  h e l f l o k  a f  u n g e  m a l e r e  

o g m a l e r i n d e r , o p p e i V å g e ,  

G e r h a r d  M u n t h e  v a r  d e r o g s å  

—  o g  d e n  s o m r e n  b l e v  e n  g j e n -  

n e m b r u d s t i d  f o r f l e r e  a f d e m .  

J e g  h a r f å t d e t i n d t r y k , a t d e  

f ø l t e  E g e d i u s  s o m  m i d t f i g u r e n  i  

v e n n e i l o k k e n , e n d d a  h a n  v a r  s å  

m e g e t y n g r e  e n d  d e  a n d r e  o g  

f o r d r i n g s l ø s  o g  s t i l f æ r d i g  a f  v æ ­

s e n . H a n  h a v d e  i d e t h e l e  e n  

v i d u n d e r l i g  e v n e  t i l a t f å  f o l k  

t i l a t h o l d e  a f  s i g . H a n s u a l ­

m i n d e l i g e b a r n e s k j ø n h e d , h a n s  

v a k r e ,  n a t u r l i g e ,  f i n e  v æ s e n ,  h a n s  

s t o r e  m e d f ø d t e  e v n e r  v a k t e  b e ­

u n d r i n g , h v o r h a n  k o m . I k k e

E G E D I U S : K o n g  R ø r e k  g å r  u d e  m e d  s i n  f r æ n d e  S v e i n  ( S n o r r e ) . b a r e  b l a n d t  d e  u n g e . D e  g a m l e ,  

a n s e t e  k u n s t n e r e , h a n  a r b e i d e d  

s a m m e n  m e d , d a  h a n  t e g n e d  f o r  Snorre, f ø l t e  i k k e  m i n d s t h a n s  d ø d  s o m  d e t s m e r t e ­

l i g s t e , d e r  k u n d e  h æ n d e  v o r  u n g e  k u n s t . K i t t y  K i e l l a n d  s k r e v  b e v æ g e t h a n s  n e k r o l o g  

i Samtiden, o g  i e t b r e v  f r a  M u n t h e , s o m  j e g  h a r  l i g g e n d e  f o r  m i g , h a r  b e u n d r i n g e n  

o g  s o r g e n  f u n d e t l i g e t i l g r i b e n d e  u d t r y k .

D ø d s å r s a g e n  v a r  e n  a f  d i s s e  u r i m e l i g e  t i l f æ l d i g h e d e r , s o m  g i r d ø d e n  e t p r æ g  a f  

n o g e t o p r ø r e n d e . H a n  h a v d e  g å t e n  s o m m e r k v æ l d  o g  b r u d t s t r å  a f  m a r k e n  o g  t y g g e t  

p å  e t s y g t s k u d , s o m  s e n e r e  v o l d t e  » s o p «  i i n d v o l d e n e . H a n  h a v d e  e t s v æ r t s y g e l e i e ,  

m e n  d ø d e  r o l i g  o g  m e d  s t o r  s j æ l - s t y r k e  d e n  3 . f e b r u a r  1 8 9 9 .

E f t e r  h a n s  d ø d  b l e v  E g e d i u s ’ p r o d u k t i o n  s a m le t t i l e n  s t o r u d s t i l l i n g . D e r  v a r  

f l e r e  u f æ r d i g e  s a g e r  i b l a n d t , o g  m a n  h a v d e  o g s å t a t r e n e  b a r n d o m s t e g n i n g e r m e d .  

D e t h e l e  g a v  d o g  e t m e g e t b e t y d e l i g t i n d t r y k , o g  N a t i o n a l g a l l e r i e t s d i r e k t i o n  g j o r d e  

u t v i l s o m t r e t , n å r  d e n  e r h v e r v e d  s å  m e g e t a f  d e t , s o m  p å  n o g e n  m å d e  k u n d e  p a s s e  

i n d  i s a m l i n g e n . N e t o p  i h a n s s i d s t e  u f æ r d i g e  t i n g  l y s e r E g e d i u s ’ s t o r e  b e g a v e l s e  

s t æ r k e s t .
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B ILLED ER —  SN O RR E.

H ans debutarbejde Lørdagskvæld er åbenbart påvirket af W e r e n s k io l d , m en er 

ganske selvstæ ndigt i sit følelsesindhold. Å ret efter kom Sommer i Våge eller Når 

hæggen blomstrer, som kunstforeningen kjøbte (eies af pastor A rnesen, K ristiania), og  

i 95 det koloristisk dristige Landskab, sam t det eiendom m elige portræt af Stadskleiv i 

bondestuen m ed farveklangen sort, hvidt og rødt. Fra 96 er billedet Sommer m ed den  

slanke hvide hest og gutten, som  plukker af m oreltræ et (side 386). I 97 følger en ræ kke 

påbegyndte arbeider: den geniale im pression Tordenveir m ed de flygtende hester på  

fjeldvidden, den m ystisk vilde Tomandsdans og navnlig hans sidste arbeide den liden­

skabelige, m ørke kom position Spil og dans, hvor bare spillem andens dystert besatte 

ansigt lyser fuldt udført i forgrunden. M ed rette er der her blit m indet om E d v . 

M u n c h s  farvem ystik og hensynsløse stem ningsm aleri. I det hele væ kker billedernes 

uafbrudt stigende ræ kkefølge og indbyrdes forskjelligartethed forventninger både til 

om fanget og styrken i det kom m ende, og det gjorde  jo  bruddet og afslutningen dobbelt 

pinlig.
M ens m aleriernes ufæ rdighed gir fantasien et kanske for stort spillerum , er 

Egedius ’ tegninger til Snorre et uom stødeligt bevis for hans store og forbausende  

m odne begavelse. D esvæ rre var han ikke m ed på arbeidet fra begyndelsen af. Først 

i Olav Trygvesøns saga kom m er han til som ny m and, og det er til denne og den
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H A L F D A N  E G E D I U S .

f ø lg e n d e  Olav den Helliges saga, a t E g e d iu s h a r l e v e r e t t e g n in g e r s a m m e n m e d  d e  

a n d r e , l i g e s o m  h a n  a l e n e  h a v d e  o v e r t a t Magnus den Godes saga, d a  h a n  b le v  s y g . I  

e n k e l t e  t e g n in g e r m e r k e r  m a n  j o , a t d e t e r  e n  u n g  m a n d , s o m  h a r  t e g n e t d e m , o g  

s t i l e n  e r  i k k e  f æ r d ig . M e n  f o r b a u s e n d e  f o r t n å r  h a n  s ik k e r h e d  i a t u d t r y k k e  s ig  o g  

f a s th e d  o g  k r a f t i s t r e g e n . D e  b e d s t e  a f  E g e d iu s ’ t e g n in g e r o v e r t r æ f f e s i k k e  a f  n o g e n  

i h e l e  b o g e n . H a n  f o r b in d e r  i d e m  p å  e n  m æ r k e l ig  m å d e  f o r t r i n e n e  v e d  W e r e n s k i o l d s  

o g  M u n t h e s  i l lu s t r a t i o n e r , e r m e r e  d e k o r a t iv  e n d  d e n  f ø r s t e , m e r e  r o m a n t ik e r  o g  m e r e  

i n d e r l ig  e n d  d e n  s id s te . D e r e r  v i ld s k a b  o g  u h y g g e  o v e r  Sigvalde Jarls løfte ved drikke- 

bordet o g  o v e r  d e  b u n d n e  Seidmænd, s o m  d r u k n e r  i f l o - v a n d e t  ( s id e  3 8 9 ) . D e r  e r  p s y c h o -  

l o g is k  f i n h e d  o g  l e v e n d e  f o r tæ l l i n g  i t e g n in g e r s o m  Kong Olav overtaler Hårek e l l e r d e  

r å d s l å e n d e  Oplandske konger e l l e r Sveakongens rådgivere. D e r e r p e r s o n l ig  f ø l e ls e  i  

b i l le d e r n e  a f  d e n  b l in d e  kong Rørek og Svein e l l e r a f  Olav med sine halvbrødre. D e r  

e r d e k o r a t iv  s to r h e d  o g  s a g a s t e m n in g  o v e r s k i l d r in g e r n e  a f Tingel på Hundtorp e l le r  

Bøndernes hær e l l e r  Slaget på Lyrskog hede. M e n  s k jø n n e s t a f a l l e  t e g n in g e r e r  d o g  

d e n  m e lo d i s k e s k i l d r in g  a f s t e m n in g e n  f ø r s l a g e t p å  S t ik l e s ta d , d e r  k o n g e n s  h je m ­

v e n d te  h æ r m æ n d  v a n k e r  o m  i d e n  k la r e  k v æ ld . . . -»Og på hver sti drev der folk«. 

E n  u n g  o g  l y r is l i M a n t e g n a  k u n d e  h a  t e g n e t d e n !

E G E D I U S  P å  h v e r  s t i d r e v  d e r  f o lk  ( S n o r r e ) .
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HARALD SOHLBERG NAT (Røros 1902—03).
Trondhjems galleri.

‘' - **
■

H
a r a l d So h l b e r g  er født i Kristiania 29. november 1869, og her er han vokset op 

nede i den gamle Vognmandsgade med forfaldne små maleriske rønner for øie, 

men selv kom han fra et velhavende borgerhjem. En grundig, flerårig tegneundervisning 

på Kunst- og Håndværk-skolen regner han selv for den vigtigste uddannelse, han har 

havt. Her filt hans kunst den faste bygning og det strengt tegnende præg, som den 

siden har bevaret. Hans senere læremestere har været nokså tilfældige og har ikke 

grebet synderlig ind i hans udvikling. I guttedagene var han en dristig og egenrådig 

krabat; efter en kapsvømning under vandet havde han pådraget sig en stærk hoved­

pine og måtte bo på landet et års tid, og således kom han til at bli Sv e n  Jø r g e n s e n s  

elev i Slagen. Werenskiold havde anbefalet denne kunstner som en dygtig tegner, 

hvilket han også var. Men for Sohlberg gili det snart op, hvor ganske forskjellig de 

to opfatted natur og mennesker, og han forsøgte da at unddrage sig sin lærers påvirk­

ning, rømte tilskogs og gjemte sig bort med sit arbeide.
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H ARA LD SO HLBERG .

En kort læretid på W e r e n s k io l d s  m alerskole blev ikke af betydning, heller ikke  

nogle m åneder, da han tegned akt hos H a r r ie t  B a c k e r . I decem ber 91 reiste han  

til K jøbenhavn og gik ind på Z a h r t m a n n s  skole, m en arbeided  m eget lidet der, skjønt 

K jøbenhavner-opholdet varte et halvt år. »Jeg følte m ig nem lig straks ikke vel der, i 

alt det dræbende fornuftige snak og prat under arbeidet; jeg klarte ikke al den »skole«  

og »dannelse« og nerveløse ro, hvorm ed de så på alle foreteelser her i livet og på 

naturen. A ldrig har jeg truffet så lidet af um iddelbarhed sam let på et atelier, aldrig  

så lidet lam pefeber, når m an begyndte på sit arbeide. D erfor heller ikke noget feil- 

trin, gudbevares! M en heller aldrig noget voldsom t, henførende godt —  det borgerligt 

brave, altså, som  jeg synes i så høi grad særpræger danskerne.«

Efter K jøbenhavner-opholdet —  som vel dog har sat sine m ærker i hans ud­

vikling gjennem det, han så og lærte udenfor skolen —  reiste Sohlberg hjem  til N orge. 

N æste som m er (93) m alte han sit først udstilte billede Aftenglød; det vakte m egen 

opsigt og blev straks indkjøbt for N ationalgalleriet. Som m eren 95 bodde han i N itedal 

og m alte et »gårdsportræ t« —  Rotnes. D et året fik han H o u e n s  legat og opholdt sig  

i Paris 95— 96, hvor han væsentlig studerte på egen hånd og vistnok m ere livet end  

kunsten. Å ret efter (96— 97) reiste han for sam m e stipendium  til W eim ar. H an havde  

nu set nok, syntes han, og vilde bare arbeide, intenst og uforstyrret. H an gik ind på 

akadem iet for stadig at kunne m ale efter m odel. Tilfæ ldigvis blev F r id t h j o f  Sm id t  

hans lærer. U d på som m eren reiste han hjem .

I 98 udstilte Sohlberg »Fra et arbeiderkvarter i Kristiania«, som  blev kjøbt til gal­

leriet i Trondhjem , m en siden ødelagt ved en explosion, m ens det var lånt til en  

udenlandsk udstilling. Billedet var først og frem st en stor og m ed utræ ttelig om hu  

udført studie, stærkt tegnende, m en også stærkt realistisk m alt, lidt i slægt m ed ganske 

tidlige ting af C h r . K r o h g . D et var den gam le tid, som  svandt, og den nye, som  kom , 

han vilde fortælle om , — de sm å hyggelige arbeiderhjem m ed en liden haveflæk foran, 

dueslag og grønm alet vandpost m ed løvem und, den gam meldagse poesi i hovedstadens  

ulkanter, og så den nye tid m ed sine uskjønne, brutale m urkaserner, hvor arbeider- 

fam ilier stuves sam m en i hobetal.

Som m eren 99 m alte han på N ordstrand det eiendom m elige billede, Sommernat 

m ed en forladt veranda, hvor to sherry-glas blinker og nogle røde blom ster gløder i 

det gryende dagskjær. Billedet skal efter sigende ha vakt forargelse blandt »m ellem - 

generationens« naturalister. D et var også alt andet end m alt i SO årenes stil, m ed sine  
dybe, em aljefunklende farver.

I 1900 reiste Sohlberg til Rondane, da som gift m and. D et var et billede, han  

vilde m ale —  fjeldene i fuld vinter under stjernelys. Billedet er endnu ikke m alt, 

skjønt han blev deroppe i 2 år. M en en hel række studier og forarbeider gjorde han.
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NAT — VEIEN.

Et af dem, en større kultegning af en majestætisk storhed og ensomhed, har jeg for 

øie, mens jeg skriver dette. Og billedet kommer nole engang. Men fra Rondane, 

hvor han leved ganske ensomt, måtte han i marts 1902 ty ned til Røros for at søge 

lægehjælp for sin hustru. Og der blev han siddende fast i næsten 4 år. Det var 

tildels meget onde dage, Sohlberg fristed deroppe i bergbyen, helt isoleret og i knappe 

kår med sin familie. Arbeidet blev afbrudt og hæmmet af sygdom og økonomiske 

vanskeligheder og ikke mindst af ondsindede menneskers snak og opspind, som han 

med rettens hjælp måtte søge at værge sig mod. Nærtagende og ærekjær som han 

er, lå dette som en mare over hans arbeide. Men det var dog her oppe i de trange 

forhold og i ensomheden, at han skabte sine to merkelige billeder Nat og Veien. 

Begge billeder er gåt til Trondhjem, det sidste en bestilling af doktor Lysholm, det 

første bestilt af Trondhjems galleri som en erstatning for det ødelagte billede.

Nat (malt 1902—03) fortæller om en liden fortrykt by, som slumrer ved foden af 

en stor kirke, knuget af den og dog klyngende sig til den under det store forfærdelig 

blå himmelhvælv. Men ikke bare de levendes boliger handler billedet om, længst 

fremme ligger kirkegården, et myldr af sammensunkne grave med en grå stenplade 

på og »smykket« med et ravende sortmalt kors, den ene lig den anden. Virkningen er 

mægtig: den vældige, mystisk skimrende hvide kirke, symetrisk rugende i billedets 

midte, den askefarvede kirkegård og den blege by under sommernattens vældige him­

meldyb. Nat er ikke et almindeligt »oljemaleri«, men en genialt komponeret far- 

vetegning, hvor hver mindste detalj er opridset efter naturen under et stort synspunkt 

og derpå emaljeret med en magisiv intens farve, der i tynde, gjennemskinnelige lag 

dækker lærredet.

Malt i en lignende primitiv og dog raffineret teknik er det andet billede Veieii 

(1905), hvor den koloristiske virkning er endnu intensere i modsætningen mellem den 

usigelig gule, klare himmel og åsdragenes dybe indigoblå i det fjerne.

Sohlbergs sidste billede En blomstereng nordpå (1906) blev nylig indkjøbt til Kunst­

museet. Det er også et aftenbillede med uendelig detaljrigdom i forgrunden, som er 

oversået med præstekraver. Andre småbilleder fra Røros eier Olaf Schou på Sinsen. 

Men stort mere fins der heller ikke fra Sohlbergs hånd, ialfald fra senere år. Med 

den intense stemnings-koncentrering, hvori han arbeider, og med den utrættelige omhu 

i udførelsen, som er ham egen, kan man heller ikke vente sig en letflydende pro­

duktion. Men hvert arbeide af ham er et nyt og personligt greb, gjennemført med 

jernhård konsekvens og alvor.
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H IV. ERICHSEN Som  m erlandskab (1900).
K unstm useet i K ristiania.

—  D e m est udprægede personligheder af 90-årenes kuld er E g e d iu s  og So h l ­

b e r g . M en en frem ragende m alerbegavelse er også T h o r v a l d  E r i c h s e n , og han var 

blandt de første, som satte nyt præg på de unges produktion.

T h v . E r i c h s e n  er født i Trondhjem 1868, m en han har aldrig efter skoledagene  

levet i denne by. Efterat han i 86 havde tat artium  og på kunstudstillinger i K risti­

ania og K jøbenhavn i 88 havde set m alerkunst, beslutted ban at opgi jussen, som  han 

havde begyndt på, og gik ind på B e r g s l ie n s  skole; sam tidig besøgte han  tegneskolen. 

Senere kom han til K jøbenhavn til Z a h r t m a n n , om hvem  Erichsen siger, »han er m in  

eneste læ rer«.

Im idlertid kom der en uoverensstem m else m ellem  dem , og Erichsen søgte til 

Paris for at læ re videre. M en gang på gang er han senere vendt tilbage til Zahrt­

m ann efter sine gjentagne ophold i Paris og i Italien. »Jeg ved —  skriver Erichsen  

—  at den alm indelige m ening m ellem norske kunstnere er, at den danske påvirk­

ning har været til skade for m in generation. Jeg er alt andet end overbevist. Zahrt-
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THV. ERICHSEN — TILBAGE TIL IMPRESSIONISMEN. 

manns energi som lærer er enestående, og at han som kunstner og menneske hører 

til de hetydeligste af nulevende malere, det er min personlige mening. At dansle kunst 

kommer på tværs af den udvikling, kunsten herhjemme har fåt, det er vel et andet 

spørgsmål. Vi står måske også i en stærkere opposition til den ældre generation, 

end det egentlig er kommet frem.«

Det er en selvbevidst og reflekterende kunstner, som taler så. Og i den unge 

malerslægt er der neppe nogen, som mere repræsenterer kunstnerisk intelligens end 

Thv. Erichsen. Hans udvikling med de bratte omslag og den radikale forka­

stelse af gamle standpunkter tyder også på en stærkt reflekteret og erfaringslysten 

ånd, som vil vrage og vælge efter godtykke, en intelligens, som forbeholder sig at 

gjøre udflugter, men som ikke taber målet af sigte. Ingen står for så vidt dan­

skerne nærmere i temperament og kultur, endskjønt han for øieblikket har arbeidet 

sig langt, langt bort fra dem.

Sin udvikling har Erichsen fåt under de lange udenlandsophold — i Kjøben- 

havn, Paris og Italien. Gammel kunst har herunder øvet en meget mærkbar ind­

flydelse på ham. Han debuterte i 91 med en liden Høststemning og anslog straks en 

i Norge overraskende mørk, gammelmesterlig tone. Et af hans billeder efter den første 

Italien-reise fremstiller et stort mørkt tag op mod en mindre mørk luft (tilhører prins 

Eugen). I den periode, da dansle påvirkning var stærkest, malte han midt oppe i Gud- 

brandsdalen i samvær med Eg e d iu s og de andre unge sit landskab fra Våge med 

den sarte sølvhvide luft (98, eies af hr. Osbahr, Rom).

Men i 1900 slog han pludselig om og udstilte til stor forbauselse for de unge 

og til stor tilfredsstillelse for W e r e n s k io l d  og de andre gamle friluftsmalere et fuld­

kommen impressionistisk opfattet og med overlegen bredde malt billede, En fjelddal 

(fra Telemarken), som straks indkjøbtes til Kunstmuseet. Det er det billede, som af- 

bildes her, og allerede afbildningen gir et begreb om den sikkerhed, hvormed land­

skabets masser er hensat tonerigtig i rummet i en overlegen og simplificerende stil. 

Det er åbenbart franske impressionisters påvirkning, som her begynder, efterat kunst­

neren har gjennemlevet florentinerne, Raffael og venezianerne. I denne retning er 

Erichsen gåt videre og videre. Fra samme år er skovinteriøret i Kunstmuseet og fra 

1901 et interiør med en række damekjoler på en væg (tilhører fru Plenge Jørgensen, 

Kjøbenhavn). Mere og mere er det farvens rent sensuelle værdier, som beskjæf- 

tiger ham.

Også nu stræber han efter stil, men ikke galleriernes gamle, — en ny stil, som  

^999er på impressionismen, men lar lokalfarverne komme mere til sin ret. Her mødes 

han med de malere i den franske kunst, som repræsenterer impressionismens fort­

sættelse og forsoning med linjekunsten — Bo n n a r d , De n is  og Vu il l a r d .

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 39.
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OLUF W OLD-THORNE.

Allerede de farverige snebil- 

leder fra 1901 (hvoraf et i Kunst­

m useet) og det stærkt dekom po- 

nerede Selvportræt (1901, eies af 

hr. Osbahr) virked dengang som  

et hanskekast til publikum . Siden  

er Erichsen gåt betydelig videre 

i radikalism e. M ed Familien i 

haven (1903) og et interiørbillede, 

som  sam tidig  var udstillet i Stock­

holm , syntes han ifærd m ed at 

slutte sig til Cézannes retning. 

Senere har Erichsen i årevis væ ­

ret opiat af gam m elgræsli skulp­

tur og m alerisk øvet sine kræfter på frem stillingen af det nøgne m enneskelegem e. At 

han herunder har vakt endel indignation ved sine billeders em ner, behøver selvfølgelig 

ikke at bety noget kunstnerisk tilbageskridt. De to vigtigste af disse hans senere bil­

leder er Nøgen mand og to kvinder (1903) sam t Nøgne mennesker omkring en gud (1906).

— Nær Erichsen står O l u f  W o l d -Th o r n e . Han er født i Soon 1867, var i 

ungdom m en i m alerlære og begyndte først sent på kunsten. Sin uddannelse fik han  

hos Za h r t m a n n , til hvis trofasteste norske elever han hører. Han har senere studeret 

nogle m åneder i Paris under R o l l  og forøvrigt lært af verdensudstillingen i 1900 og  

under et senere Pariserophold af im pressionisterne og deres efterfølgere. Hans debut 

faldt i 93, og i 94 udstille han sit første m odne portræt. Hans evne og interesse går 

væsentlig i koloristisis retning. Farven i hans billeder kan være tung, m en m ed en  

egen tæthed og fylde, som gir den vægt ved siden af udstillingernes lette gods. Det er 

m est portrætter, han har m alt, helst i stue, m ed en stillebenagtigt opfatning under syns­

punktet: koloristisis eksperim ent. Tonen i hans billeder var, ialfald i hans tidligere 

produktion, helst varm , dyb. Siden har han vistnok arbeidet m ere m ed lysstudier. 

Som E r ic h s e n  hælder han nu til ny-im pressionisternes opfatning af farven som  

dekorativ flæk og leter efter koloritens stærke vibrende toner.

En utvilsom dekorativ begavelse forbinder Oluf Thorne m ed den rent koloristiske. 

Han har m ere sans for flydende linje og ligevægt end andre af hans slægtled, som har 

forsøgt sig som dekoratører. Han har gjort gode tegninger til bogbind, broderier etc., 

udkast, hvorved m an vistnok undertiden erindrer hans danske udgangspunkt og for­

billede B in d e s b ø l l , m en også ofte m å tænke på W e r e n s k io l d  og M u n t h e . Ingen 

af de unge har betingelser som han for engang at ta en del af arven op efter M unthe.
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— Danskerne såre hengiven var engang også W il h e l m  We t l e s e n . Han er født i 

Sandefjord 1871, begyndte på tegneskolen i 88, men reiste allerede året efter til Kjø- 

benhavn og gik ind på akademiet som en af de første unge norske dernede. Senere 

har han besøgt Za h r t m a n n s  skole i 4 vintre, afbrudt ved en vinters ophold i Paris. 

Han udstilte første gang i 92 et billede af sovende barn, Søskende, som vakte 

opmærksomhed blandt kunstnere ved naturlig frisk opfatning og god malerisk tone 

(nu i Hirschssprungs samling i Kjøbenhavn). I 94 udstilte han flere billeder, blandt 

hvilke et større Fra kirkegården, med en enkel vemodig symbolik på død og liv — 

den gamle graver og den frugtsommelige arbeiderkvinde under sommerens løvfylde. 

Omtrent fra denne tid er vel også hans store gule interiør med de hæklende småpiger. 

Men så kom tre lange år i Italien i nært samkvem med stiliserende og æsthetiserende 

danske malere, og der gik hans naturlighed foreløbig fløiten. Han arbeided llittig, 

malte nitide og særdeles delikate arkitekturstudier i danskernes ånd med spids og teg­

nende pensel og udvikled i det hele sansen for form. Formelt interessant og al­

vorligt gjennemarbeidet er også et større billede fra denne tid, Adam og Eva, som 

uddrives fra Paradis. Men egentlig umiddelbart er det ikke med sin preciøse dansk- 

florentinske ynde og stilisering; det smager af efterligning, og koloriten er dansk 

gulbrun og ufrisk. Alligevel har det sin rette plads i Nationalgalleriet som et interes­

sant arbeide fra den tid, da norsk malerkunst holdt på at forskrive sig til danskerne 

(og deres florentinere) »med hud og hår«. Senere er det gåt op for Wetlesen, at 

han dengang var på gale veie, og at han var bedre tjent med at beholde noget af 

sit norske »barbari«. Han erkjender nu, at danskernes overmægtige indflydelse var til 

skade for ham som for flere andre af de unge — det var de mest ureflekterte norske, 

som gav sig danskerne helt i vold! Siden har Wetlesen i Våge-kolonien under Eg e d iu s ’ 

indflydelse og senere på Lillehammer i samvær med Co l l e t t  gjenfundet en norskere 

tone. Men endnu arbeider han for at komme ud af uklarheden, — det gjælder bare, 

at han orker det sidste store tag! — Efter Eg e d iu s arved han Snorre-illustreringen ; 

men den var han ikke moden for, eller den lå ikke for ham. Han har fundet sig 

bedre tilrette som maler i Gudbrandsdalen, hvor han har skildret fjeldvidden og dyr 

på de store gårde. Et billede som kaldes Myruld, repræsenterer hans norske kunst i 

Nationalgalleriet.

— Tildels danskernes lærling, men også en efterfølger af gamle norske roman­

tikere er Ot t o He n n ig . Han er født i Kristiania 1871, student fra 90, Be r g s l ie n s  

elev og derefter Za h r t m a n n s (94—95), studerte senere en tid i München. Hennig er 

en romantisk stemningspoet, som helst søger skumring, stilhed, øde og uveir. Solen 

når ikke ind i hans billeder uden som flygtende streif, — sørgmodige smil, som uldne 

grå skyer udsletter. Hans kolorit er mørk og tung med hang til det violette, hans
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malemåde er lodden og npointeret, men har temperament. Og han kan fortælle med 

sine landskaber. Fortælle om eftersommer-blæsten, som den tar i unge bjærker på 

en ensom vei og bølger i høit græs, eller om heivindens kast oppe i lierne. Siden 

gamle professor Da h l  malte bjærketrær i storm, har ingen følt slig med de krøgede 

grene og de vrængte blad! Og han kan fortælle om steder og stemninger i slægt med 

dem, som Ca ppe l e n  kjendte, kløfter og vindfald i furuskogen, stubmark og ulænde 

og vrien ener, som klorer i fjeldgrund. Men han maler ikke så godt, som han for­

tæller, og navnlig i senere år har han tat sig håndværket noget for let; — formen kan 

bli for løs og llydende selv i skumringsbilleder!

En tid var Hennig dybt inde i de danskes drømmeland og allegoriserte med 

hvidskjørtede og bararmede florentinske pigebørn. Men med de vakre landskabelige 

partier i det store billede Der drager vår om lande (99) — til ligurmaleri strækker ikke 

Hennigs tegnedygtighed til. Siden har han fundet det naturligere at holde sig til 

mere nærliggende egne end det danske Arkadien.

I Kunstmuseet er Hennig — ikke helt fyldestgjørende — repræsenteret med et 

stort, lidt »Freischii(z«-agtigt billede Skovkløften og et lidet, næsten Da h l s k  Landskal) 

efter uveir (99), som forøvrigt har stærli og ægte stemning. Hans ypperlig komponerte 

Landskab i blæst (98) blev med urette afslåt. I Trondhjem er han godt repræsenteret 

med en dyster Høstslemning og et fint, poetisk Landskab fra Våge (98), hvor han har 

malt en løvklædt li, der falder af som et vatret moirétæppe ned mod dalbunden, 

svagt farvet af den gryende sommerdag.

— Mellem Øfsti og Egedius står som landskabsskildrer Våge-væringen Kr is t e n  

Ho l d ø  (født 1869). Han begyndte på Bergsliens malerskole sammen med Th v . Er ic h s e n  

og Eg e d iu s og har siden været Za h r t m a n n s elev. Siden har han været i udlandet for 

Henrichsens legat. Holbø er en ægte og selvstændig kunstner, som med sund og fyldig, 

saftfuld kolorit har skildret sin hjembygds natur bl. a. i et udmærket billede i Kunst­

museet, Sen kvæld (1903). Man har ret til at vente sig meget af dette robuste og dog 

følsomme koloristtalent, som bærer den gode naturalistiske tradition videre udenom 

al tvungen stilisering.

— Om de hidtil nævnte af danskernes lærlinge kan det siges, at de hver på 

sin vis har fundet veien hjem. Dette kan knap siges i mere end bogstavelig forstand 

om en yngre kamerat af dem, Kr is t o f f e r  Sin d in g -La r s e n . Hans kunst bærer endnu 

i høi grad præg af at være næret på dansk og italiensk grund. — Sinding-Larsen er 

født i Kristiania 73, blev 91 student, gilt et år eller to på krigsskolen, derefter på tegne­

skolen og hos Ha r r ie t  Ba c k e r . Høsten 95 reiste han til Italien og opholdt sig der, 

med en kort afbrydelse, til våren 98. Han havde således rummelig tid til at dyrke 

sine kunsthistoriske og arkæologiske interesser og rimeligvis også rig anledning til at
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komme i berøring med danske kunstnere. Den følgende vinter slog han sig da også 

ned i Kjøbenhavn, blev Kr ø y e r s elev. Alligevel bevared hans kunst det præg af svær­

meri for de »primitive« italienere og for skarp, tegnende stil, som havde udmærket 

hans første udstillede portrætter (af faren og en søster) samt det smukke dekorative 

billede Apelsiniræet, som han malte i Italien. I 1900—01 reiste Sinding-Larsen ud 

igjen som stipendiat og denne gang til Spanien. Men før denne reise malte han en 

sommer i Jylland (Uveir over en gammel jydsk herregård), og efter opholdet i syden 

vendte han påny tilbage til Danmark for et års tid. Det var da (i 1902), han malte 

et af sine større billeder Høslmorgen med motiv fra Marienlyst ved Helsingør — en 

ung og sart pigeskikkelse, som sidder rank og sortklædt i en høi herregårdsslue i hvid 

empire og nyder høstmorgenens svale luft gjennem de åbne lløidøre ud mod parken. 

Billedet virker ganske dansk, og det gjør også hans andre billeder fra samme tid (en 

nydelig ung pige, som sidder bøiet over sit sytøi). Der er en gammeldags lavendel- 

duft over disse billeder, en soigneret, næsten »tærtefin« stil over dem. Ulvilsomt er 

Sinding-Larsen en kunstner med noblesse og smag, men temperamentet, som nok er 

tilstede, rører sig yderst frygtsomt under et tykt lag af dansk »kultur«. Kanske vil 

han en dag sprænge dækket — det er mulig, at noget vil revne derved; men — lad 
revne!
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H
e l t u d e n fo r v e n n e k r e d s e n f r a H a rr ie t B a c k e rs o g  Z a h r tm a n n s  a te l ie r e r o g  h v e r  

p å  s in  v is n o g e t à part i f o rh o ld  t i l d e  h id t i l o m ta lte  s tå r  S e g e l c k e , K i e l l a n d  

o g  K a v l i .

D e t v a r i 9 3 , a t d e t r y g te d e s f r a B e r l in , a t N o r g e  p lu d s e l ig  h a v d e  f å t e n  n y  p o r ­

t r æ tm a le r i e n u n g  n o r s l<  in f a n te r io f f ic e r , s o m  lå  v e d  h ø is k o le n  i C h a r lo t te n b u r g  o g  

s tu d e r te  e le k t r o te k n ik  o g  m a s k in b y g n in g . G a n s k e u d e n  f o r u d g å e n d e  s k o le u d d a n n e ls e  

s k u ld e  h a n  h a  m a lt e t u d m æ r k e t p o r tr æ t a f  Aug. Strindberg, s o m  o p h o ld t s ig  i B e r lin  

v e d  d e n  t id , o g  e f te r d e t te  v a r d e t lø i tn a n te n s  a g t a t f o r ts æ t te  s o m  m a le r . H a n s  n a v n  

v a r S e v e r i n  S e g e l c k e , f ø d t i K r is t ia n ia  1 8 6 7 . P o r t ræ t te t k o m  h je m  t i l v å r u d s t i l l in g e n  

—  d e n  m e rk e l ig e u d s t i l l in g  i 9 4 s o m  b r a g te s å m e g e t g o d t o g  n y t —  o g  v is te  s ig  a t  

v æ r e e t k n æ b i l le d e i le g e m s tø r r e ls e , u d f ø r t i p a s te l . B il le d e t r ø b e d e  g a n s k e  v is t b e ­

g y n d e r e n s u s ik k e r h e d , n a v n l ig  i p r o p o r t io n e rn e , m e n  o g s å  e t u tv i ls o m t ta le n t , e n  in te l ­

l ig e n t o g  e n e rg is l i o p f a tn in g , o g  p o r tr æ t te t l ig n e d  f o r t r æ ff e l ig t . D a  C h r . K r o h g  s a m tid ig  

u d s t i l te  e t Strindberg-portræt, s o m  h e l le r ik k e  v a r d å r lig t , h a v d e  m a n  a n le d n in g  t i l a t  

a n s t i l le s a m m e n l ig n in g e r , o g  d is s e  f a ld t in g e n lu n d e  u d  t i l d e n  d e b u te re n d e  k u n s tn e rs  

s k a d e . S a m m e  v in te r r e is te S e g e lc k e t i l B o l l  i P a r is f o r a t læ r e n o g e t ; m e n  h a n s  

s k o le g a n g  d e r b le v  ik k e  a f  la n g  v a r ig h e d . I m id le r t id  h a r  k a p te in  S e g e lc k e  ik k e  k u n n e t  

o p g i d e n  m il i tæ r e  b a n e , m e n  h a r m å tte t d e le  s in  t id  m e lle m  k u n s te n  o g  s in e  e m b e d s ­

p l ig te r . D e tte  i f o rb in d e ls e  m e d  u t i ls t ræ k k e l ig  f o rs k o le h a r s a t e t v is t f o r e lø b ig h e d e n s  

p r æ g  p å  h a n s p r o d u k tio n , o g  m a n  v e n te r l ig e s o m  s ta d ig  d e t e n d e l ig e g je n n e m b r u d .  

A t d e t v i l k o m m e  —  d e r p å tv i le r ik k e  d e , s o m  k je n d e r S e v e r in  S e g e lc k e  o g  h a r f ø l t  

c h a r m e n  a f h a n s  r ig e , v a r m e  k u n s tn e r te m p e r a m e n t , h v o r i in d s k y d e ls e r n e s k a s te v in d e  

u o p h ø r lig  tu m le r m e d  g o d e  f o r s ta n d e n s o g  h jæ r te ts  g a v e r . A f S e g e lc k e s b i l le d e r  k a n ,  

f o r u d e n  S tr in d b e r g -p o r t ræ t te t, n æ v n e s  e t  s ta te l ig t  p o r tr æ t  i h e lf ig u r  a f  Kunstnerens hustru 

o g  e t p o r t ræ t a f  Mons Lie. E t a lv o r lig t t i l ta g  v a r o g s å h a n s s to re g r u p p e b i lle d e  f r a  

Logen i Bergen ( 1 8 9 8 ) . U n d e r s i t o m f la k k e n d e  o f f ic e r l iv  v a r k a p te in  S e g e lc k e n e m lig  

e n  t id  a n s a t i B e r g e n ; s e n e re  h a r h a n  v æ r e t k v a r te r m e s te r  i S ta v a n g e r o g  m a lt  læ d e r -  

la n d  s a m m e n m e d  d e u n g e  J æ d e rm a le r e . I 1 9 0 1 — 2 r e is te h a n  m e d  p e r m is s io n  t i l  

I ta l ie n  o g  le v e d  læ n g e re  t id  p å  S ic i l ie n . E f te r h je m k o m s te n  h a r S e g e lc k e  g i t s ig  m e s t  

a f m e d  g r a f is k  k u n s t , te g n e t i l lu s tr a tio n e r o g  n a v n l ig  u d f ø r t v a k r e  o g  k a r a k te r is t is k e  

lithografier fra det gamle Bergen, f r a  Akershus o g  a n d r e  m in d e r ig e s te d e r .
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SEVERIN SEGELCKE — GABRIEL KIELLAND.

GABRIEL KIELLAND Portræt af Alf Hofflund (1902).

— Ga b r ie l  K ie l l a n d  er en trønder, 

som aldrig har levet i Kristiania og altidi 

har holdt sig fjærnt fra kunstlivets ledendej 

klikker og partier, derfor er han lidet,j 

altfor lidet kjendt. Men det er en betydelig 

kunstnerpersonlighed, og det er med vel- 

beråd hu, at jeg hævder: han er for øieblik- ; 

ket en af Norges bedste portrætmalere. — i 

Gabriel Kielland, af familien Kiellands trøn- ! 

derske gren, er født i Trondhjem 7. juli ! 

1871. I denne by gjennemgik han den tek-j 

niske skole og reiste høsten 89 til høiskolen  

i Hannover for at uddanne sig videre som  

arkitekt. Men tre år senere drog Kielland 

til München for at male. München var jo 

ikke da længer nogen samlingsplads som  

før for norske kunstnere; men det var en 

by med rig anledning til at erhverve de 

grundlæggende tekniske indsigter, og navn­

lig var der rig anledning til at tegne efter 

model. Gabriel Kielland arbeided med hele si 

grunden til den solide kundskab i sit fag, som han har forud for så mange norske 

malere. Den følgende høst (92) fortsatte han i W eimar, arbeided i l1^ år ved akade­

miet (med Frj. Smith som lærer), og senere i Paris, hvor han malte nogle måneder 

under Roll (Socielé de la palette). Efter et års ophold hjemme i Trondhjem reiste 

han atter, nu som gift mand, til München, hørte arkitekturforelæsninger på høiskolen  

og arbeided videre med sin malerkunst; samtidig tegned han en del i Alb. Langens 

nygrundede blad Simplicissimus. Da Kielland efter dette udenlandsophold i 96 kom  

tilbage til Trondhjem, havde han vistnok udstillet sit første billede (Dødningestranden) 

på høstudstillingen i 95, men der var dog stillet ham valget mellem det håbløse: at 

slå sig gjennem som maler i Trondhjem og det næsten lige håbløse at gå ind på 

et arkitektkontor, med 9 timers dagligt åndsfortærende detaljeringsarbeide. Kielland  

valgte det sidste, men malte om søndagene og i de lyse sommermorgener før kontortid. 

I 98 kom Gu s t a v  V ig e l a n d  til Trondhjem for i nogen tid at arbeide for domkirken, 

og i 99 kom han igjen til et længere ophold. Bekjendtskabet med kunstneren og 

mennesket Vigeland blev af afgjorende betydning for Gabriel Kielland. Vigelands 

helstøbte og renlinjede personlighed blev også for ham forbilledlig og styrked uvilkårlig

n naturs stærke energi, og han la her
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hans mod og handlekraft. Han opgav kontoret 

og heslutted sig til at øve kunst enten i den ene 

eller den anden kunstart, som han nu heller- 

sked. Sammen med tidligere domkirke-arkitekt 

Al f Ho f f l u n d , som også hørte til Vigelands 

nærmeste venner, âhned Kielland i 99 eget arki­

tektkontor. I de nærmeste par år deltog de to 

i fællesskab i llere arkitekt-konkurrancer, deri­

blandt med et udkast til den tekniske høiskole i 

Trondhjem.')

Samtidig var Kielland virksom som maler. 

Det var i disse år, at han malte det dybt følte 

og fængslende portræt af sin ven Alf Hofflund 

(i Trondhjems galleri). 1 den bøiede holdning, 

den knyttede hånd, det heftig opblussende, men 

dybt sørgmodige øie har han malt al den op­

revne, ulyksalige følelse, som dirrede i Alf Hoff­

lunds sind, men også den brudte trods.

g a b iu e l  KIELLAND Portrætsludie, 1905. Gabriel Kiellands portrætter har sin styrke

i formen, som allerede i dette portræt fra 1902 

er gjennemarbeidet til fuld plastik. De følgende portrætters række betegner i denne 

henseende en uafbrudt stigning, indtil formens udmeisling kulminerer i det intenst 

gjennemarbeidede og næsten overarbeidede portræt af overlærer Daide (1905). Med 

portrættet af prof Løchen indtræder en lykkelig svingning mod mere malerisk, af­

dæmpet behandling, og billedet har som menneskeskildring en vindende noblesse. 

Det djærvt hensalte portræt af en ung pige i japansk kostume, som gjengis her, viser 

yderligere bredde i fladebehandlingen (mere i slægt med Ma n e t s ), og i de sidste por­

trætter, blandt hvilke det af den gande hr. M. (1906) er et fuldmodent, fortrinligt 

arbeide, har Kielland næsten helt overvundet sin tilbøielighed for overdreven plastik 

— her er han helt maler. Denne udviklingsvei fra for meget form til mindre form, 

men større malerisli bredde turde være noget nokså ualmindeligt i norsk malerkunst, 

hvor formen ikke just pleier at være den stærke side. Hos Kielland betegner den

9 Udkastet, som eies af Nordenfj. Kunstindustrimuseum, er et for norsk bygningskunst mærke­
ligt arbeide ved sin ypperlige grundplan og façadens robuste kraft og karakter. Kielland alene har 
også gjort tegning til et par udførte bygninger i Trondhjem af en egen streng og puritansk simpelhed. 
Desuden har han tegnet gode møbler og udstyret Nordenfj. Kunstindustrimuseum med bibliotheks- 
inventar. Hans flerårige virksomhed som lærer ved Teknisk Skole og Teknisk Aftenskole bør også 
nævnes, ligesom den private tegne- og male-skole, han har oprettet.

404



ARNE KAVLI.

så langt fra nogen slappelse af den kunst- 
neriske energi, at den tvertimod bare er 
et naturligt tegn på modenhed, et ud­
slag af en evne, som nu efter gavnlig 
selvtugt folder sig ud i rigere selvfølelse 
og med større mod.

Gabriel Kielland er ikke portræt- 
maler alene. Han har malt gode land­
skaber (det betydeligste er en følelses- 
stærk Aftenstemning fra Åsenfjorden) og 
hans hu står til større figurlige opgaver. 
1 et par altertavler for Åsen kirke og for 
den nye kirke på Lademoen i Trond- 
hjem har han også lagt for dagen en lin 
og alvorsfuld følelse, en enkelhed i kom­
position og en dygtighed i at behandle 
figur i det store format, som neppe 
nogen af den unge malerslægt forener i 
samme grad. Navnlig hans sidste alter­
billede Emmaus, som langt overtræffer 
det første, hører til den betydeligste religiøse kunst, som er frembragt herhjemme. 
Kun en overdreven svaghed for gule og i det hele varme toner minder her endnu 
om Miinchener-skolens mindre heldige indflydelse hos denne den sidste norske mün- 
chener. Men også den synes ifærd med at forsvinde fra hans sidste lærreder. Et års 
ophold i Seine-stadens fine sølvgrå luft, — det var, hvad man kunde ønske Gabriel 
Kiellands talent! Med god grund turde man da vente sig store ting af ham.

— En vidt forskjelligartet kunstnernatur er Ar n e Ka v l i (født i Bergen 1878). Kiel­
land er i sine portrætter først og fremst menneske og hans egentlige mål er at tolke 
det menneskelige i dem, han maler. Arne Kavli er først og fremst artist — hans følelse, 
hans lidenskab gjælder ikke menneskene, men selve kunsten.

Arne Kavli er en skuespillers søn. Der er artistblod i hans årer, faren var en 
udmærket karakterskuespiller, som altfor tidlig blev berøvet Bergens scene. Og der 
er noget ved Kavlis kunst, som bringer scenen i erindring. Hans portrætter har en 
lignende øieblikkelig og i det ydre koncentreret virkning som en godt lavet maske på 
scenen. Som skarpt markerede, letfattelige silhouetter glider menneskene i hans bil­
leder forbi eller dukker de frem af et behageligt blødt tusmørke. Karakteristiken, 
som gjennemgående er klar og rammende, ligger vel så meget i klærne, holdningen,

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. IL — 40.
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A R N E  K A V L I .

A R N E  K A V L I  P o r t r æ t .

g a n g e n , s o m  i a n s i g t s t r æ k k e n e . K a v l i h a r  

k a r i k a t u r t e g n e r t a l e n t ,  o g  m a n  a n e r  d e t  i  h a n s  

p o r t r æ t t e r . D e r  e r  t o  s t o r e  k u n s t n e r e , s o m  

h a n  m i n d e r  o m ,  d e n  e n e  e r  N i c h o l s o n , s o m  

e r  E n g l a n d s  b e d s t e  k a r i k a t u r -  o g  p l a k a t t e g n e r ;  

d e n  a n d e n  e r  a m e r i k a n e r e n  W h i s t l e r , d e r  

s o m  b e k j e n d t  v e d  s i d e n  a f  a t  v æ r e  e n  s t o l -  

m a l e r  o g s å  v a r  e n  s t o r  poseur. D e n n e  l i g h e d  

m e d  W h i s t l e r  v a r  i  K a v l i s  f ø r s t e  a r b e i d e r  s å  

s l å e n d e , a t  a l l e  t a l t e  o m  p o r t r æ t t e t  a f  W h i s t -  

l e r s  m o r ,  o g  d o g  p å s t å r  h a n  s e l v  o g  d e  s o m  

s t o d  h a m  n æ r  o g  s k u l d e  k j e n d e  h a n s  u d v i k ­

l i n g , a t h a n  d e n g a n g  i n t e t  s o m  h e l s t  h a v d e  

s e t e l l e r  k u n d e  h a  s e t a f  W h i s t l e r , i a l f a l d  

i k k e  i o r i g i n a l . J e g  f o r  m i n  p a r t  v i l  g j e r n e  

t r o , a t l i g h e d e n  h a r  e n  d y b e r e  å r s a g  e n d  

e f t e r l i g n i n g . O g s å  K a v l i s  l a n d s k a b s k u n s t , s å  

f o r s k j e l l i g  d e n  e r  m e d  s i n e  J æ d e r m o t i v e r ,  

k a n  l e d e  t a n k e n  t i l W h i s t l e r s . P å  u d s t i l ­

l i n g e n  i 9 9  h a v d e  h a n  e t  g a n s k e  l i d e t  Jæderbillede m e d  t æ t , u l d e n , h e l t  g r a  l u l l . D e t  

v a r  i s i t r a f f i n e m e n t h e l t a f r u n d e t  o g  f æ r d i g t ,  m e d  n o g e t  a f  d e n  s a m m e  b e d å r e n d e  

s o r d i n e - t o n e , s o m  d e n , d e r  i d e  W h i s t l e r s k e  Harmonier l u l l e r  s y n s s a n s e n  i n d  i m u ­

s i k a l s k e  i d e a s s o c i a t i o n e r . S a m t i d i g  h a v d e  h a n  e t  a n d e t  s t ø r r e  Jæderbillede m a l t  m e d  

e n  g a n s k e  f o r s k j e l l i g a r t e t  b r e d d e , n æ s t e n  b r u t a l i t e t . T e n d e n s e n  i d e t  s i d s t e  a n g i r  d e n  

k u r s , s o m  K a v l i  h a r  f o r f u l g t  i d e  s e n e r e  å r , t i l d e l s  p å v i r k e t  a f  M u n c h . M e d  ø g e n d e  

t r a n g  t i l  e n k e l h e d  h a r  h a n  a f s t r e i f e t  d e t a l j e r n e . D e r m e d  e r  u n d e r t i d e n  o g s å  e n  d e l  a f  

f y l d e n  o g  g e h a l t e n  g å t m e d  i  l ø b e t . M e n  d e t e r  f u l d k o m m e n  g a l t o g  t å b e l i g t , n a r  

e n  v i l d l e d e t k r i t i k  h a r  f o r s ø g t  a t  f r e m s t i l l e  d e t , s o m  o m  K a v l i  b a r e  v a r  i  b e s i d d e l s e  

a f  e t f i k s t i m i t a t o r t a l e n t  o g  h a n s  k u n s t  v a r  d e t  r e n e  blague. H a n s  s m a g  o g  e l e g a n c e  

e r  e g e n s k a b e r ,  s o m  v e l  i k k e  t ø r  g j ø r e  k r a v  p å  a t  v æ r e  s æ r l i g  n a t i o n a l e ,  m e n  o m  m a n  

a f  d e n  g r u n d  e r  b e r e t t i g e t  t i l  a t  h æ v e  s i g  o v e r  d e m , e r  e n  a n d e n  s a g . P o r t r æ t t e r  s o m  

d e  t o  h e r  a f b i l d e d e  —  d e t  i n d t a g e n d e  p o r t r æ t  a f  d e n  u n g e , å b e n b a r t  danske dame o g  

d e t M o n a - L i s a - a g t i g e  b i l l e d e  a f  kunstnerens hustru e r  e n  k l o g  o g  d e l i k a t k u n s t n e r s  

v æ r k . S p i r i t u e l l e  o g  m o r s o m m e  e r  o g s å  p o r t r æ t t e r n e  a f  Asor Hansen ( a f b .  s . 3 8 1 )  o g  

Damen med muffen. K a v l i s  a l v o r l i g s t e  a r b e i d e  e r  d o g  v e l  en kone på Jæderen ( 1 9 0 0 ) ,  

e t  h e l f i g u r s  p r o f i l b i l l e d e  i  W h i s t l e r s  å n d .
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OLAF GULBRANSSON.

Arne Kavli hører også til de kunstnere, som i senere år 

har optât radertekniken, og han har blandt andet benyttet den 

til vittige karikaturer.

Om Kavlis uddannelse er der kun at si, at han 97 gil< 

nogle måneder på akademiet i Antwerpen, at han siden næsten 

hver sommer har holdt til på Jæderen og et par vintre op­

holdt sig i Kjøbenhavn. Ellers har han bodd i Drøbak eller 

i Paris.

—  Uden sammenligning den mest berømte af denne unge 

norske kunstnerslægt er karikaturtegneren O l a f  Gu l b r a n s s o n ; 

men han har aldrig været maler og ligger for så vidt udenfor 

denne bogs ramme. Det vilde dog være urimeligt at afslutte 

omtalen af den unge slægt uden at mindes den kløgt og kunst 

og menneskekundskab, som Olaf Gulbranssons karikaturer rum ­

mer. Ingen af de unge har oftere streifet det geniale, ingen 

har været frodigere skabende, ingen har nådd en større popu­

^  TUL TIL  M IN  VEN  HKNE-lU-U

ARNE KAVLI, 
tegnet Olaf af Gulbransson.

OLAF GULBRANSSON, 
selvportræt.

laritet. Nu da han sidder som europæislc satiriker i 

»Simplicissinuis« og svinger svøben over officerer og 

spidsborgere og fyrster og ikke mindst over kunstens 

og litteraturens »berømte mænd«, mindes han vel 

knapt selv den beskedne begyndelse herhjemme i vit­

tighedsbladet »'Tijrihans«. Og nu synes også de tider 

at være forbi, da vi engang om ugen havde den for- 

friskelse at trælle på et af hans talents skarpe salt- 

korn i vor ellers så ferske hjemlige journalistik. Han 

vidste at opdage den dyrebare latterlige linje, som  

skjuler sig i vore bekymrede eller selvgode daglig­

dagse ansigters folder, og forstod at hale den frem  

i hele overdrivelsens enorme uhyrlighed. Dengang 

han var her iblandt os, var Olaf Gulbransson frygtet 

og elsket, nu er han savnet.

—  Af dem, som  er endnu yngre, er Em a n u e l  V ig e ­

l a n d  vel den betydeligste figurmaler. Han er Gustav

Vigelands meget yngre bror og født i M andal. Sin studietid har han levet dels i Kjø­

benhavn, dels i Paris og i Firenze. Hans kunst, som har et naturligt slægtskab med 

brorens og tildels også har tenderet lignende emner, stiler mod det monumentale. 

Han har sat stor energi ind på at erhverve sig herredømme over skildringen af det
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EMANUEL VIGELAND.

nøgne menneskelegeme, og han er ulvilsomt den bedste anatom blandt norske malere. 

I Firenze var han i 1901 stærkt optaget af et stort billede med to nøgne mænd som 

kjæmper om kvinden. Der var kraft og mod i hans skildring, og også hans andre 

ting fra den tid tyded på en kunstner, som satte sig høie mål. Den store dekorative 

udsmykning af alternischen i Vålerengens kirke i Kristiania har i flere år opiat ham, 

og for dens skyld har han også gjort en reise til Palæstina.

EMANUEL VIGELAND.
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DE UNGE.

— Endnu står der tilbage at nævne en del af de yngre og yngste.

Ha r a l d  Br u n  (født i Kristiania 1873) hører til de malere, som er meget nær 

knyttet til Danmark. Der har han studeret, der gifted han sig og der har han til­

bragt flere af sine ungdomsår. Oprindelig begyndte han som dekorationsmaler på sin 

fars malerværksted, kom derefter til Tyskland, siden til Harriet Backers malerskole, 

tilslut til Kjøbenhavn (Krøyer og Zahrtmann). Udstilte gjorde han første gang i 98. 

Harald Brun er en kunstner, som »kan« meget, han har en god skole. Udholdende 

har han fortsat at arbeide med sin teknik, samtidig som hans kunstneriske horizont 

udvidede sig. Der er ikke liden følsomhed i hans billeder — en reflekteret sørgmo­

dighed, med trang til forståelse af og hos kvinder. Oftere har han malt sig selv (se 

side 380) med ungdommens respekt for jeg’ets mysterium. Men mest har han malt 

blomster og unge kvinder, i senere år helst en og samme kvinde i vekslende farve- 

og følelsesstemninger. Hans bedste ting viser et blødt gemyt og en koloristisk bega­

velse. — Harald Brun efterfulgte i 1905 gamle Christen Brun som konservator ved 

Kunstmuseet og har siden under ophold i udlandet uddannet sig for dette hværv.

— Til den samme kreds som de her nævnte, men uden dansli skole står Sig m u n d  Sin d in g , 
Ot t o  Sin d in g s søn. Han er født i München i 75 og har, som han selv siger »gåt på skole mellem 
Bodø og München«. Da han var 11 år gammel og forældrene bodde i Berlin, fik han lov til at reise 
hjem »for at bli norsk, som var det høieste han vidste.« Siden har han, endel skuffet i sine for­
håbninger, søgt at bryde sig en vei derude igjen. Som 15års gut gik han på tysk malerskole, kom 
siden til Kristiania og arbeided sammen med de før nævnte af den unge generation, udstilte første 
gang i 94 samtidig med Sohlberg og Egedius. Hans debut, I Skumringstimen, var lovende, men blev 
stillet i skygge af de to andre. Siden har hans udvikling vistnok været noget springende, dog har 
han malt dygtige og energiske portrælbilleder, blandt dem et gruppeportræt af sig selv med familie. 
I de sidste år har Sinding levet dels i udlandet, dels i Fredriksværn og kunstpolitisk stillet sig i skarp 
opposition til sin gamle lærer Werenskiold og »Lysaker«.

— Til de unge, som var Werenskiolds og Munthes eller Harriet Backers elever og dertil tog så 
stærke indtryk af dansk kunst, hører også en række unge malerinder, som begyndte at udstille i 90 

årenes sidste halvdel.

I 95 debuterte La l l a  Hv a l s t a d  og Kr is t in e  La a c h e  (senere gift med Ol u f  Th o r n e ), den sidste 
med et portræt af sin førstnævnte veninde; begges billeder hørte til den stilsøgende retning, og begge 
viste talent. Senere kom Al ic e  Pih l  og Jo h a n n e Bu g g e , Sophus Bugges datter; den sidste gjorde 
i 99 en ganske opsigtsvækkende debut med et lidet, men friskt og umiddelbart billede Gårdsinteriør 
med en jente og nogen snadrende gjæs (senere prisbelønnet på verdensudstillingen). Billedet viser 
påvirkning af Munthe; men i det følgende billede Fjelddans (1900) røber sig stærke indtryk af 
Egedius’ senere arbeider; han var jo alle de unges helt. Frk. Bugge har gåt på Harriet Backers 

malerskole, malt lidt med Munthe, samt været W il l u m s e n s  elev en vinter i Kjøbenhavn. — Bo r g h il d  
Ar n e s e n  har malt portrætter og øvet kunsthåndværk under europæisk og præraffaelitisk indflydelse. 
Al ic e  Pih l  har gjort dekorative figurstudier i Hallingdal og frk. An n a  Sc h ö n h e y d e r  udstilte i 1902 et 
koloristisk ualmindelig kraftigt interiør fra Våge gamle kirke. Samme år debuterte Kitty Kiellands 
niece og elev Ja n n a  Kie l l a n d  Ho l m med et par djærvt udførte Jæderstudier. Fra Trondhjem kom 
Tu ps y  Je b e  (senere gift med den danske maler Cl e m e n t ) i lære hos Heyerdahl, hvis maleriske charme 
hun har søgt at nærme sig i sine første billeder.

Men den store koloristiske begavelse blandt disse unge er fremfor nogen Be r n h . Fo l k e s t a d , 
hvis overdådige store stillebensbilleder af frugt og grønsager lover en mester af høi rang. Denne
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p o m p ø se , fan farem æ ssig e to n e i k o lo riten e r n o g e t h e lt n y t i n o rsk m ale rk u n st, h v o r d en k lin g er  

fo rfrisk en de in d i m eg en m at e fterk lan g .

F o lk estad n æ r s tå r d en b eg av ed e k o lo rist o g  in te llig en te p o rtræ tm ale r T h . T h o r s t e i n s o n , sam t 

L u d v . K a r s t e n , o g så en u tv ilso m  k o lo ris tb eg ave lse , so m  h ar s lu tte t s ig n ø ie til M u n c h . I d e t h e le  

e r M u n ch s in d fly d e lse s tæ rk ere  i d e t u n g e s læ g tled en d n o g en an d en m ale rs. S tæ rk est h o s L a u r e n g , 

i h v is b illed e r d en en d n u e r v e l m eg et til a t ta o g fø le p å . P o rtræ tisten H e n r i k  L u n d , so m h ar  

b o sa t s ig i D an m ark , e r d esu d en s tæ rk t in flu e re t a f K ro h g . S in e eg n e v e ie g år N ic. A s t r u p , h v is  

n av n i sen ere å r h ar sk u d t s ig frem  i fo rg ru n d en . T h o r n a m  tilh ø re r lig eso m  K . J . H o l t e r  en n o g e t 

lite ræ r, » sy m b o lis tisk « k u n stre tn in g  m ed h an g  til m y stik , d er i H o lters lev in d ep o rtræ tter u n d ertid en  

k an ta p ræ g  a f en eg en lu m m er, m ø rk  san se ligh ed (» V o lu p tas« , e ies a f h r. S . L arp en t).

D e » u n g e« e r ik k e a lle h e lt u n g e m ere . D eres k u n st ligg e r jo eg en tlig u d en fo r d en n e b o g s  

ram m e, m en fo r e t p ar navne e r d er a ltid p lad s. K . J . H o l t e r , Iv a r  L u n d , S e v e r i n  G r a n d e , H a n s  

Ø d e g a a r d  o g N i l s  D a h l  u d g jø r e t æ ld re k u ld a f d em . Iv a r L u n d v ar æ ld st, en k o lo ris tisk b eg av et 

sk ild re r a f K ris tian ia fa tlig s trø g ; se lv fristed h an u h y g g elig trang e k år o g tils lu t b u k k ed h an u n d er  

i tilv æ relseskam p en  (1 9 0 4 ). H am  n æ r s tår G rand e o g Ø d eg ård so m b eg g e h ar m alt e ller rad ere t 

lig n en d e  m o tiv er fra  d e t g am le o g  fo rfa ld n e  K ristian ia , fra  A k erse lv en o g  fra  H am m ersb o rg , fra  sk u m le  

b ag g ård e o g fa ttig e lo ftsa te liere r. N avn lig h ar G ran d es b illed e r, so m  o ftes t e r m ø rk t s tera t, h y p p ig  

n a tb illed e r, ta t fa rv e a f d e t tr is te K ristian ia , h v o r e t u n g t o g frem m ed m en n esk e k an fø le s ig så  

en so m . M ed g an sk e b e ty d e lig t k o lo ris tta len t e r o g så A . C . S v a r s t a d  g å t til sk ild rin g er a f a rb e id e r  

o g fab rik k v arte ren e i K ristian ia . H an s b illed e r m ed d e v æ d e tu n g e h im le r, d en so d ed e lu lt, d e rø d e  

fab rik p ib e r o g  te lefo n tråd en es g rå v æ v h ar m eg en lo k a lka rak te r o g en tu n g sin d ig  in d erlig h ed  i s tem ­

n in g en , so m  k o lo ristisk  h ar fu n d e t s in eg n e k lan g i so rt o g rø d t.

N i l s  D a h l  sy n es a t h a g å t i d an sk sk o le . H an s  b illed e » S ø n n en «  e r  en  a lvo rlig  o g fin sk ild rin g  

a f so rg n o g e t i s læ g t m ed d en d an sk e m este r E in ar N ie lsen s k u n st.

S o m  d en s id ste i ræ k k en a f d em , jeg  h er ræ k k er a t n æ v n e, v il jeg  m in d es d en  fin e  o g  b eg av ed e  

u n g e m an d so m  h ed A l f r e d  H a u g e . H an h ø rte  ik k e til land ev eistrav e rn e, m en  så  n åd d e h an h e ller  

ik k e frem . L iv e ts g o d e o g o n d e  v ilk å r en ed s ig m ed sk jæ b n esv an g er en d ræ g tig h ed o m  a t h in d re  h am  

i h e lt a t b ru g e d e v ak re ev n er h an  e ied o g g i d e t fu ld lø d ig e u d try li fo r d e t fin e s in d , so m  v ar h an s. 

M en d e tillø b , h an g jo rd e (b l. a . e t b illed e h o s O laf S ch o u ) v il s trak s fan g e en o p m æ rk so m  k u n st­

e lsk e rs b lik . A lfred H au g e d ø d e i M ad rid 1 9 0 1 .
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Kunstmuseet Kristiania.
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E D V A R D  M U N C H , selvportræ t (ca. 1883).

E
d v a r d  M u n c h , N orges største m aleriske begavelse, stam m er fra en renblodet norsli 

aristokratslæ gt. E n slæ gt som bar sit udspring i en fje ldbygd, og som  hele det 

19de århundrede ig jennem  har gjort indsats i norsli åndsliv . En genial m and har 

slæ gten frem bragt før E dv. M uneh —  historikeren P e t e r  A n d r e a s  M u n c h , som  har 

skrevet »D et norske fo lks historie« . D et var hans fars fæ tter.

E dv. M unchs far var distrik tslæ ge i L øiten på H edem arken , og her blev sønnen  

fød t den 12. decem ber 1863. Senere fly tted fam ilien til K ristian ia , og E dv. M unch  

leved sin barndom og sine ungdom sår dels på G riinerløkken , dels på N ordstrand . 

H an var bestem t til ingeniør, m en tegned hele barndom m en ig jennem . På grund af 

sygdom  m åtte han slu tte på den tekniske skole. H an begyndte da at tegne på K unst­

og H åndvæ rk-skolen og file i 18 års-alderen M i d d e l t h u n  til læ rer. L æ rer og  elev  satte  

gjensid ig pris på hinanden .

V interen 82 le ied M u n c h  sam m en m ed B e r t r a n d  H a n s e n , S t r ø m , T o r g e r s e n  

og Jø r g . S ø r e n s e n  atelier i »Pultosten« og begyndte at m ale efter m odel. C h r . K r o h g  

tilbød sig som  læ rer og kom  der jevnlig vin teren  udover og  korrigerte . D a som m eren  

kom , opløstes atelieret, og siden har M unch ingen egentlig læ rer havt udenfor tegne­

skolen .

I ganske tid lige arbeider af M unch røber sig påvirkning af K r o h g . K onsul A xel 

H eiberg eier en studie af en gam m el sk jæ gget m and (fra 83) som  er ganske K rohg ’sk . 

(D et var form odentlig m ed dette Studiehoved, at M unch debuterte på K unst- og Indu-
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EDV. MUNCH Sygt barn (1885).
Advokat Nørregaard, Kristiania.

slriiidstillingen 83). Samme år sendte Munch sit første billede til Høstudstillingen i 

»Handelsstanden«. På morgenkvisten kaldte han det — en ung halvpåklædt sypige, 

som holder på at nøre op i ovnen i grålysningen. Dagningen og ovnsskjæret brydes 

og falder over det hvide linned og de bare arme. Motivet er helt realistisk opfattet, 

men realismen er mindre bastant end hos Krohg, lettere i det stoflige, mere forflyg- 

tiget til stemning. Billedet blev af malerne holdt for at være en meget lovende debut 

og blev kjøbt af Ludv. Meyer.

Men mere end Kr o h g  interesserte He y e r d a h l  ham i disse tidlige år. Heyerdahls 

intuitive, rent sensuelle malerbegavelse, hans skjønhedsglæde og farvelyst lå Munch 

nærmere end Krohgs sociale maleri. Munchs første portræt af søsleren (han har malt 

flere), et meget mørkt billede med hvidligt skinnende ansigt over den sorte kjole, er 

fra denne lid (hos K. V. Hammer).
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UNGDOMS-BILLEDER.

Ganske lyst stemt er derimod billedet Morgen med pigen som sidder på senge­

kanten og falder i tanker med den ene strømpe i hånden (fra 84, blev kjøbt af Frits 

Thaulow). Den hvide seng, pigens liv og armer, toiletbordets omhæng og tylgardinerne 

foran vindnet sammen med den lysblå væg gir en henrivende harmoni oppe i farver­

nes høie register.

I 85 maler Munch sit første geniale mesterværk — Det syge barn, endnu i en 

mørk og sløret tone med varm underklang. Billedet, som før var i Oda Krohgs 

eie, eies nn af advokat Nørregaard og frue: Olaf Schou har en gjentagelse fra 

nittiårene.

Fra 85 er også det ypperlige helfigur-portræt af maleren Jensen Hjell (afb. side 

158), som doktor Dedichen eier, et billede som har rang med et godt WnisTLER-por- 

træt. Fra samme tid er studien Ved glasset — en maler (Jensen Hjell er åbenbart 

modellen) som kurtiserer en ung pige; de har et tømt og et halvtømt glas foran sig, 

luften er fyldt med snadderøg og lyset falder i sparsomme streif ind i den beklum­

rede atmosfære. Malerisk beslægtet, men mere gjennemarbeidet er en anden studie 

af Tre drukne herrer på kafé. Den blegfede herre med hatten, som docerer for sin 

flirende kamerat, er fortræffelig karakteriseret, gaslyset siver søvnig gjennem den tykke 

kaféluft; i den fjerde lanse tilhører, hvis ansigt stikker indenfor rammekanten (motivet 

er senere tat op i en radering) gjenkjendes malerens egen stærke profil.1)

Til disse realistiske billeder med motiver fra bohêmelivet slutter sig også billedet 

med den drukne pige i sengen, Dagen derpå. Lige brutalt som emnet er, lige be­

dårende er billedets kolorit med de douce brungule og violette toner til det farverige, 

men afdæmpede hvide.

i) Billedet, som nylig var kjøbt til Hr. Rasmus Meyers samling i Bergen, gik ved et beklageligt 
ulykkestilfælde tilgrunde i vinter.

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 41.
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EDVARD MUNCH.

EDV. MUNCH Jalousi (1891).

Sommeren 88 tilbragte Munch for første gang i Åsgårdstrand, i den natur, som 
så ofte senere har inspireret ham til stemningsstærke billeder. Her malte han det 
deilige aftenbillede med den hvidklædte pige på stranden, som Werenskiold straks 
kjøbte fra udstillingen, betat af billedets skjønhed, men vel også til protest mod alt det 
avet, som maleren fik høre for det. Kjolens refleksfyldte hvide og det ravgule ansigt 
med det drømmefjerne blik (i slægt med Munchs eget) står fuldtonende mod sjøen, der 
som et mygt blåt tæppe slår lange, bløde folder udover mod horizonten. Her har 
Munch for første gang tat op motivet med de farverige rullesten, som han så ofte har 
stemt sammen i forgrunden af sine sommernatbilleder.

Atter kom vinteren med nye anfald af den gigtfeber, som Munch kjæmped med 
i sin tidlige ungdom, og da han reiste sig fra et sådant langt og hårdt sygeleie, var 
det, han i 89 malte sit mest fuldkomne maleriske værk, det store billede Vår (recon- 
valescenten ved det åbne vindu). Hilledet er det ypperste kunstværk, som endnu fin­
des i det norske nationalgalleri, klart i fortællingen, inderligt i følelsen og usigelig 
kraftigt og rigt malt. Samme år malte han det mesterlige portræt af Hans Jæger i 
koldt blåligt dagslys (nu i Kunstmuseet).1)

9 Afbildet side 159 men med feiltrykt årstal, 88 for 89.
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I A A S G A A R D S T R A N D  O G  P A R IS .

E f te r d is s e  a rb e id e r f ik  e n d e l ig  o g s å  M u n c h  s ta te n s  s t ip e n d iu m  o g  r e is te  t i l P a r is ,  

h ø s te n  8 9 . H a n g ik n o g le  m å n e d e r p å  B o n n a t s  a te l ie r . F o rø v r ig t lo g  h a n  in d try k  

a f P i s s a r b o  o g  p o in te l is te rn e , I rv is fo rb ig å e n d e p å v irk n in g rø b e r s ig  i s o lb i lle d e l f r a  

Karljohan, s o m  h a n  m a lte e f te r h je m k o m s te n  ( e ie s a f a rk ite k t K ie lla n d , B e rg e n ) .

I 9 0  v a r M u n c h  ig je n  i Å s g å rd s t r a n d o g m a lte b l . a . e n  f in t h a rm o n is e re t Aften- 

stemning m e d  b ry g g e n , b å d e n e  o g  d a m p s k ib e t , s o m  læ g g e r t i l i b a g g ru n d e n . Å re t 9 0  

v a r i d e t h e le  e t r ig t å r fo r h a m , h a n  m ø d te p å h ø s tu d s t i l l in g e n  m e d  h e le 1 0 n u m ­

m e re ; b la n d t d e m  d e t fø r s te a f h a n s in te r iø re r i m å n e s k im m e r , d e t l i l le  b i l le d e , s o m  

h a n  k a ld e r Nat (h o s d r . F r . A re n tz , K r is t ia n ia ) . D e t s in a le  v æ re ls e  m e d  d e n  s a m m e n ­

k rø b n e m a n d i y d e r tø i h e n n e  i h jø rn e t o g d e l m å n e s k in b a d e d e v a n d  m e d  t ly d e n d e  

la n te rn e r u d e n fo r  v in d u e t g ir e n  s te m n in g  a f  m ø d ig  e n s o m h e d , o g  b i l le d e t h ø re r t i l d e t  

f in e s te M u n c h  h a r m a lt.

M a le r is k n æ r b e s læ g te t e r d e t s e n e re b i l le d e Pigen ned nindnet, s o m  e r s o lg t i 

'1 'y s k la n d .

M U N C H  P ig e n  v e d  v in d u e t (1 8 9 2 ) .
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EDVARD MUNCH.

MUNCH AMERIKANERINDE.
Hans første portrætradering (1892).

I 91 var Munch andet år ude med stipendium (tiltrods for Bjørnsons protest!) og 

da for sin helbreds skyld i syden. I Nizza malte han Promenade des Anglais i mor­

gensol eller slumrende hus og pinjer i måneskin. I 92 malte han livfulde studier fra 

Spillebanken i Monte Carlo.

Indtil 91 havde Munch jevnlig udstillet på Statens udstilling, og i 89 og 92 havde 

han holdt store separatudstillinger i Kristiania (i Studentersamfundet og Dioramalokalet). 

Men hver gang var han blit mødt med den argeste forbitrelse eller åbenbar hån fra 

pressen, som fra publikums side. Det forhindrede imidlertid ikke, at der i stilhed 

dannede sig en liden trofast menighed om hans kunst. Men i 92 hændte det, at et

118



BERLINERTIDEN.

norsk medlem af kunstnerforeningen i Berlin (No r m a n n ) foreslog at indbyde Munch 

til en udstilling. Og Muncli kom, billederne blev ophængt i Arkiteklenhaiis, udstillingen 

åbnet og umiddelbart efter lukket. Forargelsen var enorm, bladene var fyldt med ar­

tikler for og mod den norske anarkist-kunstner, og efter et stormende møde i kunstner­

foreningen spaltedes denne i to fraktioner, som siden har ståt uforsonlige mod 

hinanden. Udstillingens lukning blev besluttet med 200 stemmer, anført af An t o n  

v o n We r n e r , mod 130 kunstnere, som under Lie b e r m a n n s førerskab da trådte 

ud af foreningen og grundede en ny forening med egne udstillinger, Secessionen. 

Munch åbnede derefter privat udstilling i Friedrich-Strasse (Katalogen indeholder 55 

nummere malerier foruden studier og tegninger), og hans navn blev båret videre på 

Famas vinger. Udstillingen gik på rundreise til forskjellige tyske byer (Düsseldorf, 

Cöln, Hamburg, München) og derefter til Kjøbenhavn og Stockholm og vakte overalt 

samme forargelse, isprængt med stærk beundring.

Jeg var selv i Berlin under Munchs første udstilling i 92 og var senere i 94 med 

at ordne hans anden udstilling på Unter den Linden sammen med Ga l l e n . I det 

første år leved han tilbagetrukket i Charlottenburg, arbeided meget, havde netop 

kastet sig over raderkunsten og lithograflen for at ha et nemmere middel til at ud­

trykke alt, hvad der gjæred i ham.1)

Han var dengang meget sammen med St r in d b e r g . Problemet kvinde tumled de 

med begge, hver på sin vis.

Det var i tiden omkring delte Berliner-ophold, at de lleste af billederne i Munchs 

Serie om livet tog fast form, den han senere har suppleret og udstillet som frise med 

18 motiver fra det moderne sjæleliv.

Allerede på hans første udstilling såes af serien billederne Gade (med ligblege 

ansigter i vårkvælden), Det mystiske i en sommernat (stranden med de hvide trærødder), 

Mand og Kvinde (afb. side 436, på udstillingen under tittelen »In einer Sommernacht 

Norivegens«) Jalousi (afb. side 416), Kys (afb. i en senere raderet variant med nøgne 

figurer, side 439), Vampyr (kvinden som kysser mandens nakke og begraver ham i sit 

hår, på udstillingen i 92 under tittelen »Erotisch«). Ja, selv ideen til det udpræget sym­

bolistiske billede Skrig såes på den første udstilling i en blodig Solnedgang-stemning 

med bølgende luft (motiv fra Nordstrand).

Alle disse billeder ligger forud for det første Berlinerophold, og det er for så 

vidt ganske misvisende, når man har villet atlede Munchs s. k. symbolisme eller tanke- 

maleri fra tysk påvirkning eller endog væsentlig fra omgangen med Pr z y b y z s z e w s k i ,

>) Muncli begyndte med at radere sine egne billeder. Hans første radering er, såvidt jeg ved, 

det syge barn. Under et prøvetryk af den, som er i mit eie, har han skisseret i løst blyantrids et fro­

digt landskab — den syges drøm, hendes håb til sommeren!
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EDVARD MUNCH.

MUNCH STRINDBERG, lithografi (189G).

som Munch endnu ikke kjendte. Meget mere er forholdet det omvendte, at Przy- 

byzszewski, De h m e l , Me ie r  Gr a e f e og de andre tyske forfattere i overordentlig grad 

blev grebet af idéindholdet i Munchs kunst, som ganske beherskede dem, indtil en­

kelte af dem fandt et kanske endnu mere adæquat udtrylc for sin higen i V ig e l a n d s  

arbeider.

Næste gang jeg besøgte Berlin (i 94) og bodde i hotel sammen med Munch, stod 

han midt i hvirvelen. I vinterens løb kom også Vig e l a n d  og Ob s t f e l d e r . Serien var 

da vokset til 14 billeder, som i udstillingskatalogen er samlet under tittelen Die Liebe; 

blandt de nye var det herlige billede Elskende kvinde og varianten Madonna, som 

senere er blit tittelen på denne geniale fremstilling af undfangelses-øieblikket. 1)

Men på den samme udstilling såes også andre betydelige billeder: den nøgne 

halvvoksne pige på sengekanten Puberté, noget af det fuldkomneste, Munch har malt 

(i Berlin 92), samt sygeværelsekompositionerne Feber og Død (malt i Kristiania som­

meren 94). Ved denne tid blev vel også det vidunderlige billede Aske til.

Det var uforglemmelige dage. Mu n c h på denne udstilling, Ga l l e n s kunst og 

charmerende personlighed, samværet med Vig e l a n d , som just i disse uger udkastede 

den ene geniale gruppe efter den anden på sit lille hotelværelse (de blev til om næt-

9 Se lithograflet side 440, hvor den smagløse ramme er udeladt.
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UNDER PANS TEGN.

M UNCH OBSTFELDER, lithografi (1896).

terne og i morgentimer, for om dagene var han sammen med os andre!), dertil sym ­

posierne under P r z y b y z s z e w s k is  eller D e h m e l s  præsidium, D a g n y  P r z y b y z s z e w s k a ’s  glø­

dende kunstentousiasme, og som en lin dirrende streng, der toute dæmpet, når larmen 

forstummed, Ob s t f e l d e r s  sjælfulde væsen og tale! Og samtidig var i en anden kant 

af Berlin M e ie r -G r a e f e s  enorme arbeidskraft og vilje i ustanselig virksomhed med at 

starte det, som skulde bli vores alles europæiske organ, det store tidsskrift for moderne 

kunst og litteratur — »Pa n «. Alle arbeided vi under dette brus af det kommende, og 

der var et vældigt sving i sindene.

Som bekjendt blev »Pa n «s  liv ikke langt, den store skovgud faldt snart i borger- 

hænder og nytted første leilighed til at forsvinde fra Berlin tilbage til sine skove. M en 

det er dog fra dette korte øieblik, da »Pan« samled de sjeldne fra Bö c k l in  til V ig e l a n d , 

fra Bo d in  til M u n c h , fra M a l a r m é  til Ob s t f e l d e r , at det moderne opsving i Berlins 

kunstliv daterer sig, og nordmændene har ikke mindste delen i det.

Siden har M unch levet et rastløst reiseliv, snart arbeidet i Paris, snart hjemme 

i Norge, været i Italien og Tyskland, hvor hans berømmelse er i stadig stigende.

I 1902 prangede hans frise i 18 ligestore billeder på secessionen i Berlin. Blandt 

de nye kompositioner blev jeg der særlig slåt af det intense billede Dans, mens en­

kelte andre forekom mig uforstålige og overdrevne. På samme udstilling hang der
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’I^DVÄKD 'MÜNCH.' 

MUNCH Franskmanden (1903).

ct landskab mêd nogle barn fra Asgardstrand og virked 

ligetil dræbende for omgivelserne med sin sollyse farve­

pragt og sin sandhed.

At Munchs kunst også i senere år har været i 

bedste velgående, beviser ikke mindst de forbløffende 

virtuost malte og ypperlig karakteriserende portrætter 

af franskmanden (Mr. Archimard) og tyskeren (tegneren 

Schlittgen) samt grev Kesslers portræt.

Disse nye billeder udstilte Munch sammen med 

det meste af sin ældre produktion i Kristiania de­

cember 1904, en mægtig udstilling (95 nummere), som 

fyldte hele Dioramalokalet. Men hovedstaden forholdt 

sig sløv og uvillig som altid overfor den største maler, 

som har set lyset i denne by. Yderst få mennesker 

besøgte udstillingen, og et foredrag, hvormed disse 

linjers forfatter søgte at knytte en forståelse mellem 

kunstneren og det store publikum, samled halvt hus.

Man kan ikke undres på, at Munch, tiltrods for 

at han elsker Norge og er en så udpræget nordmand, 

under slige forhold dog vælger at bo i udlandet, hvor 

hans kunst har formående venner og talrige be­

undrere.

Almenmenneskelig og internationalt anlagt som 

hans senere spekulative arbeider er, har Munchs kunst 

rundt om i de store kulturcentrer, og navnlig da i 

Tyskland, vundet en skare tilhængere, som med fana­

tisme omfatter hans ideer og tilbeder hans kunst. 

Siden han for 14 år siden i Berlin splitted kunstner- 

leiren i to uforsonlige parter, som den dag idag står mod hinanden som akademikere 

og secessionister, har Munchs kunst været omgit af en stadig sensation, af en uløselig 

strid mellem venner og tiender. Hans udstilling har gåt rundt i alle større tyske byer, 

har været gjæst i Wien, i Prag og i Paris. Og overalt har han skabt proselytter. 

Ja i de seneste år har også den økonomiske succes fulgt den kunstneriske.

I samling Linde i Lübeck — en af de mest kræsent valgte samlinger af moderne 

kunst i Tyskland — hænger hans værker — billeder, raderinger, træsnit — i mængde 

og side om side med billeder af Manet og Whistler, Degas og Böcklin og i de samme

rum som den største Bodin-samling udenfor Frankrige.
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MANDOMS-BILLEDER.

MUNCH Tyskeren (1903).

Munch er Norges mest berømte maler i øieblikket. Det står ikke til at nægte 
det. Ingen udenlandsk kunstner er der i Tyskland skrevet så meget om som om Munch 
i de sidste år. Kun her hjemme er det endnu en slags tone at vende sig foragtelig bort 
fra denne geniale kunstners værk. Det er ialfald ingen god tone. Og det vækker nær­
mest medlidenhed, når enkelte blade tar det parti at ville tie Munchs udstillinger ihjæl!

For tiden bor han i Weimar, hvor han fandt en indflydelsesrig beskytter i 
museumsdirektøren grev Ke s s l e r , en af de fineste kjendere af moderne kunst. Og 
han forsikrer, at han aldrig skal vende tilbage til Norge. Men vi får håbe, det blir 
med trudslen. Endnu har han sit lille hus stående i Åsgårdstrand, det lokker nok!

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. II. — 42.
423



EDVARD MUNCH.

Og han har andet. Først og fremst en trofast »menighed«, som selv om den er 

liden, dog neppe hører til de dummeste. Og han har sin store elev/lok.

Munch har selvfølgelig aldrig været lærer, men det er ham, de følger, de unge 

generationer af norske malere, — næsten i sluttet flok. Med sine 43 år har han for­

længst dannet »skole« både hjemme og ude. —

EDV. MUNCH, 1902.
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v a r  (1889).
Kunstmuseet i Kristiania.

EDV. MUNCH





EDV. MUNCH Stjernenat (1894).
Fridtjof Nansen, London.

S
om et flakkende irlys ved høilys dag virker Edvard Munchs kunst i det kunstner- 

slægtled, hvortil han hører. I realismens og naturalismens fulde solskin sprang 

denne flamme frem som fra ukjendte kilder.

1 begyndelsen, i friluftskunstens middag var der få, som agted på dens sælsomme 

skjær. Den gled ind i solskinnet, slugtes af dagslyset. Den havde bare den sygelige 

ejendommelighed, som alt fremmed lys har, når solen hersker.

Men alt som naturalismens dag heldede, og det begyndte at skumre i den unge 

kunst og digtning, blev denne enslig flakkende flamme mere tydelig. Og da dens 

skjær blev stedse skarpere, grellere, uhyggeligere, blev den også bemærket med stigende 
forundring.

Hvor kom den fra? Havde ikke flammen en giftig glans, et blåskjær som min­
dede om død og forrådnelse?

Visselig var der dekadencens syge skjær over denne kunst — ve den!
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EDVARD MUNCH.

Men var der alligevel ikke noget i dens glans, som lignede stjernernes? En sitren 

som af hemmelig gru, en blussen over hemmelige glæder? Af og til var det, som 

om denne flamme gled bedst ind i stjernenatten, blev rolig strålende mellem stjernerne.

Men lad billedet fare! Lad det simpelthen hede, at i Munchs kunst var der ånd 

af en anden ånd end naturalismens. Lad det hede, at denne kunst udgik fra natural­

ismen, men at den i sit dybeste væsen blev og altid havde været naturalismens hem­

melige fiende. Man kan følge den i dens udvikling fra dens naturalistiske begyndelse 

(som i billedet »Dagen derpå«) til den står på mystikens rand og griber efter sym­

bolet og indtil nu, da han i de seneste billeder kaster sig ind i virkelighedstudiet 

med øget energi og heftighed.
Edv. Munch er utvilsomt den mest malerisk begavede af alle de malere, som har 

set dagens lys i Norge. Og i hans kunst er der kommet til syne, mere og mere, en 

eiendommelig selvformet personlighed, og denne personlighed er ved siden at at være 

en glimrende malerisk begavelse også noget af en grubler, meget af en digter.

Hans kunst er en temperamentudfoldelse, som virker som en livsanskuelse.
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EDV. MUNCH STORMEN (1893).
D o k to r  A ren tz, K ris tian ia .
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EDVARD MUNCHS KUNST.

EDV. MUNCH Mor og datter.
Olaf Schou, Sinsen.

Jeg ved lidet om Edv. Munchs barndom og tidlige udviklingsår. Men det lille, 

jeg ved, har jeg kombineret til en forestilling. Jeg har lavet mig et billede af en streng 

og ensom far, en blid og vigende religiøs mor, en kreds af tause, lidt forkuede, stærkt 

nervøse søskende. Sygdom syntes ofte at ha lagt dæmper på glæden og på ungdom­

men i dette hjem. Derhjemme leved man stille og afsondret, og livets alvor drog 

dybe drag i karaktererne.
Selv har Edv. Munch lige fra barndommen gang på gang været bytte for hårde 

sygdomme. Både fra hans kunst og fra det, jeg ved om hans liv, har jeg det indtryk, 

at han år igjennem har gåt med døden i hælene. Det fuldkomneste billede, han 

endnu har malt, det store skjøune billede i Kunstmuseet i Kristiania, som heder » Vår«, 

og som fremstiller en rekonvalescent med sin mor i en dagligstue, som vårluften for-
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E D V A R D  M U N C H S  K U N S T .  

f r i s k e r  o g  v å r s o l e n  v a r m e r , d e t h a r  h a n  m a l t i b r u d t e  s e a n c e r e f t e r e t s y g e l e i e m e d  

s t a d ig e  t i l b a g e f a l d . ( A f b . s i d e  4 2 5 ) .

D e t f ø r s t e  b i l l e d e , h a n  u d s t i l l e , h e d  Det syge barn. G j e n n e m  h e l e  h a n s  p r o d u k ­

t i o n  d r a g e r  s i g  b i l l e d e r , s o m  h a n d l e r  o m  s y g d o m  o g  d ø d .

J e g  s i g e r  i k k e  d e t t e  f o r  a t s æ t t e  s y g e l ig h e d e n s  s t e m p e l p å  h a n s  k u n s t , t h i d e n  e r  

i m i n e  ø i n e  k r a f t f u ld e r e  e n d  a l a n d e n  n o r s k  m a l e r k u n s t , m e n  f o r  a t f o r k l a r e  i n t e n ­

s i t e t e n  o g  s e n s i b i l i t e t e n  i h a n s l i v s s k i l d r i n g . H a n  h a r  o f t e  s e t o g  m a l t m e d  r e k o n ­

v a l e s c e n t e n s v a r e , v å g n e  s a n s , a l t i d  t æ n k t o g  m a l t m e d  f o r n e m m e l s e n  a f , a t l i v e t  

h æ n g e r o v e r  d ø d e n s  s v æ l g .

U n d e r l i g  e n s l i g  s t å r E d v . M u n c h  i n o r s k  k u n s t , o g  e n s l i g  o g  a p a r t e  o g s å  i d e n  

e u r o p æ i s k e  k u n s t u d v i k l i n g . J e g  v e d  i n g e n , s o m  f o r  a l v o r  l i g n e r  h a m .

H a n s  u d g a n g s p u n k t e r  8 0  å r e n e s  n a t u r a l i s m e . H a n s  n æ r m e s t e  p å v i r k e r e  e r , s o m  

n æ v n t , K r o h c . o g  H e y e r d a h l , a f h v i l k e  d e n  e n e  h a r  a n s p o r e t h a n s  o p r ø r s k h e d  o g  

d e n  a n d e n  k a n s k e  l æ r t h a m  n o g l e  h a r m o n i s k e  f a r v e n o t e r .

M e n  d e n g a n g  h a n  u d s t i l t e  s i t f ø r s t e  b i l l e d e Det syge barn ( a f b . s i d e  4 1 4 ) , d e t  

b i l l e d e , s o m ,  o m  d e t u d s t i l t e s  n u , m å t t e  s l å  k l a r t f o r  a l l e  s o m  e t  a f  d e n  n o r s k e  m a l e r ­

k u n s t s  m e s t e r v æ r k e r  —  s å  k r a f t f u l d t  m a l t o g  s å  s e n s i b e l t f ø l t , s å  o v e r f l ø d i g t i m a l e r i s l e  

v i r k n i n g  o g  s å  s u b l i m t e n k e l t i m o t i v !  —  d a  v a n d t d e l l e  v æ r k  i k k e  e n g a n g  m e l l e m  

k u n s t n e r e  n o g e n  a l m in d e l i g  a n e r k j e n d e l s e .

D e t v a r m i d t i o t t i å r e n e s f o r s t o k k e d e  v i r k e l i g h e d s d y r k e l s e . O g  b i l l e d e t v a r e n  

u d f o r d r i n g  t i l  a l  f o t o g r a f i s k  r e a l i s m e , v a r  b a r e  f ø l e l s e  h y l l e t  i  e t s l ø r  a f  d e i l i g  f a r v e . D e t  

g a v  d å r l i g  b e s k e d  o m  s t o f f e t i k l æ r n e , l i d e n  r e d e  p å  d a g s t u n d  o g  t i m e , v a r  i d e t h e l e  

t a t i k k e  n o g e t r i g t i g t » h j ø r n e  a f  v i r k e l i g h e d e n « , m e n  e t  t e m p e r a m e n t s  l e v e n d e  s k a b n i n g .

P u b l ik u m  l o  s i n  i l o t t e o v e r b æ r e n d e  l a t t e r , s o m  d e t p l e i e r  a t  g j ø r e  o v e r f o r  d e t  

n y  o g  u v a n t e , k r i t i k e n  f r æ s t e , s o m  d e n  p l e i e r  a t g j ø r e  o v e r f o r  d e t u v e n t e d e . M e n  

o g s å  k u n s t n e r n e , s o m  a n e d  g e n i e t , æ r g r e d  s i g  o v e r s y n  o g  m a l e m å d e . M u n c h  h a r  

s e l v  f o r t a l t  m i g , h v o r l e d e s  h a n  i s e l v e  u d s t i l l i n g e n s  t r a p p e g a n g  p å  å b n i n g s d a g e n  m ø d t e  

e n  a f d e  i n d e r l i g s t o v e r b e v i s t e n a t u r a l i s t e r , e n  a f  d e  r a d ik a l e s t e  u n g e , e n  u d m æ r k e t  

m a l e r , a f d e m  s o m  m a l e r l i v e t s o m  s t i l l e b e n  —  o g  h a n  s p y t t e d  f o r  h a n s  f ø d d e r  

o g  s a : » T v i ! «

M a n  v i d s t e , h a n  h a v d e  t a l e n t , o g  h a v d e  v e n t e t i h a m  e n  g o d  f o r b u n d s f æ l l e  i  

d e t r e t t e  b l å  f r i l u f t s m a l e r i . S å  s t o d  m a n  o v e r f o r  e n  g a n s k e  u h å n d g r i b e l i g  s k i l d r i n g ,  

s o m  t i lm e d  v a r  m ø r i t i f a r v e n  o g  r ø r e n d e . » T v i ! «
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EDVARD MUNCHS KUNST.

Som maler er Edv. Munch den stærke og sensible kolorist, i hvis kunst farverne 

kan klinge med oprindelighedens styrke og med en inderlig bevæget udtryksfuldhed 

som hos ingen anden norsle maler. Alle andre blir tørre og saftløse kolorister ved 

siden af Munch, når han viser os sine bedste ting.

Som maler er han også en virkelig stor linjekunstner, en komponist af høi rang. 

Han kjender den hemmelige kunst at bevæge sindene ved at fordele masser og linjer 

indenfor et bestemt firkantet rum. Han kjender også den enkle omridslinjes evne til 

at suggerere en stemning. Hans begavelse ligger for det store format, for vægfladen, 

fresken. Han er dekoratør af høi rang ved siden af at være lyriker.

Det er vel muligt, at Munchs evne i en mere harmonisk kunstepoke end vor, 

da øiets kunst ikke kjendte andre værdier end de af øiet justerede, og da formens vægt­

skåler aldrig blev vippet ud af ligevægt ved noget fremmed lod, vilde den rent maleriske 

side ved Munchs kunst ha kunnet nå en høiere grad af fuldkommenhed. Som den er, 

skjæmmes den ikke sjelden ved noget altfor literært — mere før end nu forresten.

Men hvorfor står Munch i adskillige af sine værker for os som ringere, end vi 

ved, han er? Hvorfor virker han stundom som det fuldbårne geni, stundom bare 

som torsoen af et geni?

Fordi han i modsætning til de egentlige naturalister kan være nokså ligegyldig 

for sin tankes, sin stemnings iklædning.

Thi tanken og stemningen er ham så meget væsentligere end formen, at han 

ikke altid kjæmper den sidste kamp med stoffet, som tilvrister sig fuldkommenheden. 

Han har altid ladet hånt om den erkjendelse, at et kunstværk er afhængig også af 

de små ting. Han er så tryg på at mestre de store ting.

De brist, som der stundom er ved hans produktion, de skyldes utålmodighed. 

Hans udholdenhed står ikke altid i forhold til lians inspiration. Derfor kan hans 

form i enkelte værker være rå, og hans farve bære tilfældighedens pletter. Heller ikke 

har det bådet Munchs kunstneriske udvikling, at han lige fra først af er blit mødt 

med den hadskeste modstand. Med stigende trods har han bare udæsket de ufor­

stående tirret de krænkede og undertiden også skuffet sin kunsts venner.

Edv. Munch er blit det modsigelsens tegn, som det var ham en trang at være. 

For hans steile selvfølelse har den spot og forbitrelse, som allevegne mødte hans 

kunst, kun været et æggende matyrium.

Men modstanden har dog til enhver tid været ledsaget af beundringen, og mere 

og mere har Munchs kunst vundet rum. Arbeider som, da de fremkom, overøstes 

med hån og uforstand, har efterhånden tiltvunget sig en sen anerkjendelse, og mange 

er nu de, som erkjender, at geniale egenskaber i stærke glimt lyser frem af hans
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EDVARD MUNCHS KUNST.

EDV. MUNCH Mand og kvinde sommernat (1891).

kunst. Ja, selv Munchs senere, kanske mest udæskende produktion har slåt brede 

bevægelsens ringe om sig i publikumshavet.

Hvad er da indholdet af denne kunst? Hvilke er Munchs emner? Og hvad er 

det for et livssyn, som meddeler sig gjennem hans kunst?

Blandt Munchs tidligste arbeider hører Det syge barn. Dette billede er malt 

under indtryk af den impressionistiske kolorisme, som dengang begyndte at få indpas 

i norsk maleri. Som teknisk eksperiment vakte billedet ved sin fremkomst (1885?) 

vistnok mest forundring. Selv i kunstnerkredse blev det strengt bedømt for den lige­

gyldighed, hvormed detaljen var behandlet eller rettere forsømt.

Nu er billedets høie maleriske værd ubestridt. Alt i dette tidlige arbeide åben­

barer Munch sig som den store kolorist, han er. Med al sin impressionisme har dette 

billede egenskaber, som bringer tanken til at søge så langveis som til Re mb r a n d t s  

tungsindige farvemystik i hans alderdoms produktion.

Ud af et varmt farvetusmørke lyser en blodfattig barneprofil, omrammet af guld- 

rødt hår. Ved siden af skimtes morens knælende skikkelse, det bøiede hode sees fra 

issen, så hårskillet lyser i det glatstrøgne hår. Smerten over at skulle miste dette gode
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barn har knækket hendes legeme sammen i stille gråd. Disse barnetræk, som han 

har set sygdommen forfine dag for dag, dem skal døden snart opløse i forrådnelsens 

hæslighed, og dette bedende stille blik, som hele dagen følger hende Ira sygestolen, 

det skal snart stivne til ligets rædselsfulde stirren.

Det er dødens brede vinge, som skygger over dette tyste billede, hvori to til­

værelser, der har været inderlig sammenknyttet, lempelig løsnet fra hinanden.

— Et andet billede fra denne Munchs ungdomstid, da han selv gang på gang 

gjennemgik hårde sygeleier, fører os også ind i sygestuen — Vår (i Kunstmuseet i 

Kristiania, sign. 1889, afb. side 425).
Det er den første varme vårdag. Den unge piges sygestol er flyttet hen til det 

åbne vindu, og mat tilbagesunket i puderne sidder hun nu og føler luftstrømmen 

bølge sig imøde. En luftning fuld afjordens krydderluft fylder just i dette øieblik det lette 

gardin, så det svulmer som et seil. Og ligesom i taknemmelighed her over søger 

rekonvalescentens blik mod den gamle krumbøiede mor, som med sit strikketøi har tat 

plads i nærheden og spændt følger udtrykket i den syges ansigt. Heller ikke i dette 

billede lyder noget ord. Men tausheden er fuld af bævrende forhåbning, og vårens 

sol flommer over alle farver.
Det er livets lyse vinge, som bruser sagte over dette billede.

— Det er aften ved stranden. Den blå sommernat sænker sig som blå silke 

over himmel og hav. Og strandens rullestene begynder at tale, hver med sin farve, 

de røde stene og de grønne stene og de violette stene — de er nu dukket frem af 

den hvide dag, som svandt, og deres farver lever den korte times selvstændige liv, 

førend natten favner dem alle.
På stranden mellem stenene står to mennesker.

Hun vender sit ansigt mod havet og sit gyldne opløste hår mod ham. Hun 

stirrer ind i den voksende nat, han stirrer ind i hendes skikkelses hvidhed og hendes 

hårs gyldne brand. Og hans ryg krummer sig, hans hals strækker sig, hans hænder 

knytter sig i mørkt begjær efter hendes hvide deilighed.

Heller ikke her blir noget ord vekslet. Men driftens stærke vinge bruser over 

dette billede.
__ Det er aften og solnedgang. Men en aften så forfærdelig som et fortvilet 

menneskes sidste aften.
Himlen står i brand, og fjorden er et væltende hav af blod. Broen, dens ræk­

værk, menneskenes huser, ens egen skikkelse gløder i denne ild, er som bestænket af 

dette blod.
Som for en febersygs øine bølger og bugter sig naturens linjer. Alt fast løser sig op, 

og alt flydende stivner, luften blir seig og tyk, jorden hæver sig og sænker sig under

NORSKE MALERE OG BILLEDHUGGERE. IL — 43.
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fødderne. Naturens puls banker i den samme dødsangstens feber, vånder sig i det 
samme livsangstens mareridt....

Da lyder et sk rig.
Et skrig, som presser sig frem fra et sind i livets yderste vånde, et sind på 

randen af dødens gru.
Men bør — skriget gjalder igjen i denne helvedesrøde aften!...
Åsernes linjer, havets bølger, himlens skyer — alt krymper sig under den samme 

smerte, sittrer i den samme angst...
Og skriget, det er ikke et elendigt menneskes dødsskrig, det er selve naturen, som 

skriger, det er havet, det er luften, det er jorden, som skriger, det er dagen, som ud­
støder sit dødsskrig, før den slukner i natten!...

Og pludselig forsvinder jorden, havet, himlen, en selv.
Men skriget blir tilbage.
Står der på broen, lyslevende og håndgribeligt, formet som en mandsling, der på 

sine smale skuldre bærer — ikke et hode, men et umådeligt gab, det svælg, hvorfra 
skriget vælter frem, tusentonet, ufatteligt i sin vælde — angstens skrig, som fylder 
naturen.

— Det er nat — stjernenat.
På den lille jord vokser de store trær, og over de store trærs kupler løfter sig 

himmelkuplens uendelighed, dryssende fuld af lysende verdner!
Og øiet borer sig ind i hvælvet, og hvælvet viger og viger, og nye verdner sprudler 

frem fra dets dyb, og andre verdner skjuler sig der bag.
Under dette uendelige mørke, hvori lysenes uendelighed aldrig strækker til, under 

denne sindsforvirrende utallighed af tindrende sole og planeter står den gamle lind 
og breder sin mægtige kuppelkrone over et menneskes bolig, over et menneskes lille 
gustne lampe, hvis skjær dør bort i nærmeste havegang. Og denne lille lampe i det 
store hus under det vældige træ, som står der og bruser under stjernehimlen — den 
er selv uendelig større end det speilbillede, den kaster ind i menneskeøiet, som måler 
og måler ^ixpo? og |wxpoc, endelighedernes uendelighed, og som aldrig når nogen anden 
grænse end den død, som grænser liv fra en ny form af liv, livets uendelighed fra 
evighedens uendelighed.

Om disse billeder kan Munchs øvrige billeder grupperes. De handler om de 
samme ting: sygdommen, driften og natten. Angstskriget lurer bag dem alle.

Bag alle livets vekslende følelser og fornemmelser ligger som grundfølelsen, der 
gir glæder og sorger sit mål — angsten. Den syges tanker munder ud i dødsangsten, 
i driftens dyb lurer tilintetgjørelsesangsten, bag nattens mørke, bag stjernenattens lys-net 
skjuler sig evighedsangsten. Angsten er i den blanke soldag, hvis ubevægelige mid-
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MUNCH Kys, radering (1896).

dagsro kan ligne et sminket ligs, angsten er i månenattens klarhed og i nattestormens 

fosforskjær. Angsten er i rusen, og den er i de hede kys, angsten er i mandens drag­

ning mod det mysterium, som er sammensat af jomfru, skjøge, nonne, og hvis navn 

er kvinde. Og i kvindens fødselsveer, mens dødens smerter flyder sammen med livets
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MUNCH Madonna, lithografi.

høieste fryd, omstrålet af offerets glorie, der er angsten alle følelsers hersker. I angstens 

grelle skjær får selve det daglige liv et andet udseende. Alt blir ironi, blir karikatur, 

blir blændværk som i den febersyges syner. Menneskene i deres kamp om guld, om 

skjøgens leie, om kjærlighedens hazardgevinst blir grumme, blir latterlige, blir dår-
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agtige såsnart livsangsten viger fra deres lyst eller dødsangsten fra deres sam­

vittighed eller evighedsangsten fra deres tanke.

Jeg har forsøgt med disse ord at tangere hovedpunkterne i Munchs produktion 

og antyde den filosofi, som ligger til grund for hans kunstnerværk.

Munchs kunstnerliv er — synes jeg — som en seilende kredsen over den ene 

og samme dybde, som hans slørede øie aldrig har kunnet gjennemtrænge, men hvis 

gru han altid har følt isne gjennem sin sjæl. Og dybden er driftens svælg, som ender 

i dødens endnu dybere svælg. Over dette svælg hvælver sig evighedernes himmel, og 

omkring det grupperer sig livet som løvrige skjønne skrænter eller som hæslige golde 

styrtninger. Livsførelsen er selve svimmelheden over delte svælg, den søde salige 

svimmelhed og den lamme rædsels svimmelhed.
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